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 الكتاب أطروحة
 

 عاـ حوالي منذ السياسية – الاقتصادية الممارسات عمى وكذلؾ الثقافية الممارسات عمى خ ـ ض تحوّؿ   طرأ

1972. 
 

 .والزمف الفضاء بيا نَخْبر   جديدة سائدة   طرؽ   بنشوء مرتبط   الضخـ التحوّؿ   ىذا
 

 سببية، أو ةضروري صمة   وجود عمى برىانا   والفضاء الزمف أبعاد   في الحاصل التغير تزامف   ي عدّ  لا وبينما

 ما ثقافية   أشكاؿ   صعود بيف الضرورية العلاقة مف نوعا   ثمة بأف القائمة للأطروحة قوية قَبْميّة   أسس   إيراد   يمكف فإنو

 تنظيـ في" الفضاء – الزمف تقمّص" مف جديدة دورة   وبيف الرأسمالي، لمتراكـ مرونة   أكثر أنماط   ونشوء   حداثية، بعد

 .الرأسمالية
 

 في تحولات بمثابة تبدو الرأسمالي، لمتراكـ الأساسية القواعد مقابل   في توضع   حيف التغيرات، ىذه لكف

 بعد ما حتى أو الرأسمالي بعد ما المجتمع مف تماما   جديد   نوع   بزوغ عمى علامات   كونيا مف أكثر السطحي المظير

 .الصناعي
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 تصدير

 
 لأوؿ postmodernism" الحداثة بعد ما بمذى" مصطمح صادفت متى بالضبط أتذكر أف يمكنني لا

 جاءت التى الأخرى " isms" "المذاىب" مختمف إزاء فعمى لرد كبير حد   إلى مماثلا   إزاءه فعمى رد كاف وربما. مرة

 إغراءه ببساطة   يفقد أف أو الذاتي تماسكو عدـ وطأة تحت يختفي أف آملا   المنصرميف، العقديف خلاؿ ومضت

 ".الجديدة الأفكار" مف رائجة   كمنظومة  
 

 ارتبط أف وفور. الزمف مع يتضاءؿ أف بدؿ تزايد قد الحداثية بعد ما الأطروحات صخب أف لو كما بدا لكف

 أكثر بدا الأخرى،" الجديدة الأفكار" مف كاممة وبترسانة الصناعية، بعد وما البنيوية، بعد بما الحداثة بعد ما مذىب

 التطور مسار تحديد فى محوريا   دورا   يمعب لأف تماما   متأىبا   بدا. جديدة روأفكا لمشاعر قوي   كتجسيد   فأكثر

 وقد. السياسية والممارسة الإجتماعى النقد معايير بيا حدّد التى الطريقة بفضل ببساطة   وذلؾ والسياسي الاجتماعي

 والسياسي، الثقافي، قدلمن محدّدات   ووضع ،"الخطاب" أسموب وعرّؼ النقاش، معايير الأخيرة السنوات في حدّد

 .والفكري 
 

 منظومة   بوصفو ليس الحداثة، بعد ما مذىب طبيعة فى أكثر بتدقيق   أبحث أف المناسب مف بدا ىنا ومف

ذ السائدة، للأفكار بمسح   أقوـ أف عمىّ  كاف ، لكف. التوضيح يتطمب تاريخيا   شرطا   بإعتباره بل الأفكار مف  إتضح وا 

 ـ  حقل وى الحداثة بعد ما مذىب أف  عمى سيلا   ليس المشروع بيذا القياـ أف تبيّف فقد ، المتعارضة المقولات مف ألغا

 ألاّ  آمل لكنني الضروري، الأدنى الحد إلى إختصارىا تـ ، الأوؿ الجزء في المطروحة ، البحث ىذا ونتائج. الإطلاؽ

 مبسّطة   بطريقة)  الاقتصادية – سياسيةال الخمفية فتفحص العمل بقية أما. فيو مبالغ   بشكل   جرى  قد  ذلؾ يكوف 

 نحو   عمى ميمة   وسيطة   رابطة   باعتبارىا والزمف الفضاء خبرة إلى أكثر بتدقيق النظر قبل(  بدورىا ، الشئ بعض

 والتحوؿ الثقافي للإنتاج المعقدة العمميات وبيف لمرأسمالية الجغرافي – التاريخي التطور دينامية بيف فريد

 في بزغت التي تماما   الجديدة الخطابات بعض معنى نستخمص أف الممكف مف أف يثبت   الطريقة بيذهو . الايديولوجي

 .الماضية القميمة العقود خلاؿ الغربي العالـ
 

 وحيف. الغرب في تضعف أخذت الحداثة بعد ما لمذىب الثقافية الييمنة أف عمى الأياـ، ىذه علامات، ثمة

 ىذا سئموا قد أنيـ Moshe Safdie صفدى موشيو مثل معمارى   بإبلاغ يةالحضر  الأحياء م طوّرو حتى يقوـ

 في الحداثة مابعد مذىب كاف إف ييـ لا المعاني، مف بمعنى الفمسفي؟ الفكر عنيـ يتخمّف أف يمكف فيل المذىب،

 التطور في تماما   قمقة  م مرحمة   مثّل ما جذور   في تاريخي   بحث   مف الكثير نتعمـ أف يمكننا إذ لا، أـ الأفوؿ إلى طريقو

 .والثقافي والسياسي، الاقتصادي،
 

 Vicente نابارّو بيثنتي قدـ وقد. النقدي التشجيع ومف العوف  مف الكثير تمقيت الكتاب ىذا كتابة أثناء

Navarro ، شونبرجر إريكا و Erica Schoenberger ، سميث ونيل Neil Smith ، ووكر وديؾ Dick 

Walker   بارؾ رولاند تجمع وقدـ. أطوّرىا كنت التي الأفكار عمى أو المخطوطة عمى سواء   ميقاتالتع مف حشدا 

Roland Park Collective   مع أعمل أف حظي حسف مف كاف كذلؾ. الفكرييف والسجاؿ لمنقاش واسعا   منتدى 

 Kevin آرشر كيفيف أشكر أف وأود ىوبكينز، جونز جامعة فى الموىبة الفائقي العميا الدراسات طمبة مف مجموعة
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Archer ، بوند وباتريؾ Patrick Bond ، جونز ومايكل Michael Johns ، شمانت وفيل Phil Schmandt 
ريؾ ،  وقد. ىناؾ الأخيرة أعوامي خلاؿ قدّموه الذي اليائل الذىني الحفز عمى Eric Swingedouw سوينجيدو وا 

 يتولى بينما مرح وبمزاج   بكفاءة النص بمعالجة يقوـ مف لي يكوف  أف مباىج عمى Jan Bark بارؾ جاف أطمعتني

 ، البيانية الرسوـ Angla Newman نيوماف آنجيلا رسمت وقد.  index الكتاب دليل بناء عبء مف كبيرا   جزءا  
 النشر، أذوف  عمى Sophie Hartley ىارتمي صوفي وحصمت ، الفوتوغرافيا في Tony Lee لي توني وعاوف 

 واقتراحات   تعميقات   بلاكويل، بازيل دار مف ، John Davey ديفى وجوف  Alison Dickens ديكنز أليسوف  وقدّـ

 .للإلياـ رائعا   منبعا   Haydee ىايدي وكانت. مفيدة كثيرة تحريرية
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 الإٔزمبي ِٓ اٌحذاثخ

 إٌٝ ِب ثؼذ اٌحذاثخ فٝ

 اٌثمبفخ اٌّؼبطشح
 

 

 

 

رمُِشّ . . . ّؼشفخ ٘ٛ أٔٙب لاثذ أْ إْ لذَسََ حمجخٍ أوٍذ ِٓ شجشح اٌ

ثأْ إٌظشاد اٌؼبِخ فٟ اٌح١بح ٚفٟ اٌىْٛ لا ٠ّىٓ أثذاً أْ رىْٛ 

ثًُ ، اٌزٟ رحشّوٕب  ُّ ٔٛارج ِؼشفخٍ إِج١ش٠م١خٍ ِزضا٠ذح، ٚثأْ أعّٝ اٌ

ًٍ أخشٜ  ثُ ُِ ثألٜٛ ِب ٠ىْٛ ، لا رزشىًّ دائّبً إلاّ فٟ اٌظشاع ِغ 

مذعّخٍ ثبٌٕغجخ ٢خش٠ٓ ثمذس ِب مذعّخٌ ثبٌٕغجخ ٌٕب ُِ ُِ ثٍُٕب  ُِ  ّْ  .أ

 

 ِبوظ ف١جش 
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1 

 

 مقدمة

 

 وىو ، Soft city الميّنة المدينة بعنواف Jonathan Raban راباف جوناثاف كتاب ن شر ،1974 عاـ في

 تعميقات مف معقولا   قدرا   حينو في لقى وقد. المبكرة السبعينات خلاؿ لندف في  الحياة عف كبيرة بدرجة شخصي تقرير

 تبيّف   فييا أمكف لحظة في ك تب لأنو فارقة، تاريخية   علامة   كونو في تكمف ىنا لي بالنسبة أىميتو لكف. لاستحسافا

 نذيرا   وكاف.  والأكاديمية الشعبية الدائرتيف مف كل   في الحضرية الحياة مشكلات عف الحديث طريقة في معيف تحوّؿ  

 * yuppie" اليوبي" و gentrification" الترقية" قبيل مف حاتمصطم بعد فيما سيولّد الخطاب مف جديد   بنوع  
 بزغ الذي والثقافي الفكري  التاريخ في النتوء ذلؾ عند ك تب فإنو كذلؾ. الحضرية لمحياة شائعة توصيفات بإعتبارىا

 قائمة   ثقافية   كجماليات   نفسو ليرسّخ الحداثي – ضد ىو ما شرنقة مف" الحداثة بعد ما مذىب" ي سمى شيء عنده

 .بذاتيا
 

 ىنا ذىني وفي)  الستينات في الحَضَرية الحياة عف والمعارضة النقدية الكتابات أغمب خلاؼ وعمى

 The الكبرى  الأمريكية المدن وحياة موت حوؿ كتابيا ظير التي ، Jane Jacobs جيكوبس جيف الأولى بالدرجة

death and life of great American cities روزاؾ تيودور كذلؾ ذىني في لكف ، 1961 عاـ في 

Theodore Roszak  )مزمف غياب   بأنو السابقيف الكتاب مف كثير   شعر ما وحاضر   نابض   كشئ   راباف ي صوّر .
 الكبير الإنتاج مف automated الطابع وآلي م عقمف نسق   ضحية تسقط المدينة بأف القائمة الأطروحة ومقابل

 وقد. والصور العلامات بإنتاج العممية الناحية مف أساسا   يتعمق الأمر بأف راباف يردّ  ة،مادي لسمع   الكبير والاستيلاؾ

 نزعة   ذلؾ مف بدلا   مصورا   ، والطبقة المينة أساس عمى شرائح إلى صارـ بشكل   المقسّمة المدينة أطروحة رفض

 بشكل   الاجتماعي التميّز شارات ييماف ت منح   الانتشار واسعتي ** entrepreneurialism مقاولاتية   ونزعة   فردية  

(  1-1 رقـ الموحة أنظر)  العقلاني لمتخطيط المفترضة السيطرة ومقابل. والمظاىر الممتمكات أساس عمى واسع
 حتى أو بالتراتبية حس   كل فييا يكوف " للأساليب ضخما   متجرا  " أو" موسوعة  " بوصفيا المدينة صورة راباف وضع

 الحسابية العقلانية عمى منكبا   شخصا   بالضرورة ليس المدينة ساكف بأف وجادؿ. التحمل إلى وطريق في القيـ بتجانس

 يمكف المسرح خشبات مف بسمسمة   بمسرح، تكوف  ما أشبو فالمدينة( .  السوسيولوجييف مف كثير   افترض مثمما) 

 المدينة بأف القائمة الإيديولوجيا عمى وردا  .  عددةمت أدوارا   يؤدوف  بينما المميّزة السحرية أعماليـ فوقيا يؤدّوا أف للأفراد

 مف متنوعة شبكات   ت رصّعيا ، متاىة   بوصفيا لممدينة صورة   بتقديـ راباف أجاب الناس، إليو يتوؽ  مفقود   مجتمع   ىي

 زاىية بمداخل ممموء   ىَوَسي   قصاصات   دفترَ  تصبح الموسوعة" أف بحيث متنوعة لأىداؼ   موجية   الاجتماعي التفاعل

 ". إقتصادي أو عقلاني، ، محدّد مخطط   ولا ، علاقة   البعض ببعضيا تربطيا لا الألواف
 

 أنو توضيح أعتقد، فيما الصعب، مف يكوف  لف أنو رغـ)  الخاص التمثيل ىذا أنتقد أف ىنا قصدي وليس

 التي الكيفية ىو عميو التركيز يدأر  وما(.  لندف إلى القدوـ حديث   شاب   ميني   جانب مف للأمور خاص   إدراؾ   بالأحرى 

                                                 
*

    gentrifcation  : ِٟٔأخٛرح ِٓ . اٌّمظٛد رشل١خ اٌغٍٛن ٚالأِبوٓ ٚاٌّجبgentry  : ، أٜ اٌطجمخ اٌشال١خ حغٕخ اٌٌّٛذ

ٝ لٍت آٌخ إٌظبَ رؼٕٟ فئخ اٌشجبة اٌزمٕٟ اٌّحبفع اٌّّزثً اٌزٞ ٠حمك طؼٛدٖ ف:  Yuppieٚ . حغٕخ اٌغٍٛن  ف١ّب دْٚ طجمخ إٌجلاء

 Young Upward-mobile Professional: ٚثبٌخضٛع ٌمبٔٛٔٙب ٟٚ٘ إخزظبس ٌزؼج١ش 
* *

 َ  –ٔضػخ الإٔجبصٚرمجًّ اٌّخبطش فٝ إداسح ٚرٕظ١ُ الأػّبي  
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 التي الأشياء مف عددا   ىناؾ لأف. الجيدة الصورة بيذه واستقبالو الحميمية ىذه بكل التفسير ذلؾ توكيد بيا يمكف

 .مدقّقا   إىتماما   وتستحق المينة المدينة فى تجري 
 

 ضحية   سقطت قد المدينة ف تكو  أف يتخوفوف  كانوا لمف بالقميمة ليست راحة   الكتاب   يقدـ بدء، ذي بادئ

 ىي راباف، يصرّ  كما فالمدينة،. الكبرى  الشركات نخبة ومجموعات والبيروقراطييف، لمم خطّطيف، الشمولية لمنزعة

 متجرا   موسوعة، متاىة، المدينة وبكوف . عميو الإنضباط ىذا مثل فرض معو يمكف لا حدا   التعقيد مف يبمغ مكاف

 إلى حياء   دوف  راباف لجأ كذلؾ. ببساطة يندمجا أف والخياؿ الحقيقة عمى فيو يكوف  موضع في فإنيا مسرحا ، ضخما ،

 في الاجتماعية لمحركات النزعة الجمعية   البلاغة   تمؾ الإختفاء عمى أجبرتيا طالما التي الذاتية الفردية النزعة مقولات

 اليوية. "مايشاؤوف  يصبحوا، وأف يفعموا، أف في نسبيا   أحرارا   الناس فيو يكوف  مكاف   أيضا   ىي فالمدينة. الستينات

 :والخياؿ الإرادة ممارسة عمى" بلانياية مفتوحة مائعة، لينة، أصبحت قد الشخصية
 

رذػٛن إٌٝ إػبدح طٕؼٙب، إٌٝ جؼٍٙب رزّبعه ػٍٝ ١٘ئخٍ [ اٌّذ٠ٕخ ] ٌلأفضً أٚ ٌلأعٛأ، فئْ 

ًٍ ٚأٔذ، ثذٚسن، لشّس ِٓ رىْٛ، ٚعٛف رؼب. ٠ّىٕه اٌؼ١شَ ف١ٙب ٚدُ اٌّذ٠ٕخ اوزغبة شى

حذدٍّ حٌٛه لشّس ِب رىٛٔٗ ٟ٘، ٚعٛف رزىشّف ٠ٛ٘زهُ رارٙب، ِثً خش٠طخٍ ٠حُذدّ٘ب حغبةُ . ُِ

ٔظٛغٙب ٔحٓ فٟ . فبٌّذْ، ثخلاف اٌمشٜ ٚاٌجٍذاد اٌظغ١شح، ِشٔخٌ ثطج١ؼزٙب. اٌّثٍثبد

شعَ شىٍٕب ٟٚ٘، ثذٚس٘ب، رشُىٍّٕب ثٛاعطخ اٌّمبِٚخ اٌزٟ رمذِّٙب ح١ٓ ٔحبٚيُ ف: طٛسٔب

، ٚٔحٓ ثحبجخ إٌٝ . اٌشخظٟ ػ١ٍٙب ٌٓ ٚثٙزا اٌّؼٕٝ، ٠جذٚ ٌٟ أْ اٌؼ١ش فٟ ِذ٠ٕخٍ ٘ٛ ف

ِفشداد اٌفٓ، ِفشداد الأعٍٛة، وٟ ٔظف اٌؼلالخ اٌغش٠جخ ث١ٓ الإٔغبْ ٚث١ٓ اٌّبدح ٚاٌزٟ 

، إْ اٌّذ٠ٕخ وّب ٔزخ١ٍٙب، اٌّذ٠ٕخ ا١ٌٍٕخ. رٛجذُ فٟ اٌٍؼتِ الإثذاػٟ اٌّزظً ٌٍح١بح اٌحضش٠خ

، ٚالأعطٛسحِ، ٚاٌطّٛح، ٚاٌىبثٛط، رؼبديُ، ٚسثّب رفٛقُ فٟ ٚالؼ١زٙب، اٌّذ٠ٕخ  ُِ ِذ٠ٕخُ اٌٛ٘

اٌظٍجخ اٌزٟ ٠ّىٓ ٌٍّشء رحذ٠ذ ِٛلؼٙب فٟ اٌخشائظ ٚالإحظبئ١بد، فٟ اٌىشاعبد ػٓ ػٍُ 

 ( 10 – 9ص . )الإجزّبع ٚاٌذ٠ّٛغشاف١ب ٚاٌؼّبسح اٌحضش١٠ٓ

 

 فقد. الحضرية الحياة في مايراـ عمى شيء كل بأف راباف يتظاىر لـ الإتجاه، ىذا في توكيديا   كونو ومع

 نفقد كما بعضنا نفقد أف لنا بالنسبة بمكاف   البساطة مف وكاف المتاىة، في طريقيا الناس مف غفيرة أعداد ضمّت

ذا. أنفسنا  فيما بعمق ومقمق   دم جيّ  شيء   أيضا   ثمة فإف مختمفة عديدة أدوار لعب إمكانية في م حرّر شيء   ثمة كاف وا 

 ـ  التيديد   يكمف ذلؾ، كل وتحت. بذلؾ يتعمق دَمْد   لميل منو مناص لا الذي الرفيق   ذلؾ لمتفسير، القابل غير لمعنف الم 

 الحضري  والعنف لمتفسير القابل غير القتل حوادث وتشكّل. شاممة فوضى إلى التحمل إلى الدائـ الاجتماعية الحياة

 لأف فرصا   ثمة أف يعني ىذا لكف ، مسرحا   المدينة تكوف  قد. راباف تقرير في الاستيلالي تاحالإفت بالفعل العشوائي

 عنيفة، ميمودراما إلى وحتى مأساوية، – ممياة إلى الإجتماعية الحياة ويحوّلوا والحمقى الأشرار فوقو يتبختر

" والتبديات الأسطح عمى بالضرورة معتمدوف " أننا ورغـ. صحيح نحو   عمى الشفرات قراءة في أخفقنا إذا خصوصا  
 وضاعف. المطموبيف والجدية بالتعاطف الأسطح بيذه الإعتناء نتعمـ أف يمكننا كيف الدواـ عمى الواضح مف فميس

 إلى الإبداعية entrepreneurialism المقاولاتية نزعة جماح كبح بيا تـ التي الطريقة الميمة ىذه صعوبة مف

 إمبريالية" مف معيف نوع والموضات الشفرات تمخّضات كل خمف يكمف بينما والتخفيّ، ياالفانتاز  إنتاج ميمة مجرد

 بطرؽ   المتغيرة الموضات تدمّرىا التي والدلالات القيـ تراتبية نفس خمق جديدة بطرؽ   تعيد أف إلي تسعى" الذوؽ 

 :أخرى 
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 العشريف القرف  عشرينات في لباريس لوكوبوزييو حمـ(  أعمى)  1-1 الموحة

 .بنيويورؾ ستويفيسانت، لبمدة المنجز التصميـ(  أسفل)  
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اٌؼلاِبد، ٚالأعب١ٌت، ٚأٔغبق الإرظبي اٌغش٠غ، رٚ اٌظجغخ الإططلاح١خ اٌؼب١ٌخ، ٟ٘ دَ 

ح١ٓ ٔفمذ ع١طشرٕب ػٍٝ أجش١ِٚخ اٌح١بح  –ٚح١ٓ رٕٙبس ٘زٖ الأٔغبق . اٌح١بح ٌٍّذ٠ٕخ اٌىج١شح

إْ اٌّذ٠ٕخ، شىٍٕب اٌحذ٠ث اٌؼظ١ُ، ١ٌٕخٌ، ٚلبثٍخٌ ٌز٠ٕٛؼخٍ [. ٌؼٕفا]٠زغٍتّ رٌه  –اٌحضش٠خ 

خخٍ ١ٌٚج١ذ٠خ ِٓ اٌح١ٛاد، ٚالأحلاَ، ٚاٌزفغ١شاد ّٚ ذ ٌىٓ ٔفظ اٌخظبئض اٌّشٔخ اٌزٝ . ُِ

ٍٗ خبص  ؼشّضخً ثٛج ُِ  ً رجؼً ِٓ اٌّذ٠ٕخ اٌىجشٜ ِحشّساً ٠ٌٍٛٙخ الإٔغب١ٔخ رجؼٍٙب أ٠ضب

 .ٌٍزّ٘بْ ٚاٌىبثٛط اٌشٌّٟٛ
 

 Roland بارت رولاف الفرنسي الأدبي الناقد تأثير مف مسحة   مجرد مف أكثر ىو ما المقطع، ىذا فى ثمة،

Barthes، مف أكثر في بالتقريظ ذكره يرد الصفر درجة عند الكتابة المؤلف ليذا الكلاسيكي النص أف المؤكد ومف 

 النعجة بمثابة( 1-1 الموحة) Le Corbusier  لموكوربوزييو الحداثي المعماري  الطراز نجد ما وبقدر. مناسبة

 واحد   بيف العنيف التوتر مف لحظة   يسجّل المينة المدينة كتاب فإف للأشياء، راباف مخطط في bête noire السوداء

 المحورية الشخوص مف واحدا   سيصبح ما سرعاف الذي بارت، مثل شخص   وبيف الحداثية لمحركة العظاـ الأبطاؿ مف

 قراءتو تتـ أف يجب الغيب يستشرؼ نص   ىو المحظة، تمؾ فى المكتوب ،المينة المدينة إف. اثةالحد بعد ما لمذىب

 .حمّت قد الحداثية بعد ما المحظة أف عمى حيوي  كتوكيد   بل لمحداثة – مناىضة كحجة   ليس ذاتو ىو
 

 شيرماف لسيندي الفوتوغرافية لمصور معرضاَ  أزور كنت بينما لراباف الموحية الأوصاؼ مؤخرا   تذكرت وقد

Cindy Sherman (2-1 الموحة .)دروب مختمف مف مختمفات نساء أنو يبدو ما الفوتوغرافية الصور تمتقط 

 في المرأة لنفس شخصية صور   ىذه أف الصدمة، مف بنوع   تدرؾ، كي وجيزة برىة سوى  الأمر يستغرؽ  ولا. الحياة

 مرونة عمى راباف إصرار مع والتوازي . ذاتيا الفنانة ىي المرأة ىذه أف الكتالوج سوى  يخبرؾ ولا. مختمفة تنكّر   أشكاؿ

 – الإحالة لوضع المؤلفيف إتخاذ ىو مثمما مذىل، أمر ىو والأسطح التبديات مطواعية خلاؿ الإنسانية الشخصية

 .الحداثية بعد ما الحركة في رئيسية شخصية شيرماف سيندي وتعد. كموضوعات أنفسيـ إلى الذاتية
 
 الحياة تغير مف بمغ ىل ؟ الآف الكثيروف  عنو يتحدث الذي ىذا الحداثة بعد ما مذىب إذف،، ىو فما

 عصرما في حداثية، بعد ما ثقافة في العيش عف نتحدث أف معقوؿ بشكل يمكف أننا السبعينات أوائل منذ الإجتماعية

 وأف آخر، إنعطافا   عادتيا، ىي كما اتخذت، قد العميا الثقافة في التيارات أف ببساطة الأمر يكوف  أـ حداثي؟ بعد

 يوحي العادييف؟ لممواطنيف اليومية الحياة في م ناظر   صدى أو تأثير   دوف  أيضا   ىي تغيرت قد الأكاديمية الموضات

 في إلتفافة آخر أو باريس مف مستوردة فكرية صرعة   آخر مجرد مف أكثر ماىو عمى ينطوي  الأمر بأف راباف كتاب  

، وينطوي . رؾبنيويو  الفف سوؽ   جينكز يسجمو الذي المعماري  الأسموب في التحوؿ مجرد مف أكثر عمى كذلؾ، الأمر 

Jencks (1984)، مف اليومية الحياة مف العميا الثقافية اليموـ تقريب عمى القدرة لديو مجاؿ   مف نقترب ىنا أننا رغـ 

 أو 1970 عاـ منذ الحضرية الحياة خصائص في كبرى  تغيرات   الحقيقة في طرأت وقد. مبنيّة أشكاؿ إنتاج خلاؿ

 الإجابة وتعتمد. أخرى  مسألة ىي عمييا"  الحداثية بعد ما" صفة إطلاؽ تستحق التحولات ىذه كوف  لكف. نحوه

 آخر مع نتصارع أف فعلا   عمينا وىنا.  بالضبط المصطمح بيذا نعنيو أف يمكف ما عمى بالطبع، مباشرة، بصورة

 تمؾ نتيجة بزغ قد" الحداثي بعد ما" مفيوـ لأف بنيويورؾ، الفف سوؽ  إلتفافات ومع اريسب مف المستوردة الصرعات

 .    الإختمارات
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 . 1981 ، 92 رقم عنوان بدون  و 1983 ، عنوان بدون  ، شيرماف سيندي.  2-1 الموحة
 متعددة، تنكرية أشكاؿ في كذات نفسيا ىي يستخدميا غرافيالفوتو  شيرماف سيندي فف: والقناع الحداثة مابعد مذىب

 .الاعلاـ وسائل أو الأفلاـ صور إلى صراحة   منيا العديد يحيل
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 رد مف نوعا   يمثل" الحداثة بعد ما مذىب" أف باستثناء ربما المصطمح، يعنيو ما عمى بالضبط يتفق أحد لا
 أو الفعل رد فإف بدوره، التشوش شديد الحداثة مذىب معنى كاف ولما". الحداثة مذىب" عف، الابتعاد أو عمى، الفعل

 إيجمتوف  تيري  الأدبي الناقد ويحاوؿ. مضاعفة بصورة   مشوش" الحداثة بعد ما مذىب" باسـ المعروؼ الابتعاد

Terry Eagleton (1987) يمي كما المصطمح يعرّؼ أف: 
 

ُُ ٕ٘بن، سثّب، دسجخٌ ِٓ الإجّبع ػٍٝ أْ اٌؼًّ اٌفٕٟ ِب  ٍٖ، ٠زٙى ثؼذ اٌحذاثٟ إٌّطٟ لا

؛ ٚأٔٗ ٠شدّ ػٍٝ الاعزملاي اٌزارٟ اٌّزمشف ٌٍحذاثخ اٌؼ١ٍب ثأْ  ُٟ ػٍٝ ٔفغٗ، ٚحزٝ فظبِ

ِٚٛلفٗ إصاء اٌزمب١ٌذ اٌثمبف١خ ٘ٛ ِٛلف ِمبثغخ. ٠حزضٓ ثظفبلخٍ ٌغخ اٌزجبسح ٚاٌغٍؼخ
*
 

ًّ ٠ٕطٛٞ ػٍٝ ػذَ اٌزٛل١ش، ٚأؼذاَ اٌؼّك اٌّمظٛ[  pasticheثبعز١ش ] ش و ِّ د ٌذ٠ٗ ٠ذ

 .جلايٍ ١ِزبف١ض٠مٟ، أح١بٔبً ثٛاعطخ جّب١ٌبدٍ فظخٍ ٌٍمزاسح ٚاٌظذِخ
 

 بعد ما مذىب في PRECIS 6 (1987، 7-24) المعمارية المجمة محررو يرى  إيجابية، أكثر سياؽ وفي

 أنيا عمى عاـ بوجو   ة  م درَك" بكونيا إذ. لمعالـ العالمية الحداثة مذىب رؤية" رتابة" عمى مشروع   فعل   رد الحداثة

 التقدـ في الاعتقاد مع العالمية الحداثة نزعة مماىاة جرت النزعة، وعقلانية التقنية، حوؿ ومتمحورة النزعة، وضعية

 ـ  العقلاني والتخطيط المطمقة، والحقائق الخطّى،  وعمى". والإنتاج لممعرفة القياسي والتوحيد مثالية، إجتماعية لنظ

 الخطاب تعريف إعادة في محرّرة كقوى  والإختلاؼ لمتنافر" الامتياز الحداثة بعد ما نزعة تمنح التضاد، سبيل

 إذا" ) الكمىّ  لمطابع المضفية" أو الشاممة الخطابات كل في العميق والتشكؾ التحدّد، وعدـ والتشظي،". الثقافي

 الفمسفة في البراجماتية إكتشاؼ إعادة اأم. الحداثي بعد ما لمفكر المميزة العلامة ىي(  الأثيرة العبارة استخدمنا

 وفيير Kuhn (1962) كوف  صاغو الذي العمـ فمسفة عف الأفكار في والتحوؿ ،( 1979 مثلا ، ، Rorty رورتى) 

 لػ الإمتياز ومنحو التاريخ في والإختلاؼ الإنقطاع عمى Foucault فوكوه وتشديد ،Feyerabend (1975) آبند
 عدـ تؤكد التي الرياضيات في الجديدة والتطورات ،"المركّبة أو البسيطة السببية بدؿ شكاؿالأ المتعددة التساوقات"

 بالأخلاؽ، الإىتماـ ظيور وعودة ،( fractal geometry **التجزيئية واليندسة والفوضى، الكارثة نظرية) التحدد

". الشعور بنية" في وعميق واسع تحوؿ إلى تشير فكميا ،"الآخر" وكرامة أىمية أجل مف والأنثروبولوجيا والسياسة،
 الواسعة النظرية التفسيرات)  meta-narratives" حكايات-الميتا" رفض ىو الأمثمة ىذه كل بيف المشترؾ والشيء

 :يمي كما الحداثة بعد ما لمذىب وصفو إكماؿ إلى إيجمتوف  يدفع مما ،( شامل تطبيق ذات أنيا المفترض النطاؽ
 

اٌزٟ وبٔذ ٚظ١فزٙب الإس٘بث١خ " حىب٠بد-ا١ٌّزب"اٌحذاثخ إٌٝ ِٛد رٍه  –٠ش١ش ِز٘تُ ِب ثؼذ 

ًٍ عشٍٞ ٟ٘ إسعبء ٚإضفبء اٌّششٚػ١خ ػٍٝ ُٚ٘ ربس٠خٍ إٔغبٟٔ  إٕٔب ا٢ْ ّٔش ". شبًِ"ثشى

ثؼ١ٍّخ الاعز١مبظ ِٓ وبثٛط اٌحذاثخ، ثؼمٍٙب اٌّخبدع ٚطُٕ اٌى١ٍخ، إٌٝ اٌزؼذد٠خ اٌّغزؼبدحِ 

ذٜ اٌّزٕبفش ِٓ أعب١ٌت اٌح١بح ٚأٌؼبة اٌٍغخ اٌزٟ ٔجزد اٌذافغ اٌحذ٠ث، رٌه اٌّ -ٌّب ثؼذ

لاثذ ٌٍؼٍُ ٚاٌفٍغفخ أْ ٠ٕجزا … اٌح١ٕٕٟ إٌٝ إضفبء اٌطبثغ اٌىٍّٟ ٚاٌّششٚػ١خ ػٍٝ ٔفغٙب 

ِضاػّّٙب ا١ٌّزبف١ض٠م١خ اٌضخّخ ٠ٕٚظشا إٌٝ ٔفغ١ّٙب ثشىً أوثش رٛاضؼبً ػٍٝ أّٔٙب ِجشدِ 

 .ِٕظِٛخٍ أخشٜ ِٓ اٌحىب٠بد
 

                                                 
*

ْ اٌؼًّ اٌفٕٟ ِٓ ػٕبطش أٚ ٔزُف ِغزؼبسح ِٓ أػّبي ِؤٌف١ٓ ػذ٠ذ٠ٓ أٚ ِٓ ِحبو١بد :  pasticheاٌّمبثغخ    ّٛ ٟ٘ رى

 َ -رؼٕٟ اٌىٍّخ فٟ ِؼٕب٘ب اٌمبِٛعٟ ِض٠جبً ِخزٍطبً ِٓ ػٕبطش ِزٕبفشح . عٍٛة ٚرم١ٕبد ِؤٌف ِؼ١ٓلأ
* *

، Benoît Mandelbrotإعُ أػطبٖ اٌش٠بضٟ اٌفشٔغٟ ِٓ أطً ثٌٕٛذٞ، ثٕٛا ِبٔذٌجشٚد :  fractalإٌٙذعخ اٌزجض٠ئ١خ  

إٔزظبَ ٚػٍٝ  -ٌّٕزظّخ فٟ اٌطج١ؼخ ثبفزشاع ٚجٛد أزظبَ فٟ اٌلا، ٌٍٕٙذعخ اٌزٟ طبغٙب ٌذساعخ الأشىبي ٚالأّٔبط غ١ش ا1975ػبَ 

 َ  -أعبط أْ ٌىً جضءٍ ِٓ اٌىً ٔفظ شىً اٌىً ثأثؼبد جضئ١خ 
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 ما بالمشاعر م شبّع المينة المدينة راباف كتاب أف بالتأكيد يبدو فسوؼ صحيحة، التوصيفات ىذه كانت إذا

 ما لفيـ عمييا المتفق الوحيدة البدء نقطة كانت ولما. لذلؾ الحقيقي المضموف  إثبات عمينا مازاؿ لكف. الحداثية بعد

 .الأخير المصطمح ىذا معنى إلى أولا   فتسألت فإنني بالحداثي، المفترضة علاقتو في ىي الحداثي بعد
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2 

 

 الحداثة ومذهب الحداثة

Modernity and Modernism 
 

 
( أف  4:81في مقالو الخصب "مُصوّر الحياة الحديثة" ) المنشور عاـ  Baudelaireكتب بودلير 

 "الحداثة ىي العابر، الزائل، العارض؛ إنيا نصف الفف، أما النصف الآخر فيو الأبدؼ والثابت".
 

ذا الربط بيف ما ىو قصير الأمد وعابر وبيف ما ىو أبدؼ وثابت. فقد أودّ أف أولي إىتماماً فاحصاً لي
تراوح تاريخ الحداثة كحركة جمالية مف أحد جانبي ىذه الصياغة الثنائية إلى الجانب الآخر. مما جعمو يبدو عادةً 

يستدير إلى ( ، أف يتأرجح في المعنى حتى 4;88) Lionel Trillingوكأف بإمكانو، كما لاحع ليونيل تريممينج 
الإتجاه المعاكس. ويمكننا، فيما أعتقد، إذا تسمّحنا بحس بودلير بالتوتر، أف نفيـ عمى نحوٍ أفضل بعض المعاني 
المتعارضة المنسوبة إلى مذىب الحداثة، وبعض التيارات المتباينة بشكل غير عادؼٍ لمممارسة الفنية، وكذلؾ 

 ذا المذىب.الأحكاـ الجمالية والفمسفية المقدّمة باسـ ى
 

لابد أف تتسـ الحياة الحديثة بكل ىذا القدر مف سرعة  لماذاسأطرح جانباً، في ىذه المحظة، سؤاؿ 
الزواؿ والتغير. لكف ليس موضع خلبؼ بوجوٍ عاـ أف يكوف وضع الحداثة متّسماً بذلؾ. ىاؾ، عمى سبيل المثاؿ، 

 Berman (4;:1  ،41 : )وصف بيرماف 
 

اىخجشح ثبىفؼبء ٗثبىضٍِ، ثبىزاد ٗثبَخشٌِ، ثئٍنبّبد  –اىحٌٍ٘خ ْٕبك َّؾٌ ٍِ اىخجشح 

ً  –ٍٗخبؽش اىحٍبح  َّ ٌزشبسك فٍٔ اىشخبه ٗاىْغبء فً خٍَغ أّحبء اىؼبىٌ اىًٍ٘. ٗع٘ف أع

ٕزا اىَدَ٘ع ٍِ اىخجشح ثبعٌ "اىحذاثخ". فأُ ّنُ٘ حذاثٍٍِ ٌؼًْ أُ ّدذ أّفغْب فً ثٍئخ 

ٗفً ّفظ اى٘قذ، رٖذدُّ  –خ، ٗاىَْ٘، ٗرغٍٍش أّفغْب ٗاىؼبىٌ رؼِذُ ثبىَغبٍشح، ٗاىغيطخ، ٗاىجٖد

ثزذٍٍش موّ ٍب َّيل، ٗمو ٍب ّؼشف، ٗمو ٍب ّنّ٘ٔ. ٗاىجٍئبد ٗاىخجشاد اىحذاثٍخ رزخطى 

مو حذٗد اىدغشافٍب ٗاىؼشقٍخ، مو حذٗد اىطجقخ ٗاىقٍٍ٘خ، مو حذٗد اىذٌبّخ ٗالاٌذٌ٘ى٘خٍب؛ 

 unityر٘حّذ مو اىجششٌخ. ىنْٖب ٗحذحٌ ٍزْبقؼخ، ٗحذحٌ ثٖزا اىَؼْى ٌَنِ اىق٘ه ثأُ اىحذاثخ 

ً فً دٗاٍخ ٍِ اىزحيّو ٗاىزدذدّ اىذائٍَِ، ٍِ اىظشاع  disunity  ىيزششرً ؛ رظجّْب خٍَؼب

ٍُ فٍٔ، مَب  ٗاىزْبقغ، ٍِ الاىزجبط ٗاىنشة. أُ ّنُ٘ حذاثٍٍِ ٌؼًْ أُ ّنُ٘ خضءاً ٍِ م٘

 ٕ٘اء".، "مو ٍب ٕ٘ طيت ٌزٗة إىى  Marxقبه ٍبسمظ 

 
ويمضي بيرماف ليبيف كيف أف تنويعةً مف الكتّاب في أماكف مختمفة وفي أزمنة مختمفة )جوتو، 

، بيف آخريف( واجيوا وحاولوا التعامل مع ىذا الحس الجارؼ  Bielyوماركس، وبودلير، ودوستويفسكى، وبيمي 
Frisby (4;:1 )يا مؤخراً لدػ فريسبي بالتشظّي، وسرعة الزواؿ، والتغير المشوّش. وتردّد صدػ ىذه التيمة ذات

، وبنياميف  Kracauer، وكراكاور  Simmelىـ زيمل  –الذؼ أكد في دراسة عف ثلبثة مفكريف محدثيف 
Benjamin –  أف "إىتماميـ المحورؼ كاف بخبرةٍ متميزة بالزمف، والفضاء،والسببية بإعتبارىا عابرة، وسريعة

نما قد يكوف صحيحاً أف كلًب مف بيرماف وفريسبي يستشفّاف في الماضي حساسيةً الزواؿ، وصُدَفيّة، وعشوائية". وبي
معاصرة بالغة القوة بسرعة الزواؿ والتشظي، ومف ثـ، ربما يبالغاف في تأكيد ذلؾ الجانب مف صياغة بودلير 
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مف الوحيد فيما يتعمق الثنائية، فإف ثمة دلائل وفيرة توحي بأف معظـ الكتاب "الحداثييف" قد أقرّوا بأف الشيء الآ
 Carlبالحداثة ىو أنيا غير آمنة، وتنزع، حتى، إلى "التشوش الكمي الطابع". ويلبحع المؤرخ كارؿ شورسكو 

Schorske (4;:4 ،xix مثلًب، أنو في فيينا ،) نهاية القرن fin de siécle : 
 

ُِ فٍٖب موّ  اٍخٍ ٍِ اىزدذٌذ اىلاّٖبئً، ٌؼي ّٗ ٍدبهٍ إعزقلاىٔ ػِ  دخيذ اىثقبفخُ اىؼيٍب فً د

ٌُ موّ خضءٍ ثذٗسٓ إىى أخضاء. ٗأّدزثذ إىى قيت ق٘ح اىزغٍٍش اىطبسدح  اىَدَ٘ع، ٌٗزحط

اىَشمضٌخ اىزً لا رشحٌ ّفظُ اىَفبٌٍٕ اىزً مبُ ٌَنِ ث٘اعطزٖب رثجٍذُ اىظ٘إش اىثقبفٍخ فً 

حيّيٕ٘ب ّٗقُّبدُٕب أ ٍُ  ٌؼبً.اىفنش. عقؾ ػحٍخ اىزشظً ىٍظ فقؾ ٍْزد٘ اىثقبفخ، ثو 

 
 نفس ىذه الحالة المزاجية في البيتيف التالييف:  W.B.Yeatsوالتقط الشاعر و.ب.بيتس 

 
 الأشياء تتداعى؛ المركز لايمكنه الصمود؛

 الفوضى الخالصة مطمقة العنان عمى العالم.
 

لأمد، إذا كانت الحياة الحديثة مشبّعةَ حقاً إلى ىذا الحد بالحس بما ىو سريع الزواؿ، وما ىو قصير ا
وما ىو متشعٍ، وما ىو عارض، فإف عدداً مف النتائج العميقة يترتب عمى ذلؾ. بادغ ذؼ بدءٍ، لا يمكف أف 
يكوف لدػ الحداثة أؼ إحتراـ حتى لماضييا الخاص، ناىيؾ عف ماضي أؼ نظاـ إجتماعي سابق عمى الحداثة. 

ذا كاف ثمة أؼ معنى فالطابع العابر للؤشياء يجعل مف الصعب الحفاظ عمى أؼ حسٍ بالاس تمرار التاريخي. وا 
لمتاريخ، فلببد مف اكتشاؼ وتحديد ذلؾ المعنى مف داخل دوامة التغير، تمؾ الدوامة التي تؤثر عمى شروط 
النقاش وكذلؾ عمى ما تجرؼ مناقشتو ميما كاف. الحداثة، إذف، لا تستتبعُ فقط قطيعةً لا ترحـ مع أؼّ وكلّ 

تتسـ كذلؾ بعمميةٍ لا تنتيي مف الانقطاعات والتشظيات الداخمية داخميا ىي ذاتيا.  شروطٍ تاريخيةٍ سابقة، بل
(، دوراً 4;:1) Bűrger( وبورجر :4;8) Poggioliوعادةً ما كانت حركةُ طميعةٍ تمعبُ، كما يسجّل بوجيولي 

، وأوجو كبتٍ جذرية. حيوياً في تاريخ مذىب الحداثة، مُعيقةً أؼّ حسٍ بالاستمرار بواسطة فوراتٍ، واستعاداتٍ 
ويصبح تفسير ىذا، واكتشاؼ العناصر "الأبدية والثابتة" في قمب تمؾ الإنقطاعات الجذرية، مشكمةً جادة. وحتى 

، Paul Kleeإذا كاف مذىب الحداثة قد ظل ممتزماً عمى الدواـ بأف يكتشف، كما يقوؿ المصوّر بوؿ كمي 
ف أف يفعل ذلؾ داخل مجاؿٍ مف المعاني الدائمة التغير التي عادةً "الطابع الجوىرؼ لما ىو عارضٌ" فإف عميو الآ

ما تبدو كأنيا "تُناقض الخبرة العقلبنية للؤمس". لقد تفتّتت الممارسات والأحكاـ الجمالية إلى ذلؾ النوع مف "دفتر 
ططٌ محدّدٌ، عقلبني، القصاصات اليَوَسي الممموء بمداخل زاىية الألواف لا تربطيا ببعضيا البعض علبقةٌ، ولا مخ

 أو إقتصادؼ"، الذؼ يصفو راباف باعتباره جانباً جوىرياً لمحياة الحضرية.
 

أيف يمكننا، وسط ىذا كمو، أف نبحث عف نوع مف التجانس، ناىيؾ عف شيءٍ مُقنِعٍ بشأف "الأبدؼ 
لفضاء وفي الزمف؟ ولّد والثابت" الذؼ كاف مف المفترض أف يكمف داخل ىذه الدوّامة مف التغير الإجتماعي في ا

مفكرو التنوير إجابةً فمسفيةً وحتى عممية عمى ىذا السؤاؿ. ولما كانت ىذه الإجابة قد سادت معظـ السجاؿ 
 التالي حوؿ معنى الحداثة، فإنيا تستحق تفحصاً أدؽ.
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 مشروعHabermas (4;:1  ،; )رغـ أف مصطمح "حديث" لو تاريخٌ أقدـ، فإف ما يدعوه ىابرماس 
داثة قد اتضحت معالمو خلبؿ القرف الثامف عشر. كاف ذلؾ المشروع بمثابة جيدٍ فكرؼٍ إستثنائيٍ مف جانب الح

ٍـ موضوعي، وأخلبؽٍ وقانوفٍ شامميف، وففٍ مستقلٍ ذاتياً طبقاً لممنطق الداخمي ليذه  مفكرؼ التنوير "لتطوير عم
دة بواسطة أفراد كثيريف يعمموف بحرية وبإبداعية سعياً المجالات". وكانت الفكرة ىي استخداـ تراكـ المعرفة المتولّ 

ثراء الحياة اليومية. وقد وعدت السيطرةُ العممية عمى الطبيعة بالحرية مف الندرة، والعوَز،  إلى الانعتاؽ الإنساني وا 
لمتفكير بالتحرّر وعشوائية الكوارث الطبيعية. ووعد تطورُ الأشكاؿ العقلبنية لمتنظيـ الإجتماعي والأنماط العقلبنية 

مف لا عقلبنيات الأسطورة، والديف، والغيبيات، وبالتخمّص مف الاستخداـ المتعسف لمسمطة وكذلؾ مف الجانب 
المظمـ لطبائعنا الإنسانية ذاتيا. فمف خلبؿ ذلؾ المشروع وحده يمكف أف تتكشف الخصائص الشاممة، والأبدية، 

 والثابتة لكل البشرية.
 

( فكرة التقدـ، وسعى Cassirer  ،4;14) وأنا ىنا أعتمد عمى تقرير كاسيرر إحتضف فكر التنوير 
جاىداً إلى تمؾ القطيعة التي إقترنت بيا الحداثة، مع التاريخ ومع التقاليد. كاف ىذا الفكر، في المقاـ الأوؿ، 

ر الكائنات الإنسانية قداسة المعرفة والتنظيـ الإجتماعي حتى تُحرّ  -غيبية ونزع –حركةً عممانيةً سعت إلى نزع 
القائمة بأف "دراسة الإنسانية  Alexander Popeمف أصفادىا. وقد أخذ بجديّةٍ بالغةٍ وصية الكسندر بوب 

بالمعنى المحدّد ىي دراسة الإنساف". وبقدر ما امتدح ىذا الفكر الإبداعية الإنسانية، والإكتشاؼ العممي، ونُشداف 
نساني، رحّب مفكرو التنوير كذلؾ بدوامة التغير ورأوا في سرعة الزواؿ، وفي الامتياز الفردؼ باسـ التقدـ الإ

العابر، والمتشظّي شرطاً ضرورياً يمكف مف خلبلو تحقيق المشروع التحديثي. وتعدّدت مذاىب المساواة، والحرية، 
ف قانوناً جيداً يجب أف يكوف والإيماف بالذكاء الإنساني ) طالما تـ السماح لو بمنافع التعميـ (، والعقل الشامل. "إ

في مخاض الثورة الفرنسية. "بالضبط بنفس الطريقة  Condorcetجيداً بالنسبة لمجميع"، ىكذا عبّر كوندورسيو 
التي تكوف بيا قضيةٌ صادقةٌ صادقةً لكل شيء". كانت تمؾ الرؤية متفائمةً عمى نحوٍ لايُصدّؽ . ويلبحع ىابر 

أمثاؿ كوندورسيو كاف يتممّكيـ "التوقّعُ المفرط بأف الفنوفَ والعموَـ ستروّجُ ليس  ( أف الكُتّاب مف;، 1:;4ماس )
ِـ والنفسِ، والتقدَـ الأخلبقي، وعدالة المؤسسات، وحتى سعادة  فقط السيطرةَ عمى القوػ الطبيعية بل كذلؾ فيَـ العال

 الكائنات البشرية".
 

بمعسكرات الموت وفصائل الإعداـ، بنزعتو  – ومف المؤكد أف القرف العشريف قد حطّـ ىذا التفاؤؿ
العسكرية وبحربيف عالميتيف، بتيديد الفَناء النووؼ وخبرة ىيروشيما وناجازاكي. والأسوأ مف ذلؾ أف الشؾ مازاؿ 
قائماً في أف مشروع التنوير كاف مقضياً عميو بأف يتحوّؿ ضد ذاتو ويحوّؿ السعي إلى الإنعتاؽ الإنساني إلى 

قمع الشامل باسـ التحرر الإنساني. وكانت ىذه ىي الأطروحة الجسورة التي طرحيا ىوركيايمر نسقٍ مف ال
Horkheimer  وأدورنوAdorno  ( . فبينما يكتباف في ظل ألمانيا ىتمر 91;4) جدل التنويرفي كتابيما

. إذ استتبعت شيوة وروسيا ستاليف، جادلا بأف المنطقَ المختبئ خمف عقلبنية التنوير ىو منطقُ سيطرةٍ وقمع
السيطرة عمى الطبيعة السيطرة عمى الكائنات البشرية، وما كاف يمكف أف يؤدؼ ذلؾ، في النياية، إلّا إلى "وضع 

(. وتمرّد الطبيعة، الذؼ طرحاه عمى أنو  ;،  Bernstein  ،4;:1كابوسي مف السيطرة عمى الذات" )برنشتايف 
، كاف لابد مف إدراكو عمى أنو تمرّد الطبيعة الإنسانية ضد السمطة الطريق الوحيد لمخروج مف الطريق المسدود

 القمعية لمعقل الأداتي الخالص عمى الثقافة وعمى الشخصية.
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تظل أسئمةً محوريةً مسألةُ ما إذا كاف مشروع التنوير مقضياً عميو مف البداية بأف يغرقنا في عالـ 
ؼ بنا إلى أوشفيتز وىيروشيما أـ لا، وما إذا كانت لا تزاؿ لديو أية كافكاوؼ أـ لا، وما إذا كاف محتوماً لو أف يؤد

قوة ترشد وتميـ الفكر والعمل المعاصريف أـ لا. فيناؾ، مثل ىابرماس، مف يواصموف تأييد المشروع، رغـ وجود 
عٍ مف التشاؤـ جرعةٍ قويةٍ مف التشكؾ في أىدافو، وقدر كبير مف العذاب بشأف العلبقة بيف الوسائل والغايات، ونو 

وىذا،  –في إمكانية تحقيق ذلؾ المشروع في ظل الشروط الاقتصادية والسياسية المعاصرة. ثـ ىناؾ مف يُصرّوف 
عمى أننا، باسـ الإنعتاؽ الإنساني، لابد أف نتخمى تماماً عف  –كما سنرػ، ىو لبّ الفكر الفمسفي ما بعد الحداثي 

تمد عمى كيفية تفسيرنا لػ "الجانب المظمـ" مف تاريخنا القريب وعمى مشروع التنوير. والموقف الذؼ نتخذه يع
 الدرجة التي ننسبو بيا إلى أوجو قصور عقل التنوير وليس إلى الافتقار إلى تطبيقو بشكل مناسب.

 
إنطوػ فكر التنوير، بالطبع، عمى حشدٍ كامل مف المشكلبت الصعبة وامتمؾ عدداً غير قميلٍ مف 

ة. بدايةً، كاف سؤاؿ العلبقة بيف الوسائل والغايات كميّ الحضور، بينما لـ يمكف أبداً أف تتحدّد التناقضات المزعج
الأىداؼ بدقة إلّا عمى أساس خطةٍ طوباويةٍ ما، غالباً ما كانت تبدو لمبعض قمعيةً بقدر ما كانت تبدو تحريريةً 

مسألة مف بالضبط لديو حقُ الزعـ بامتلبؾ لمبعض الآخر. وفضلًب عف ذلؾ، كاف لابد مف مواجيةٍ مباشرةٍ مع 
أف الإنسانية يجب  Rousseauعقلٍ أرقى وتحت أؼ شروطٍ تجب ممارسة ذلؾ العقل كسمطةٍ. قاؿ روسو 

إجبارىا عمى التحرر؛ وواصل يعاقبةُ الثورة الفرنسية في ممارستيـ السياسية مف حيث إنتيى فكر روسو الفمسفي. 
أطلانتيس ، أحد المبشريف بفكر التنوير، فتصوّر في مبحثو الطوباوؼ  Francis Baconأما فرنسيس بيكوف 

بيتاً مف الحكماء يكونوف حرّاس المعرفة، والقضاة الأخلبقييف، والعمماءَ الحقيقييف؛ وبينما يحيوف خارج  الجديدة
ؤية لحكمةٍ نخبويةٍ لكنيا الحياة اليومية لممجتمع، فإنيـ يمارسوف عمييا سمطةً معنوية غير عاديةٍ. ومقابل ىذه الر 

جماعية ذكورية، وبيضاء، طرح آخروف صورةَ نزعةٍ فرديةٍ مطمقة العناف لمفكريف عظاـ، ىـ المحسنوف العظاـ 
لمبشرية، الذيف، مف خلبؿ جيودىـ ونضالاتيـ الفريدة، سيدفعوف العقل والحضارة طوعاً أو كرىاً إلى نقطة 

ثمة غائيةً كامنةً تعمل ) ربما تكوف، حتى، إليية الإلياـ(، يكوف محتوماً الإنعتاؽ الحق. وجادؿ آخروف إمّا بأف 
مّا بأف ثمة وجوداً لآليةٍ إجتماعية، مثل اليد الخفية لمسوؽ، الشييرة لدػ  عمى الروح الإنسانية أف تستجيب ليا، وا 

تية لمجميع. وسعى ، ستحوّؿ حتى أكثر المشاعر الأخلبقية إلتباساً إلى نتيجة موا Adam Smithآدـ سميث 
أؼ النضاؿِ مف أجل أف  –ماركس، الذؼ كاف إبناً لفكر التنوير مف جوانب عديدة، إلى تحويل الفكر الطوباوؼ 

ٍـ مادؼٍ عف طريق توضيح  –تحقّق الكائنات البشرية "وجودَ النوعِ" الخاص بيا كما عبّر في أعمالو المبكرة  إلى عم
أف ينبعث مف منطق التطور الرأسمالي المرتبط بالطبقات، والقمعي بداىةً، كيف يمكف للئنعتاؽ الإنساني الشامل 

رغـ أنو متناقض. وعند قيامو بذلؾ، ركّز عمى الطبقة العاممة بوصفيا الفاعلَ في التحرر والإنعتاؽ الإنسانييف 
ف المباشريف حيف لأنيا عمى وجو الدقة ىي الطبقة المحكومة في المجتمع الرأسمالي الحديث. وجادؿ بأف المنتجي

يكونوف مسيطريف عمى أقدارىـ الخاصة، وحينيا فقط، يمكننا أف نأمل في استبداؿ السيطرة والقمع بمجاؿٍ مف 
الحرية الاجتماعية. لكف إذا كاف "مجاؿ الحرية لا يبدأ إلّا إذا تـ تجاوز مجاؿ الضرورة"، فلببد إذف مف الإقرار 

بورجوازؼ )خصوصاً خمقو لقوػ منتجة ىائمة( والتممّؾ الكامل لمنتائج الكامل بالجانب التقدمي مف التاريخ ال
 الإيجابية لعقلبنية التنوير.

 
جيداً لإخفاء  Edmund Burkeلـ يفتقر مشروع الحداثة أبداً إلى منتقديو. فمـ يبذؿ إدموند بيرؾ 

عمى تفاؤؿ كوندورسيو، باستحالة ، رداً  Malthusشكوكو واشمئزازه إزاء تجاوزات الثورة الفرنسية. وجادؿ مالتوس 
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أنو قد يكوف ثمة بعدٌ آخر  De Sadeالإفلبت أبداً مف أغلبؿ الندرة والعوز الطبيعييف. وبالمثل أظير دو صاد 
تماماً لمتحرر الإنساني غير ذاؾ الذؼ يتصوره فكر التنوير التقميدؼ. ومع حموؿ أوائل القرف العشريف وضع 

،  Max Weberختمفيف تماماً، ميسميما عمى السجاؿ. الأوؿ، كاف ماكس فيبر ناقداف رئيسياف، مف موقعيف م
الذؼ لخّص أطروحتو العامة برنشتيف، أحد الشخصيات المحورية في السجاؿ حوؿ الحداثة ومعانييا، عمى النحو 

 التالي:
 

ً ٍشّاً ٌْط٘ي ػيى ٍفبسقخ. فقذ أمذٗ ا خبده فٍجش ثأُ أٍو ٗر٘قّغ ٍفنشي اىزٌْ٘ش مبُ َٕٗب

ػيى ٗخ٘د ساثطخٍ ػشٗسٌخ قٌ٘خ ثٍِ َّ٘ اىؼيٌ، ٗاىؼقلاٍّخ، ٗاىحشٌخ الإّغبٍّخ اىشبٍيخ. 

اىؼقلاٍّخ … ىنِ حٍِ رٌ مشف اىقْبع ػِ ٍٍشاس اىزٌْ٘ش ٗفَٖٔ، إرؼح أّٔ مبُ إّزظبساً ىـ 

سُ ٍدَوَ ٍدبه اىحٍبح  –اىغَشَػٍخ  ّ٘ الأدارٍخ. ٕٗزا اىشنو ٍِ اىؼقلاٍّخ ٌؤثشُ فً، ٌُٗي

بػٍخ ٗاىثقبفٍخ ٌٗشَو اىجٍْبد الإقزظبدٌخ، ٗاىقبُّ٘، ٗالإداسح اىجٍشٗقشاؽٍخ، ٗحزى الاخزَ

الأدارٍخ [ لا ٌؤدي إىى اىزحقق اىَزؼٍِّ ىيحشٌخ  –اىفُْ٘. إُ َّ٘ ] اىؼقلاٍّخ اىغشََػٍخ 

اىشبٍيخ ثو إىى خيق "قفض حذٌذي" ٍِ اىؼقلاٍّخ اىجٍشٗقشاؽٍخ لا فنبك ٍْٔ.  

Berstein,1985,5)) 

 

الأسبق عمى  Nietzcheذا بدا "التحذير المتعقّل" لفيبر بمثابة رثاءٍ لعقل التنوير، فإف ىجوـ نيتشو وا  
إفتراضات التنوير الأولية ذاتيا لابد بالتأكيد أف يُعدّ بمثابة لعنتو. فكأنما إنغمس نيتشو تماماً في الجانب الآخر 

رادة القوة، تسبح في  مف صياغة بودلير لكي يوضح أف ما ىو حديث ليس سوػ طاقةٍ  حيوية، ىي إرادة الحياة وا 
بحرٍ مف الإضطراب، والفوضى، والدمار، والإغتراب الفردؼ، واليأس. "تحت سطح الحياة الحديثة، المحكومة 

 Bradbury and Mcبالمعرفة والعمـ، إستشفّ طاقاتٍ حيوية متوحشة، وبدائية، وعديمة الرحمة تماماً" )

Farlane 1976,446 لّ صور التنوير عف الحضارة، والعقل، والحقوؽ العامة، والأخلبؽ كانت ىباءً. ووجد (. ك
الجوىرُ الأبدؼ والثابت للئنسانية تمثيمو المناسب في شخص ديونيسوس الأسطورؼ: "أف تكوف في الآف ذاتو 

َـ الزمني لإضفاء الفردية ولمصيرورة،  وىي عممية مدمّرة لموحدة( "مبدعةً عمى نحوٍ مُدمّر" ) بمعنى أف تشكّل العال
َـ إضفاء الفردية، وىي عممية تتضمف رد فعل الوحدة )الموضع  و "مدمّرةً عمى نحوٍ إبداعي" ) بمعنى أف تمتيـ عال
المذكور آنفاً(". والطريق الوحيد لإثبات الذات ىو الفعل، إبداء الإرادة، في ىذه الدوامة مف الإبداع المدمّر 

 وقُدّر لمنتيجة أف تكوف مأساوية.والتدمير الإبداعي حتى ل
 

إف صورة "التدمير الإبداعي" بالغة الأىمية لفيـ الحداثة بدقة لأنيا مُستمدّة مف المآزؽ العممية التي 
ٍـ جديدٍ، في النياية، دوف تدمير الكثير مما جرػ مف  واجيت تطبيق المشروع الحداثي. فكيف يمكف خمق عال

دوف أف تكسر البيض، كما لاحع صف طويل مف المفكريف الحداثييف مف  قبل؟ فلب يمكنؾ ببساطة عمل عِجة
 Lukacs( ولوكاتػش 1:;4جوتػو إلى ماو. والنمػوذج الأصمي الأدبي لذلؾ المأزؽ، كما يشػير بيرماف )

جوتو. وفاوست، بوصفو بطلًب ممحمياً مستعداً لتدمير الأساطير الدينية، والقيـ التقميدية،  فاوست(، ىو ;8;4)
وطرائق الحياة المألوفة حتى يبني عالماً جديداً جميلًب مف رماد العالـ القديـ، ىو، في النياية، شخصية مأساوية. 
ولأف فاوست يجمع في ذاتو بيف الفكر والفعل، فإنو يجبر نفسو وكلّ شخص آخر )حتى مفيستوفيميس( عمى حدودٍ 

ًً جديداً، إنجازاً روحياً قصوػ مف التنظيـ، والعناء، والإجياد مف أجل أف يسيطر  عمى الطبيعة ويخمق مشيداً
سامياً يتضمف إمكانية التحرر الإنساني مف العوز والحاجة. ومستعداً لتصفية كل شيءٍ وكل شخصٍ يقف في 
طريق تحقيق ىذه الرؤيا السامية، فإف فاوست، مثيراً لرعبو الساحق ذاتو، يبعث مفيستوفيميس ليقتل زوجيف 
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جداً يعيشاف في كوخٍ صغير عند شاطئ البحر لا لسببٍ سوػ حقيقة أنيما لا يتمشياف مع عجوزيف محبوبيف 
(، "أف نفس عممية التطور، حتى وىي تحوّؿُ الأرض الخراب 1:;4الخطة الرئيسية. "يبدو"، كما يقوؿ بيرماف )

ير ىو ذاتو. ىكذا تعمل إلى فضاءٍ فيزيقي واجتماعي مزدىر، تعيدُ خمقَ الأرضِ الخراب داخلَ مف يقوُـ بالتطو 
 مأساة التطور".

 
 

 

 
 
 

 
 : تدمير ىاوسماف الإبداعي لباريس 1-4الموحة 

 الامبراطورية الثانية: إعادة بناء ميداف ساف جرماف



 [ 12 ]  

أثناء عممو في باريس الإمبراطورية الثانية  Haussmannىاوسماف  –وثمة مف الشخصيات الحديثة 
ما يكفي لجعل مجاز  –أثناء عممو في نيويورؾ بعد الحرب العالمية الثانية  Robert Mosesوروبرت موسيز 

(. لكننا ىنا نرػ ذلؾ التعارض بيف ماىو 1-4، 1-4التدمير الإبداعي ىذه أكثر مف مجرد أسطورة )الموحتاف 
كي يخمق، فإف سريع الزواؿ وما ىو أبدؼ وىو يفعل فعمو متقنّعاَ بقناعٍ آخر. إذ لو كاف عمى الحداثي أف يدمرَ 

الطريقة الوحيدة إذف لتمثيل الحقائق الأبدية ىي مف خلبؿ عممية تدمير يمكنيا، في النياية، أف تكوف ىي نفسيا 
مدمّرةً لتمؾ الحقائق. لكننا مجبروف، إذا كنا نجاىد مف أجل الأبدؼ والثابت، عمى أف نحاوؿ وسـ ميسمنا عمى ما 

يتشوية لمتدمير الإبداعي والإبداع التدميرؼ تربط بيف جانبي صياغة ىو مشوّش، وزائل، ومتشعٍ. والصورة الن
التقط نفس ىذه الصورة  Schumpeterبودلير بطريقة جديدة. ومف المثير للبىتماـ، أف الاقتصادؼ شومبيتر 

، الشخصية البطولية في نظر شومبيتر، ىو  entrepreneurحتى يفيـ عمميات التطور الرأسمالي. فالمقاوؿ 
لأف المقاوؿ كاف مستعداً لأف يدفع عواقب التجديد التقني  par excellence بإمتيازمّر الإبداعي المد

والإجتماعي إلى حدودٍ قصوػ حيوية. وما كاف يمكف ضماف التقدـ الإنساني إلّا مف خلبؿ تمؾ البطولة 
مي لمتطور الرأسمالي الحميد. أما الإبداعية. فالتدمير الإبداعي، بالنسبة لشومبيتر، كاف ىو المحف الممّيز التقد

 Gertrudeبالنسبة لآخريف، فقد كاف، ببساطة، الشرط الضرورؼ لتقدـ القرف العشريف. وىاىي جرترود شتايف 

Stein  تكتب عف بيكاسوPicasso  1;4عاـ: : 
 

شُ ّفغّٔ فً اىقشُ اىؼششٌِ ٗلا شًء ٌغزَش، فئُ ىيقشُ اىؼششٌِ  ٍّ ىَب مبُ موّ شًء ٌذُ

اىخبص ثٔ ٗثٍنبع٘ ٍِ ٕزا اىقشُ، ىٔ ريل اىخبطٍخ اىغشٌجخ لأسعٍ ىٌ ٌشٕب اىَشءُ قؾ ثٖبءَٓ 

ش أثذاً ٍِ قجو. ٍِٗ ثٌ فئُ ىجٍنبع٘ ثٖبءٓ. ٍّ  ٗلأشٍبء دٍُشّد مَب ىٌ رذَُ

 
ىذه كممات تنبؤية ومفيوـ تنبؤؼ، مف جانب كلٍ مف شومبيتر وشتايف، خلبؿ السنوات التي سبقت أعظـ 

 ألا وىو الحرب العالمية الثانية. –مير الإبداعي لمرأسمالية حدث في تاريخ التد
 

مع بداية القرف العشريف، وخصوصاً بعد تدخّل نيتشو، لـ يعد مف الممكف منحُ عقلِ التنوير مكانةً 
متميزة في تعريف الجوىر الأبدؼ والثابت لمطبيعة الإنسانية. وبقدر ما قاد نيتشو الطريق في وضع الجماليات 

وسيمةً قوية لتأسيس  –"ماوراء الخير والشر"  –عمـ، والعقلبنية، والسياسة، أصبح استكشاؼ الخبرة الجمالية فوؽ ال
ميثولوجيا جديدة عف ماىية الأبدؼ والثابت المحتممة في قمب كل سرعة الزواؿ، والتشظي، والتشوش الجمي لمحياة 

 الحداثة الثقافية.الحديثة. وأعطى ىذا دوراً جديداً، ودفعاً جديداً، لمذىب 
 

كاف لمفنانيف، والكتّاب، والمعمارييف، والمؤلفيف الموسيقييف، والشعراء، والمفكريف، والفلبسفة وضعٌ شديد 
 الخصوصية ضمف ىذا المفيوـ الجديد لممشروع الحداثي.

إبداعياً يمعبو  فإذا لـ يعد ممكناً إفتراض "الأبدؼ والثابت" مُسبقاً وعمى نحوٍ آلي، فإف لمفناف الحديث دوراً 
في تعريف جوىر الإنسانية. إذا كاف "التدمير الإبداعي" شرطاً جوىرياً لمحداثة، فربما كاف لمفناف بوصفو فرداً دور 

 Frank Lloyd Wrightبطولي يمعبو ) حتى لو كانت العواقب مأساوية (. فالفناف، كما جادؿ فرانؾ لويد رايت 
يجب ليس فقط أف يفيـ روح عصره بل كذلؾ أف يستيل عممية  –اطبةً أحد أعظـ المعمارييف الحداثييف ق –

 تغييره.
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. فف البولفار في باريس، يياجـ التدمير الحداثي لمنسيج الحضرؼ العتيق : كاريكاتير  1-4الموحة 
 . "Sans Retour, Ni Consigneفي " J.F.Batellierرسمو ج.ؼ.باتمييو 
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أكثر جوانب تاريخ مذىب الحداثة جاذبيةً، رغـ أنو مقمقٌ بعمقٍ بالنسبة  إننا ىنا نصادؼ جانباً مف
لمكثيريف. فحيف استبدؿ روسو مبدأ ديكارت الشيير "أنا أفكر، إذف فأنا موجود" بمبدأ "أنا أشعر، إذف فأنا موجود"، 

تراتيجية جمالية أشدّ وعياً فإنو حدّد تحولًا جذرياً مف استراتيجية عقلبنية وأداتية لتحقيق أىداؼ التنوير إلى اس
، بدوره، بأف الحكـ الجمالي يجب تفسيره عمى أنو متميّز عف  Kantبجماليتيا. وفي نفس الوقت تقريباً أقرّ كانط 

العقل العممي ) الحكـ الأخلبقي( وعف الفيـ ) المعرفة العممية (، وبأنو يشكّل جسراً ضرورياً، رغـ أنو إشكالي، 
كشاؼ الجماليات بوصفيا مجالًا منفصلًب مف الإدراؾ أمراً يخص القرف الثامف عشر بدرجة بيف الإثنيف. كاف است

كبيرة. وقد نشأ جزئياً نتيجة الحاجة إلى التوافق مع التنوع اليائل للؤعماؿ الفنية الثقافية، التي تـ إنتاجيا في ظل 
تجارة المتزايديف. فيل كانت أُصُص شروط إجتماعية شديدة الإختلبؼ، والتي كشف عنيا التواصل الثقافي وال

زىور أسرة مينج الصينية، والقدور الإغريقية، وآنيو الصيني مف درسدف تعبّر كميا عف حس مشترؾ بالجماؿ؟ 
لكنو نشأ أيضاً نتيجة الصعوبة البالغة في ترجمة مبادغ التنوير عف الفيـ العقلبني والعممي إلى مبادغ أخلبقية 

وفي ىذه الفجوة وضع نيتشو فيما بعد رسالتو القوية ذات التأثير الساحق، والقائمة بأف وسياسية مناسبة لمعمل. 
الفف والمشاعر الجمالية لدييما القوة لممضي إلى ما وراء الخير أو الشر. وبالطبع، أصبح السعي إلى الخبرة 

عمى سبيل المثاؿ، في شيممي  الجمالية كيدؼٍ في ذاتيا، ىو العلبمة المميّزة لمحركة الرومانسية ) كما تتمثل،
Shelley  و بايروفByron  وقد ولّد تمؾ الموجة مف "النزعة الذاتية الجذرية"، ومف "النزعة الفردية المطمقة .)

(، ظمت :4;9) Daniel Bellالذاتي الفردؼ" التي، في نظر دانييل بل  –العناف"، ومف "السعي إلى التحقق 
حداثي والممارسات الفنية الحداثية في تعارضٍ أساسي مع الأخلبؽ لزمف طويل تضع السموؾ الثقافي ال

البروتستانتية. فالنزعة المذّية، في رأؼ بل، لا تتوافق مع الإدخار والاستثمار المذيف مف المفترض أنيما يغذّياف 
يق أماـ التدخلبت الرأسمالية. وميما كاف رأينا في أطروحة بل، فإنو لصحيحٌ بالتأكيد أف الرومانسييف ميّدوا الطر 

سيموف  –الجمالية النشطة في الحياة الثقافية والسياسية. وقد استبق تمؾ التدخلبت كتابٌ مثل كوندورسيو وساف 
Saint-Simon،وقد أصر الأخير، مثلًب، عمى . 

 
أّْب، ّحِ اىفْبٍِّ، ٍِ عْخذٍنٌ مطيٍؼخ. ٍب أثذع قَذسََ اىفُْ٘، أُ رَبسط ػيى اىَدزَغ 

ينَبد اىزٍْٕخ فً حقجخ عيطخً إٌدبثٍ ََ خ، ٗظٍفخً مْٖ٘رٍخً حقّخ، ٗأُ رغٍش ثق٘ح فً ٍقذٍخ مو اى

 ( Bell,1978,35;cf.Poggioli,1968,9رط٘سٕب الأػظٌ! )أٗسدٓ 

 

والمشكمة مع مثل تمؾ المشاعر ىي أنيا تنظر إلى الرابطة الجمالية بيف العمـ والأخلبؽ، بيف المعرفة 
. فالحكـ الجمالي،  (Raphael,1981,7 )داً ميدّدةً مف جانب التطور التاريخي" والفعل، بطريقة "لا تجعميا أب
، يمكنو بسيولة أف يقود إلى يميف أو يسار الطيف  Poundوباوند  Heideggerمثمما فى حالتي ىايدجر 

الأساس السياسي. وكما تبيّف بودلير بسرعة، فإف الفيض، والتغير، وسرعة الزواؿ، والتشظي، إذا كانت تشكّل 
المادؼ لمحياة الحديثة، فإف تعريف الجماليات الحداثية يعتمد بشكل جوىرؼ عمى الموقع الذؼ يتخذه الفناف 
بالنسبة لتمؾ العمميات. وبإمكاف الفناف الفرد أف يتحداىا، أو أف يحتضنيا، أو يحاوؿ السيطرة عمييا، أو يسبح 

ا. وتأثير أػ واحدٍ مف ىذه المواقع ىو، بالطبع، تغيير الطريقة فييا ببساطة، لكف لا يمكف لمفناف أبداً أف يتجاىمي
التي يفكر بيا المنتجوف الثقافيوف في الفيض والتغير وكذلؾ في التعبيرات السياسية التي يمثموف بيا الأبدؼ 

ات والثابت. ويمكف بدرجةٍ كبيرة فيُـ تقمبات مذىب الحداثة بوصفو جمالياتٍ ثقافية عمى خمفية تمؾ الخيار 
 الاستراتيجية.
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لا يمكنني ىنا أف أعيد تكرار التاريخ المتسع والمعقد لمذىب الحداثة الثقافية منذ بدايتو في باريس بعد 
ذا   . لكف لابد مف وضع بضع نقاطٍ شديدة العمومية إذا كاف لنا أف نفيـ رد الفعل ما بعد الحداثي.:4:1عاـ  وا 

يعرّؼ الفناف بإعتباره شخصاً يمكنو أف يركّز رؤيتو عمى الموضوعات  رجعنا إلى صياغة بودلير، مثلُب، لوجدناه
العادية لحياة المدينة، وأف يفيـ خصائصيا العابرة، لكنو يستخمص مف المحظة الزائمة كل إيحاءات الأبدية التي 

مرّ أو المُسكِر تنطوؼ عمييا. والفناف الحديث الناجح ىو الذؼ يمكنو أف يجد العاـ والأبدؼ، و"يقُطّر الرحيق ال
. وبقدر ما  (Baudelaire,1981,435)لخمر الحياة" مف "أشكاؿ الجماؿ السريعة الزواؿ، العابرة، في زمننا" 

 يتمكف الفف الحداثي مف عمل ذلؾ فإنو يصبح فننا، بالضبط "لأنو الفف الوحيد الذؼ يستجيب لسيناريو تشوشنا".
( Bradbury and McFarlane,1976,27) 

 

الأبدؼ والثابت في قمب كل ىذا التشوش ؟ بقدر ما برىنت النزعتاف الطبيعية تمثيل ف يمكف لكف كي
(، أصبح عمى الفناف، والمعمارؼ، والكاتب أف يجد 48والواقعية أنيما غير كافيتيف ) أنظر ما يمي، الفصل 

العثور عمى نمطٍ خاص طريقة خاصة لتمثيمو. ومف ثـ، أصبحت نزعة الحداثة منذ بدايتيا منشغمةً بالمغة، ب
لتمثيل الحقائق الأبدية. واعتمدت الإنجازات الفردية عمى التجديد في المغة وفي أنماط التمثيل، والنتيجة أف العمل 

، "عادةً مايكشف طواعيةً عف حقيقتو الخاصة بوصفو بناءً أو  Lunn (1985,41)الحداثي، كما يلبحع لوف 
ؿ قدرّ كبير مف الفف إلى "بناءٍ ذىني يحيل إلى ذاتو بدؿ أف يكوف مرآة "، وبذلؾ يتحو artificeعملًب صنعياً 

، وشعراءٌ مف أمثاؿ  Proustوبروست  James Joyceلممجتمع". وقد أظير كتّابٌ مف أمثاؿ جيمس جويس 
،  Pissaro، وبيسارو  Manet، ومُصورّوف مف أمثاؿ مانيو  Aragonو آراجوف  Mallarméماللبرميو 

شاراتٍ  Jackson Pollockموؾ وجاكسوف بول ، أظيروا جميعاً إنشغالًا ضخماً بخمق شفراتٍ، ودلالاتٍ ، وا 
إستعاريةٍ في المغات التي يبنونيا. لكف لما كانت الكممة في الواقع عابرةً، وسريعة الزواؿ، ومشوشةً، كاف عمى 

تكتيكات الصدمة وانتياؾ الفناف، ليذا السبب ذاتو، أف يمثل الأبدؼ مف خلبؿ تأثير لحظي، جاعلًب "
 الاستمراريات المتوقعة" أموراً حيوية مف أجل ترؾ إنطباع قوؼ عف الرسالة التي يسعى الفناف إلى نقميا.

 
لكف نزعة الحداثة ما كانت لتستطيع مخاطبة الأبدؼ إلّا بتجميد الزمف وكلّ خصائصو العابرة. وبالنسبة 

ة نسبياً في الفضاء، كاف ذلؾ طرحاً بسيطاً بما يكفي. فالعمارة، كما لممعمارؼ، المكمّف بتصميـ وبناء بنية دائم
في عشرينات القرف العشريف، ىي "إرادة العصر مُدرَكةً بمغة  Mies van der Roheكتب ميس فاف دير روىو 

مف خلبؿ  spatialization of timeالفضاء". لكف بالنسبة لآخريف فإف "إضفاء طابع الفضاء عمى الزمف" 
ورة، والإيماءة الدرامية، والصدمة المحظية، أو بمجرد المونتاج / الكوللبج كاف أمراً أكثر إشكالية. وقد تأمل الص

 عمى النحو التالي: Four Quartetsت.س.إليوت في المشكمة في 
 

 أف تكوف واعياً يعني ألّا تكوف داخل الزمف
 لكف المحظة في حديقة الورد

 المطر،المحظة في التعريشة حيث ينقر 
 لا يمكف تذكّرىا إلّا داخل الزمف، مشتبكةً بالماضي والمستقبل.

 مف خلبؿ الزمف فقط يمكف ىزيمة الزمف.
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أتاح المجوء إلى تقنيات المونتاج / الكوللبج إحدػ وسائل التعامل مع ىذه المشكمة، حيث يمكف 
)استخداـ الأشياء الشائعة( أف توضع لمؤثرات مختمفة مف أزمنة مختمفة )الصحف القديمة( ومف فضاءات مختمفة 

متراكبةً فوؽ بعضيا لتخمق تأثيراً متزامناً. وعف طريق إستكشاؼ التزامف بيذه الطريقة، "كاف الحداثيوف يقبموف ما 
لفنيـ" في نفس الوقت الذؼ كانوا فيو مجبريف جماعياً عمى  locusىو عارض وسريع الزواؿ بوصفو الموضع 

بالمشكمة في مبحثو لعاـ  Le Corbusierلشروط التي يقاومونيا. وقد أقرّ لوكوربوزييو إعادة تأكيد قوة نفس ا
. "الناس يتيمونني بسيولة بأنني ثورؼ"، قاؿ شاكياً، لكف "التوازفَ الذؼ يحاولوف مدينة المستقبلبعنواف  11;4

جب إعادةُ تأسيسو عمى نحو لا الحفاظَ عميو بقوة ىو توازفٌ سريع الزواؿ تماماً لأسبابٍ حيوية: إنو توازفٌ ي
يتوقف". وفضلًب عف ذلؾ، فإف الابتكارية الفائقة لكل تمؾ "العقوؿ النيمة التي يمكف أف تُخِلّ" بيذا التوازف قد 
أنتجت الخصائص السريعة الزواؿ والعابرة لمحكـ الجمالي ذاتو، وسارعت مف التغيرات في الموضات الجمالية 

الإنطباعية، إلى التكعيبية، إلى الوحشية، إلى الدادا، إلى  –عية، إلى ما بعد بدؿ أف تبطئيا: مف الإنطبا
في دراستو الفائقة الوضوح عف  Poggioliالسوريالية، إلى التعبيرية، إلى آخره. "إف الطميعة" كما يعمّق بوجيولي 

 –انت تحتقرىا ذات حيف تاريخيا، "محكوٌـ عمييا بأف تحرز، مف خلبؿ تأثير الموضة، نفس تمؾ الشعبية التى ك
 وىذه ىي بداية النياية ليا".

 
سباغ الطابع التجارؼ عمى سوؽ المنتجات الثقافية خلبؿ القرف التاسع  علبوةً عمى ذلؾ، فإف التسميع وا 
عشر )وما صاحبو مف تدىور نظاـ رعاية الفنانيف مف جانب الأرستقراطييف، أو الدولة، أو المؤسسات( قد دفع 

افييف إلى شكلٍ مف منافسة السوؽ كاف لابد لو أف يدعـ عمميات "التدمير الإبداعي" داخل نطاؽ المنتجيف الثق
الاقتصادؼ. -المجاؿ الجمالي ذاتو. وعَكَس ذلؾ بل وسبق في بعض الحالات ما يحدث في المجاؿ السياسي

اعتمد ذلؾ أيضاً عمى سعى كل فنافٍ عمى حدة إلى تغيير أسس الحكـ الجمالي، ولو لمجرد أف يبيع إنتاجو. و 
تشكّل طبقة متميزة مف "المستيمكيف الثقافييف". وبذؿ الفنانوف، مع كل ولعيـ بالبلبغة المناىضة لممؤسسة 
والمناىضة لمبورجوازية، قدراً كبيراً مف الطاقة في الصراع فيما بينيـ وضد تقاليدىـ الخاصة حتى يبيعوا إنتاجيـ، 

 ط في عمل سياسي حقيقي.أكبر بكثير مما بذلوه في الإنخرا
 

لى الأبد، يمكنو أف يجد عملٍ فنيتوجّب عمى النضاؿ مف أجل إنتاج  ، مف أجل إبداعٍ مُنجزٍ مرةً وا 
مكاناً فريداً في السوؽ، أف يكوف جيداً فردياً تتـ صياغتو في ظل ظروؼ تنافسية. ومف ىنا، كاف الفف الحداثي 

اليالة"، بمعنى أف الفناف كاف عميو أف يتّخِذ ىالة الإبداعية، ىالة "فف  Benjaminعمى الدواـ ما سماه بنياميف 
تكريس نفسو لمفف مف أجل الفف، مف أجل أف ينتج ناتجاً ثقافياً يكوف أصيلًب، وفريداً، ومف ثـ قابلًب لمتسويق 

ء ) خصوصاً لمثقافة بسرعة بثمف إحتكارؼ. وعادةً ما كانت النتيجة منظوراً فائق الفردية، والأرستقراطية، والإزدرا
الشعبية ( ، وحتى الغطرسة، مف جانب المنتجيف الثقافييف، لكنو يشير أيضاً إلى كيف يمكف بناء وا عادة بناء 
واقعنا مف خلبؿ النشاط المتمكّف جمالياً. ويمكف ليذا النشاط، في أحسف أحوالو، أف يكوف مؤثراً، أو متحدياً، أو 

 –ممف يتعرضوف لو. ونتيجةً لإدراؾ ىذه السمة، حاولت بعض الطلبئع  مقمقاً، أو مستحثاً بعمق لكثيريف
إستنفار طاقاتيا الجمالية لأىداؼٍ ثورية عف طريق دمج فنيا في الثقافة  –الدادائييف، والسوريالييف الأوائل 

و لوكوربوزييو، لفرضو مف أعمى لأغراض  Walter Gropiusالشعبية. وسعى آخروف، مثل فالتر جروبيوس 
ورية مماثمة. ولـ يكف جروبيوس وحده مف أعتقد أف مف الميـ "إعادة الفف إلى الشعب مف خلبؿ إنتاج أشياء ث
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جميمة". فقد تمثّلَ مذىبُ الحداثة، داخمياً، دوامَتَو الخاصة مف الالتباسات، والتناقضات، والتحولات الجمالية 
 ي جماليات الحياة اليومية.المتسارعة في نفس الوقت الذؼ كاف يسعى فيو إلى التأثير ف

 
إلّا أف حقائق ىذه الحياة اليومية كاف ليا أكثر مف مجرد تأثيرٍ عابرٍ عمى الحساسية الجمالية الناشئة، 

( في مقالتو الشييرة عف 1969ميما زعـ الفنانوف أنفسيـ إتخاذ ىالة "الفف لمفف". وفي البداية، كما يؤكد بنياميف )
تنساخ الميكانيكي"، فإف القدرة التقنية المتغيرة عمى استنساخ، ونشر، وبيع الكتب "العمل الفني في عصر الاس

والصور لجميورٍ واسع، مقترنةً مع إختراع الفوتوغرافيا أولًا ثـ السينما )ونضيف إلييما الآف الراديو والتميفزيوف(، 
والسياسي. وبصرؼ النظر عف  قد غيرت جذرياً الشروط المادية لوجود الفنانيف، ومف ثـ، دورىـ الاجتماعي

الوعي العاـ بالفيض والتغيّر الذؼ يسرؼ في كل الأعماؿ الحداثية، فإف الإنبيار بالتقنية، بالسرعة والحركة، بالآلة 
ونظاـ المصنع، وكذلؾ بتدفق السمع الجديدة التي تدخل الحياة اليومية، قد أثار مجالًا واسعاً مف الاستجابات 

لإنكار، إلى التقميد، إلى التأمل في الإمكانات الطوباوية. وىكذا، كما يبيف رينر بانياـ الجمالية بدءاً مف ا
Reyner Banham (1984 استمد المعماريوف الحداثيوف الأوائل مثل ميس فاف دير روىو الكثير مف إلياميـ ،)

ط الأمريكي. وأخذ مف روافع الغلبؿ الوظيفية البحتة التي كانت حينيا تنبت في كل أرجاء الغرب الأوس
لوكوربوزييو في رسومو وكتاباتو ما رأػ أنو الإمكانات الكامنة في عصر الآلة، والمصنع، والسػيارة، وأسقطيا 

كيف كانت النشرات   Tichi     (1987,19)(. ويوثّق تيتشػي Fishman,1982عمى مسػتقبلٍ طوباوؼٍ ما )
لمنزؿ عمى أنو "ليس أكثر مف مصنع لإنتاج السعادة" تصور ا Good Housekeepingالأمريكية الشعبية مثل 

، قبل أف يتجاسر لوكوربوزييو بسنوات عمى التفوه بحكمتو الشييرة )التي تناؿ 42;4في وقت مبكر يعود إلى عاـ 
 الكثير مف المعنات الآف( القائمة بأف المنزؿ ىو "آلة المعيشة الحديثة".

 
ا أف مذىب الحداثة الذؼ بزغ قبل الحرب العالمية الأولى ومف ثـ، فإف مف الميـ أف يظل في أذىانن

كاف رد فعلٍ عمى الشروط الجديدة للئنتاج )الآلة، المصنع، العمراف الحضرؼ(، والتوزيع )النظـ الجديدة لمنقل 
والإتصالات(، والاستيلبؾ )نشؤ الأسواؽ الكبرػ، والإعلبف، والموضات الجماىيرية( أكثر مف كونو رائداً في 

تاج تمؾ التحولات. إلّا أف الشكل الذؼ إتخذه رد الفعل ستكوف لو أىمية لاحقة كبيرة. فمـ يقدـ طرقاً لاستيعاب، إن
والتأمل في، وتشفير ىذه التحولات السريعة فحسب، بل إقترح أيضاً مسارات لمفعل يمكف أف تعدّؿ أو تدعـ ىذه 

لمثاؿ، في رد فعمو ضد نزع ميارات العماؿ ، عمى سبيل ا William Morrisالتحولات. فويمياـ موريس 
الحرفييف مف خلبؿ الآلة والإنتاج في المصنع تحت سيطرة الرأسمالييف، سعى إلى ترويج ثقافةٍ حِرَفيةٍ جديدة 
زالة كل الزيف، والنفاية، والتساىل مع  تجمع بيف قوة تقاليد الحرفة وبيف نداءٍ قوؼ "مف أجل بساطة التصميـ، وا 

، وحدة التصميـ  Bauhaus( . وكما يستطرد رلف ليوضح، فإف الباوىاوس Relph,1987,99-107الذات" )
، استمدت في البداية قدراً كبيراً مف إلياميا مف حركة الفنوف ;4;4الألمانية الواسعة النفوذ التي تأسست عاـ 

ىي وسيطنا الحديث لمتصميـ".  ( إلى فكرة أف "الآلة11;4والحِرَؼ التي أسسيا موريس، ولـ تتحوؿ إلّا فيما بعد )
واستطاعت الباوىاوس أف تمارس التأثير الذؼ مارستو عمى الإنتاج والتصميـ بالتحديد مف خلبؿ إعادة تعريفيا 

 "لمحرفة" بإعتبارىا ميارة الإنتاج الكبير لسمع ذات طبيعةٍ ممتعة جمالياً بكفاءة الآلة.
 

مت مف مذىب الحداثة ذلؾ الشيء المعقد والمتناقض تمؾ كانت أنواع ردود الفعل المتباينة التي جع
 ( ، 1976,46عادةً. لقد كاف، كما يكتب برادبورػ وماكفارليف )
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ٍشمجبً غٍش ػبدي ٍِ اىَغزقجيً ٗاىؼذًٍ، ٍِ اىث٘سي ٗاىَحبفع، ٍِ اىطجٍؼً ٗاىشٍضي، 

فؼلاً ىلإػزقبد ٍِ اىشٍٗبّغً ٗاىنلاعٍنً. مبُ إحزفبءً ثؼظشٍ رنْ٘ى٘خً ٗإداّخً ىٔ؛ قج٘لاً ٍْ

ثأُ ّظٌ اىثقبفخ اىقذٌَخ قذ إّقؼذ، ٌٗأعبً ػٍَقبً فً ٗخٔ رىل اىخ٘ف؛ ٍضٌدبً ٍِ اىقْبػبد 

ثأُ الأشنبه اىدذٌذح ًٕ أشنبه ٕشٗةٍ ٍِ اىْضػخ اىزبسٌخٍخ ٍِٗ ػغ٘ؽ اىؼظش ٍغ 

ًّ ػِ ٕزٓ الأشٍبء.  قْبػبد ثأّٖب ػيى ٗخٔ اىذقخ اىزؼجٍش اىح

 
تعارضات المتباينة في إختماراتٍ شديدة الإختلبؼ مف الشعور والحساسية وقد تآلفت تمؾ العناصر وال

 الحداثييف في مختمف الأماكف والأزماف:
 

ٌَنِ ىيَشء أُ ٌشعٌ خشائؾ رجٍِ اىَشامض ٗالأقبىٌٍ اىفٍْخ، اىز٘اصُ اىذٗىً ىيغيطخ اىثقبفٍخ 

ر٘اصُ اىغيطخ اىغٍبعٍخ اىزً لارزطبثق رَبٍبً أثذاً ٍغ، سغٌ ػلاقزٖب اىَؼقذح دُٗ شلٍ ٍغ،  –

ٗالاقزظبدٌخ. ٗرزغٍش اىخشائؾ ٍغ رغٍش اىدَبىٍبد> فجبسٌظ ثبىزأمٍذ، ًٕ اىَشمض اىَغٍطش 

ً ىيجٍٍٍٍَِٕ٘، ٗاىزغبٍح َّٗؾ حٍبح  دُٗ رحفع، ثبىْغجخ ىَزٕت اىحذاثخ، ثئػزجبسٕب ٍْجؼب

ٌ عق٘ؽ ، ىنْْب ّغزطٍغ الإحغبط ثزذٕ٘س سٍٗب ٗفي٘سّغب ، ثظؼ٘د ث émigré المهاجرين

ىْذُ، ثَشحيخ عٍطشح ثشىٍِ ٍٍٍّٗ٘خ، ثبىف٘ساد اىحٌٍ٘خ ٍِ اىْشٌٗح ٗفْيْذا، ثبلإشؼبع ٍِ 

فٍٍْب، ث٘طفٖب ٍشاحو خٕ٘شٌخ فً اىدغشافٍب اىَزغٍشح ىَزٕت اىحذاثخ، اىزً سعَذ 

خط٘ؽٖب حشمخ اىنزبة ٗاىفْبٍِّ، ٗرذفق ٍ٘خبد اىفنش، ٗاّفدبساد الإّزبج اىفًْ ري 

 اىذلاىخ.

 (Bradbury and McFarlane,1976,102) 

 

ىذه الجغرافيا المعقدة لمذىب الحداثة )وىي حكاية ما زاؿ يجب كتابتيا وشرحيا بشكل كامل( تضاعف 
 –صعوبة أف نفسر بالضبط ما كانتو نزعة الحداثة. أما التوترات بيف الأممية والقومية، بيف الكونية والمركزية 

العامة والامتيازات الطبقية، فمـ تكف أبداً بعيدةً عف السطح. وفي أفضل  العرقية المحمية، بيف نزعة المساواة
أحوالو، حاوؿ مذىب الحداثة التصدؼ لمتوترات، أما في أسوأ أحوالو، فإما أنو أخفاىا تحت البساط أو استغميا 

مبي. ( مف أجل مكسب سياسي، ك11;4)كما فعمت الولايات المتحدة في تممّكُيا لمفف الحداثي بعد عاـ 
(Guilbaut,1983 فمذىب الحداثة يبدو مختمفاً تماماً إعتماداً عمى أيف يموقع المرء نفسو ومتى. إذ بينما كاف . )

دراكو قصدياً، فإنيا أيضاً تشبثت بضراوة لمحركة ككل موقفٌ أممي ومساواتي   محدد، عادةً ما يتـ السعي إليو وا 
( . ومف ثـ، فإف ibid.,p.157ع حّسٍ قوؼ بالمكاف" )بفكرة "فف نخبة عالمي طميعي في علبقة مثمرة م

وفي ذىني ىنا ليس فقط التجمعات الشبيية بالقرػ والتي إنتقل إلييا الفنانوف عمى نحو  –خصوصيات المكاف 
نمطي بل كذلؾ الشروط الإجتماعية، والاقتصادية، والسياسية، والبيئية المختمفة تماماً والتي سادت، مثلًب، في 

وضعت طابعاً متميزاً عمى تنوّع الجيد الحداثي  –ونيويورؾ، وباريس، وفيينا، وكوبنياجف، أو برليف شيكاغو، 
 )أنظر الباب الثالث، أدناه(.

 
، كاف ظاىرةً حضريةَ بدرجة غالبة، وأنو وُجد في علبقة :4:1كذلؾ يبدو أف مذىب الحداثة، بعد عاـ 

لحضرؼ )فقد تخطت عدة مدف علبمة المميوف مواطف مع نياية قمقة لكنيا معقّدة مع خبرة الانفجار السكاني ا
القرف(، واليجرة القوية مف الريف إلى الحضر، والتصنيع، والميكنة، وا عادة التنظيـ الواسعة النطاؽ لمبيئات 

و  :4:1المَبْنِيّة، والحركات الحضرية ذات الأساس السياسي، التي كانت الانتفاضات الثورية في باريس عامي 
رمزاً واضحاً ومشئوماً ليا. وكانت الحاجة الممحة لمتصدؼ لممشكلبت السيكولوجية، والاجتماعية، والتقنية،  4:94
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والتنظيمية، والسياسية لمعمراف الحضرؼ الواسع النطاؽ ىي أحد المشاتل التي إزدىرت فييا الحركات الحداثية. 
الطبيعي في المدف"، ويجمع برادبورؼ وماكفارليف تنويعةً كاف مذىب الحداثة "فناً لممدف"، وبدييي أنو وجد "مسكنو 

 T.J.Clarkمف الدراسات عف مدف مفردة لتأكيد ىذه النقطة. وتؤكد دراسات أخرػ، مثل عمل ت.جي.كلبرؾ 
الفذ بدوره لمحركات  Schorskeالرائع عف فف مانيو وأتباعو في باريس الإمبراطورية الثانية، أو تجميع شوركسو 

، أىمية الخبرة الحضرية في تشكيل الديناميات الثقافية لمختمف  fin de siècle نهاية القرن في فيينا الثقافية 
الحركات الحداثية. وفي نياية المطاؼ، تشكّل جناحٌ كامل مف الممارسة الحداثية بشكل مباشر كاستجابة للؤزمة 

((. وثمة خط متصل Timms and Kelly,1985العميقة في التنظيـ، والإفقار، والإختناؽ الحضرييف )راجع )
قوؼ يربط بيف إعادة تشكيل ىاوسماف لباريس في ستينات القرف التاسع عشر واقتراحات "المدينة الحديقة" لإبينيزر 

)"المدينة البيضاء" المقامة مف  Daniel Burnham( ، ودانييل بورنياـ :;:4) Ebenezer Howardىوارد 
)المدينة  Garnier(، وجارنييو 29;4وخطة شيكاجو الإقميمية لعاـ  1;:4 أجل معرض شيكاجو العالمي لعاـ

)بخطط  Otto Wagnerوأوتو فاجنر  Camillo Sitte(، وكاميممو زيتو 21;4الصناعية الخطّية في عاـ 
(، 11;4لباريس عاـ  Plan Voisinواقتراح  مدينة الغد(، و لوكوربوزييو )نهاية القرن مختمفة تماماً لتغيير فيينا 

( وحتى جيود التجديد الحضرؼ واسع 11;4)مشروع بروديكر لعاـ  Frank Lloyd Wrightوفرانؾ لويد رايت 
 deالنطاؽ التي تـ تنفيذىا في الخمسينات والستينات بروح الحداثة العميا. إف المدينة، كما يلبحع دػ سيرتوه 

Certeau (1984,95."ىي في آفٍ واحد آلة وبطل الحداثة" ) 
 

تفسيراً خاصاً بعض الشيء ليذا الارتباط في مقالو غير  Georg Simmelقدـ جورج زيمل وقد 
. فقد تأمّلَ فيو زيمل كيف يمكف أف نستجيب وأف 44;4العادؼ "المدينة الضخمة والحياة العقمية"، المنشور عاـ 

تعرّضنا ليا الحياة الحضرية الحديثة.  نتمثّل داخمياً، نفسياً وذىنياً، التنوعَ غيرَ المعقوؿِ لمخبرات والمثيرات التي
فمف ناحية، تـ تحريرنا مف أغلبؿ التبعية الفردية ومف ثـ أتيحت لنا درجة أكبر بكثير مف الحرية الفردية. لكف ىذا 
تحقق عمى حساب معاممة الآخريف عمى أسس موضوعية وأداتية. ولـ يكف أمامنا خيارٌ سوػ التعامل مع "آخريف" 

طريق الحساب البارد بلب قمبٍ لمتبادلات المالية الضرورية التي يمكنيا أف تنسّق تقسيماً إجتماعياً  لا وجوه ليـ عف
منتشراً لمعمل، كذلؾ نخضع لإنضباطٍ صارٍـ في حِسّنا بالفضاء والزمف، ونستسمـ لييمنة العقلبنية الاقتصادية 

اه "التوجو الضِجر"، إذ أننا فقط عف طريق الحسابية. وفضلًب عف ذلؾ أنتج العمرافُ الحضرؼُ السريع ما أسم
غربمة المثيرات المعقدة التي تنشأ مف إندفاع الحياة الحديثة يمكننا أف نتحمل تطرفاتيا. ويبدو أنو يقوؿ أف 
مخرجنا الوحيد ىو أف ننمّي نزعةً فردية زائفة مف خلبؿ السعي إلى علبمات المكانة، أو الموضة، أو دلائل 

الموضة، عمى سبيل المثاؿ، تجمع بيف "جاذبية التمايز والتغيير وبيف جاذبية التشابو والتجانس"؛ الشذوذ الفردؼ. ف
و"كمما زادت عصبية حقبةٍ ما، كمما زادت سرعة تغير موضاتيا، لأف الحاجة إلى جاذبية التمايز، وىي أحد 

 (. Frisby,1985,98الوسائط الأساسية لمموضة، تترافق مع فتور الطاقات العصبية" )أورده 
 

وليس ىدفي ىنا الحكـ عمى رؤية زيمل )رغـ أف التوازيات والتعارضات مع مقاؿ راباف ما بعد الحداثي 
الأقرب بالغة الإيحاء( بل النظر إليو بإعتباره أحد التمثيلبت لإرتباطٍ بيف الخبرة الحضرية وبيف الفكر والممارسة 

غيرت، ولو بطريقة تفاعمية، عبر طيف المدف الكبيرة متعددة الحداثييف. ويبدو أف خصائص مذىب الحداثة قد ت
المغات التي نشأت في النصف الثاني مف القرف التاسع عشر. وفي الحقيقة، أنجزت أنواعٌ معينة مف مذىب 
الحداثة مساراً خاصاً بيا خلبؿ عواصـ العالـ، بحيث إزدىر كل نوعٍ منيا بإعتباره حمبةً ثقافية مف نوعٍ خاص. 
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سار الجغرافي مف باريس إلى برليف، وفيينا، ولندف، وموسكو، وشيكاجو، ونيويورؾ يمكف عكسو وكذلؾ والم
 إختصاره إعتماداً عمى نوع الممارسة الحداثية التي تكوف في ذىف المرء.

 
فمثلًب، إذا أردنا النظر فقط إلى إنتشار تمؾ الممارسات المادية التي استمد منيا مذىب الحداثة الثقافي 

أعني الآلات، والنظـ الجديدة لمنقل والإتصاؿ، وناطحات السحاب، والكبارؼ،  –والجمالي الكثير مف مثيراتو 
والأعاجيب اليندسية مف كل الأنواع، وكذلؾ عدـ الاستقرار وعدـ الأمف المذيف لا يُصدقاف والمذاف رافقا الابتكار 

وشيكاجو بوجو خاص( ربما توجّب النظر إلييا بوصفيا فإف الولايات المتحدة ) –والحراؾ الاجتماعي السريعيف 
أو نحوه. لكف، في ىذه الحالة، فإف نفس الافتقار إلى المقاومة  4:92حافز التفاعل لمذىب الحداثة بعد عاـ 

"التقميدية النزعة" )الإقطاعية والارستقراطية( والقبوؿ الشعبي الموازؼ لمشاعر حداثية واسعة المدػ )مف النوع 
يوثّقو تيتشي(، جعل أعماؿ الفنانيف والمثقفيف أقل أىمية كحدٍ قاطعٍ طميعي لمتغيير الاجتماعي. فقد حققت الذؼ 

 Looking النظر إلى الوراءالشعبوية عف يوتوبيا حداثية، بعنواف  Edward Bellamyرواية إدوارد بيملبمي 

backwards  القرف التاسع عشر. إلّا أف عمل إدجار ، قبولًا سريعاً وأفرخت حتى حركةً سياسية في تسعينات
، مف جية أخرػ، لـ يمق إلّا تكريماً ضئيلًب جداً في بلبده ذاتيا في البداية حتى  Edgar Allan Poeآلاف بو 

لوكاف بودلير يعتبره واحداً مف كتّاب الحداثة العظاـ )وقد ظيرت ترجمات بودلير لبو، الشديدة الشعبية حتى 
، وىي تحمل رسو  ـ مانيو منذ زمف يرجع إلى ستينات القرف التاسع عشر(. وبالمثل ظمت عبقرية لويس اليوـ

المعمارية مدفونة إلى حدٍ كبير في الفورة غير العادية لتحديث شيكاجو. أما مفيوـ  Louis Sullivanسوليفاف 
لعو بتزييف المباني دانييل بورنياـ الحداثي الفائق عف التخطيط الحضرؼ العقلبني فقد ماؿ إلى الضياع ضمف و 

ونزعتو الكلبسيكية في تصميـ المباني المفردة. وعمى الناحية الأخرػ، فإف المقاومات الطبقية والتقميدية الضارية 
لمتحديث الرأسمالي في أوروبا قد جعمت الحركات الثقافية والجمالية لمذىب الحداثة أكثر أىميةً بكثير كحدٍ قاطعٍ 

. 11;4الطميعة دوراً سياسياً واجتماعياً أنكّرتو عمييا الولايات المتحدة حتى ما بعد عاـ لمتغير الاجتماعي، مانحةً 
وليس مف المدىش، إذف، أف يكوف تاريخ مذىب الحداثة الثقافي والجمالي أكثر تمحوراً حوؿ أوروبا، حيث ولّدت 

 بعضاً مف أعظـ الإختمارات.بعض المراكز الحضرية الأقل تقدمية أو المنقسمة طبقياً )مثل باريس وفيينا( 
 

مف المجحف، رغـ أنو مفيد، أف نفرض عمى ىذا التاريخ المعقد نوعاً مف التحقيب البسيط نسبياً، ولو 
لمجرد مساعدتنا في فيـ نوع مذىب الحداثة الذؼ يعترض عميو ما بعد الحداثيوف. فقد إعتبر مشروع التنوير، 

وحيدة ممكنة عمى أؼ سؤاؿ. ونتج عف ىذا أف العالـ يمكف السيطرة  مثلًب، أف مف البدييي أف تكوف ىناؾ إجابة
عميو وتنظيمو عقلبنياً إذا إستطعنا فقط أف نصوّره ونمثمو بشكلٍ صحيح. لكف ىذا كاف يفترض مسبقاً وجود نمط 
صحيح واحدٍ مف التمثيل الذؼ، إذا استطعنا كشف النقاب عنو )وكاف ىذا ما تدور حولو الجيود العممية 

الرياضية كميا(، لأتاح الوسيمة إلى الغايات التنويرية. وكاف ىذا ضرباً مف التفكير شارؾ فيو كتّابٌ متباينوف مثل و 
 Hume، وىيوـ  Condorcet، وكوندورسيو  Diderotوديديروه  Alembert’d ، ودالامبير Voltaireفولتير 

، و  Auguste Comteكونت  ، وأوجست Saint-Simon، وساف سيموف  Adam Smith، وآدـ سميث 
 John، وجوف ستيوارت ميل  Jeremy Bentham، وجيريمي بنتياـ  Matthew Arnoldماثيو آرنولد 

Stuart Mill . 
 



 [ 1; ]  

بدأت تتحطـ فكرة وجود نمطٍ واحدٍ مف التمثيل. تزايد التحدؼ لمثبات المفيومي  :4:1لكف بعد عاـ 
مى أنساؽِ تمثيل متباعدة. وفي باريس، بدأ كتّابٌ مثل بودلير وفموبير لفكر التنوير، وتـ استبدالو أخيراً بتأكيدٍ ع

Flaubert  ومصوروف مثل مانيو في استكشاؼ إمكانية أنماط تمثيل مختمفة بطرؽ تشبو إكتشاؼ أنواع اليندسة
رة الإقميدية التي حطمت الوحدة المفترضة لمغة الرياضية في القرف التاسع عشر. وبعد أف كانت الفك –غير 

وما بعده إلى تنوعٍ لا يُصدّؽ مف الفكر والتجريب في مراكز مختمفةٍ  2;:4مترددة في البداية، انفجرت مف عاـ 
إختلبؼ برليف، وفيينا، وباريس، وميونيخ، ولندف، ونيويورؾ، وشيكاجو، وكوبنياجف، وموسكو، لتبمغ ذروتيا قبل 

عمى أف ىذه الفورة مف التجريب نتج عنيا تحوّؿ نوعي في الحرب العالمية الأولى بقميل, ويتفق معظـ المعمّقيف 
التاريخ  Virginia Woolf. )فضمت فيرجينيا وولف 41;4و  42;4ماىية مذىب الحداثة فيما بيف عامي 

التاريخ اللبحق.( وبالنظر إلى الوراء، كما يوثّق برادبورؼ  D.H.Lawrenceالأوؿ بينما فضل د.ىػ.لورنس 
ع، لا يصعب أف نرػ نوعاً مف التحوؿ الجذرؼ قد طرأ بالفعل خلبؿ ىذه السنوات. ورواية وماكفارليف بشكل مقن

(، 41;4) أبناء وعشاق(، ورواية لورنس 41;4) أهالي دبمن(، وقصص جويس 41;4) طريق سوانبروست 
ة الخالصة )الذؼ ربط فيو المغ 41;4(، وعمل باوند "بياف الدوامة" لعاـ 41;4) الموت في فينيسياورواية ماف 

بتكنولوجيا الآلة الكفؤة( ىي بعض النصوص الفارقة التي نُشرت في وقتٍ شيد أيضاً إزدىاراً غير عادؼ في الفف 
)ماتيس، بيكاسو، برانكوزؼ،دو شامب، براؾ، كمي، دؼ كيريكو، كاندينسكي، الذيف عرضت أعماؿ العديديف منيـ 

، ليتفرج عمييا أكثر مف عشرة آلاؼ 41;4ؾ عاـ الشيير في نيويور  Armory Showفي معرض آرمورؼ شو 
 41;4لتواجو بمظاىرة عاـ  Stravinskyلسترافينسكي  طقوس الربيعزائرٍ يومياً(، وفي الموسيقى )إفتتحت 

،  Bartok، و بارتوؾ  Bergوبرج  Schoenbergوتوازػ معيا قدوـ الموسيقى غير الإيقاعية لشونبرج 
البنيوية في المغة التي يتحدد فييا  Saussureرامي في المغويات )نظرية سوسير وغيرىـ( ، ناىيؾ عف التحوؿ الد

( وفي 44;4معنى الكممات بواسطة علبقتيا بالكممات الأخرػ وليس بإشارتيا إلى الأشياء، وقد توصل إلييا عاـ 
لنظريات اليندسة غير  لنظرية النسبية بملبءمتيا وتبريرىا المادؼ Einsteinالفيزياء، بناءً عمى تعميـ آينشتيف 

بعنواف  F.W.Taylorالإقميدية. ومساوٍ لذلؾ في الأىمية، كما سنرػ فيما بعد، كاف نشر كتاب ؼ.و.تيمور 
لأوؿ مثاؿ عمى إنتاج خط  Henry Ford،  قبل عاميف مف تشغيل ىنرؼ فورد 44;4عاـ  أسس الإدارة العممية

 التجميع في ديربورف، بولاية ميتشجاف.
 

نستنتج أف مجمل عالـ التمثيل والمعرفة قد مرّ بتحوؿ جذرؼ خلبؿ ىذه الفترة القصيرة مف  ويصعب ألاّ 
الزمف. أما كيف ولماذا فعل ذلؾ فيو السؤاؿ الجوىرؼ. وفي الباب الثالث سنكتشف أطروحة أف ىذا التزامف قد 

العناصر الأخرػ في  نشأ عف تحوؿ جذرؼ في خبرة الفضاء والزمف في الرأسمالية الغربية. لكف ثمة بعض
 الموقف تتطمب الإشارة.

 
تأثرت التحولات بالتأكيد بفقداف الإيماف بحتمية التقدـ، وبعدـ الارتياح المتزايد إزاء الثبات المفيومي 

 :4:1لفكر التنوير. ونشأ عدـ الارتياح جزئياً عف المسار المضطرب لمصراع الطبقي، خصوصاً بعد ثورات عاـ 
سيموف، أف -. قبميا، كاف بإمكاف المفكريف وِفقَ تقاليد التنوير، مثل آدـ سميث أو سافعيالبيان الشيو ونشر 

)يتـ  benevolentيجادلوا بشكل معقوؿ بأنو فور نزع أغلبؿ العلبقات الطبقية الإقطاعية، يمكف لرأسماليةٍ حميدة 
سيموف( أف تجمب -ى مف قيمتيا سافتنظيميا إما بواسطة اليد الخفية لمسوؽ أو بواسطة قوة الإتحادات التي أعم

نجمز  Marxمنافع الحداثةِ الرأسمالية إلى الجميع. كانت ىذه أطروحة رفضيا بحماس ماركس  ، ولـ  Engelsوا 
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يعد يمكف الدفاع عنيا مع تقدـ القرف والوضوح المتزايد لمتفاوتات الطبقية الناتجة في قمب الرأسمالية. وتحدّت 
وحدة عقل التنوير وأدخمت بعداً طبقياً في مذىب الحداثة. ىل البورجوازية أـ الحركة  الحركة الاشتراكية باطراد

لى جانب مف منيما يكوف المنتجوف الثقافيوف؟  العمالية ىي التي يجب أف ترشد وتوجو المشروع الحداثي؟ وا 
 

باشر الذؼ يتكامل لـ تكف ثمة إجابة سيمة عمى ىذا السؤاؿ. فبدايةً، نجد أف الفف الدعائي والسياسي الم
في حركة سياسية ثورية كاف مف الصعب جعمو متسقاً مع المعيار الحداثي لمفف الفردؼ النزعة والكثيف "اليالة". 
ومف المؤكد أف فكرة الطميعة الفنية يمكف، في ظل ظروؼ معينة، أف تتكامل مع فكرة حزب طميعةٍ سياسي. ومف 

"قوػ الثقافة" كجزءٍ مف برنامجيا الثورؼ، بينما ساند بعض فناني حيف لآخر جاىدت الأحزاب الشيوعية لتعبئة 
وحركات الطميعة الفنية القضية الشيوعية بنشاط )ليجيو، وبيكاسو، وآراجوف، الخ.(. وحتى في غياب أؼ برنامج 
، عمل سياسيٍ صريح، كاف لابد للئنتاج الثقافي أف تكوف لو تأثيرات سياسية. فالفنانوف، في نياية المطاؼ

يرتبطوف بالأحداث والموضوعات حوليـ، وينشئوف طرقاً لمرؤية ولمتمثيل ليا معافٍ إجتماعية. فمثلًب، في الأياـ 
الرّخيّة لمتجديد الحداثي قبل الحرب العالمية الأولى، كاف نوع الفف الذؼ يتـ إنتاجو يحتفي بالكميات حتى في قمب 

ومعادياً لكل حسٍ بالمراتبية )حتى في الموضوع، كما أظيرت  المنظورات المتعددة. وكاف معبراً عف الإستلبب،
التكعيبية(، ومنتقداً بشكل متواتر لمنزعة الاستيلبكية وأساليب الحياة "البورجوازية". كاف مذىب الحداثة في تمؾ 

مفيومو في  المرحمة منحازاً بدرجة كبيرة إلى جانب روحٍ ديمقراطية ونزعة مساواةٍ عالمية تقدمية، حتى عندما كاف
أقصى حالات "اليالة". وبالمقابل، كاف الفنانوف، فيما بيف الحربيف، مجبريف بشكل مطرد بفعل الأحداث، إلى 

 إرتداء شارات التزاماتيـ السياسية عمى أذرعيـ.
 

كذلؾ إنبثق التحوؿ في نغمة مذىب الحداثة مف الحاجة إلى التصدؼ مباشرة لمحس بالفوضى، 
-لذؼ بذره نيتشو في زمف تحريض، وقلبقل، وعدـ استقرار مدىشيف في الحياة السياسيةوالاضطراب، واليأس ا

وىو عدـ استقرار تصارعت معو وأسيمت فيو الحركة الفوضوية لأواخر القرف التاسع عشر بطرؽ  –الاقتصادية 
 Freudده فرويد ىامة. وأضافت صياغة الاحتياجات الشبقية، والسيكولوجية، واللبعقلبنية ) مف النوع الذؼ حد

في فنو المنساب( بعداً جديداً إلى ىذا الإختلبط. ومف ثـ، كاف عمى ىذه الدفقة بعينيا مف  Klimtومثمو كميمت 
مذىب الحداثة أف تُقّر باستحالة تمثيل العالـ بمغة واحدة. كاف عمى الفيـ أف ينبني مف خلبؿ استكشاؼ منظورات 

نزعةً تعددية منظوريةٍ ونسبيةٍ بإعتبارىا نظرية معرفةٍ لكشف ما كاف لا متعددة. وباختصار، إتخذ مذىب الحداثة 
 يزاؿ يعتبره الطبيعةَ الحقة لواقعٍ كامِف موّحَد، رغـ تعقيده.

 
لكف ظل غامضاً ما يمكف أف يشكّلَ ىذا الواقعَ الكامف الفريد و"حضوره الأبدؼ". وانطلبقاً مف ىذا 

، بأخطاء النزعة النسبية ونزعة التعدّدية المنظورية في إنتقاداتو لفيزياء ، مف ناحيتوLeninالموقف، ندّد لينيف 
"المثالية"، وحاوؿ التشديد عمى المخاطر السياسية وكذلؾ الثقافية التي تشير إلييا بالتأكيد نزعة  Machماخ 

ولى، ذلؾ الصراع الواسع النسبية العديمة الشكل. وبمعنى مف المعاني، برّر حجةَ لينيف اندلاعُ الحرب العالمية الأ
كانت عاجزةً … النطاؽ داخل صفوؼ الإمبريالية. وبالتأكيد، يمكف تقديـ حجة قوية عمى أف "الذاتية الحداثية 

 ( .Taylor,1987,127" )41;4ببساطة عف التوافق مع الأزمة التي إنغمست فييا أوروبا عاـ 
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ة والفكرية ليا )سنتناوؿ بعضاً منيا مباشرةً في وقد ميّدت صدمةُ الحرب العالمية والاستجابات السياسي
الباب الثالث( الطريقَ لفحص ما يمكف أف يُشكّلَ خصائصَ الحداثة الجوىرية والأبدية التي تقع عمى الجانب 
الآخر مف صياغة بودلير. وفي غياب يقينيات التنوير بشأف قابمية الإنساف لمكماؿ، برزت أىمية البحث عف 

فلاح محداثة. وقد ألمح الكاتب السوريالي لوؼ آراجوف، مثلًب، إلى أف ىدفو المحورؼ في روايتو أسطورة مناسبة ل
) التي كُتبت في عشرينات القرف العشريف( كاف أف يطوّر روايةً "يمكف أف تقدـ نفسيا بإعتبارىا  باريس

مكاف بناء جسور بيف الأساطير ميثولوجيا"، مضيفاً، "بالطبع، ميثولوجيا لما ىو حديث". لكف بدا أيضاً أف بالإ
Frampton (4;:2 ،)القديمة والحديثة. واختار جويس عوليس، بينما سعى لوكوربوزييو دوماً، طبقاً لفرامبتوف 

إلى "حل الإنقساـ الثنائي بيف جماليات الميندس وبيف العمارة، ليداية المنفعة بمراتبية الأسطورة" )وىي ممارسة 
(. لكف مَف أو ماذا كانت تجرؼ *إبداعاتو في تشانديجار و رونشامب في الستينات شدّد عمييا بشكل مطرد في

 أسطرتو؟ كاف ىذا ىو السؤاؿ المحورؼ الذؼ ميّز ما يُطمق عميو إسـ المرحمة "البطولية" لمذىب الحداثة.
 

ة. كاف مف ربما كاف مذىب الحداثة في سنوات ما بيف الحربيف "بطولياً" لكنو كاف أيضاً مفعماً بالكارث
الواضح أف العمل مطموب لإعادة بناء إقتصادات أوروبا التي دمرتيا الحرب وكذلؾ لحل كل مشكلبت السخط 

الصناعي البازغ. وأسفر أفوؿ معتقدات التنوير الموّحدة -السياسي المرتبط بالأشكاؿ الرأسمالية لمنمو الحضرؼ 
شاد العمل الإجتماعي بنوعٍ مف الرؤية الجمالية، بحيث وظيور النزعة المنظورية عف ترؾ الباب مفتوحاً أماـ إر 

أصبحت الصراعات بيف مختمف تيارات مذىب الحداثة أكثر مف مجرد مصمحة عابرة. وفضلًب عف ضمؾ، أدرؾ 
المنتجوف الثقافيوف ىذا الأمر. وأصبح الاحتكاـ إلى أسطورة "أبدية" أمراً أشد إلحاحاً. لكف ىذا البحث إتضح أنو 

ر ما ىو خطير. "العقل في توافقو مع أصولو الأسطورية، يصبح مشتبكاً بالأسطورة عمى نحوٍ محيّر مشوش بقد
 (.(Huyssens,1984  تصبح الأسطورة تنويراً بالفعل وينكص التنوير إلى ميثولوجيا"… 

 

كاف عمى الأسطورة إما أف تخمصنا مف "عالـ الإمكاف الذؼ لا شكل لو" أو أف تقدـ، بشكل أكثر 
يجيةً، قوةً دافعةً لمشروع جديد للئجتياد الإنساني. وقد لجأ جناح مف مذىب الحداثة إلى صورة العقلبنية من

المتضمّنة في الآلة، وفي المصنع، وفي قوة التكنولوجيا المعاصرة، أو في المدينة بوصفيا "آلةً لمعيش". كاف إزرا 
ف تتماشى مع كفاءة الآلة، وبالفعل، كما لاحع قد قدـ بالفعل أطروحة أف المغة يجب أ Ezra Poundباوند 

، وىيمنجواؼ Dos Passos(، صاغ كتّاب حداثيوف بالغو التنوع مثل دوس باسوس 1987تيتشي )
Hemingway وويمياـ كارلوس ويميامز ،William Carlos Williams  كتاباتيـ وفق نموذج ذلؾ الطرح

لمثاؿ، أف القصيدة ليست أكثر أو أقل مف "آلةٍ مصنوعة مف بالضبط. واعتقد ويميامز بشكل محدّد، عمى سبيل ا
بحماسٍ بالغ في جدارياتو الرائعة  Diego Riveraكممات". وكانت ىذه ىي التيمة التي إحتفى بيا دييجو ريبيرا 

في ديترويت والتي صارت المحف الممّيز لعديدٍ مف مصورؼ الجداريات التقدمييف في الولايات المتحدة خلبؿ 
 (.1-4اد ) الموحة الكس

 
"الصدؽ ىو دلالة الواقع"، كانت عبارة ميس فاف دير روىو، وشرع حشدٌ مف المنتجيف الثقافييف، 
خصوصاً أولئؾ العامميف في، وحوؿ حركة الباوىاوس المؤثرة خلبؿ عشرينات القرف العشريف، في فرض النظاـ 

نتاج الآلة( مف أجل غاياتٍ نافعةٍ إجتماعياً )الإنعتاؽ العقلبني )و"العقلبني" ىنا تحدده الكفاءة التكنولوجية وا  
                                                 

*
 ً -ٕنزا فً الأطو ٗطحزٖب "اىخَغٍْبد" ٍِ اىقشُ اىؼششٌِ  
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الإنساني، إنعتاؽ البروليتاريا، وما أشبو(. "إجمبوا الحرية بواسطة النظاـ"، كاف واحداً مف شعارات لوكوربوزييو، 
ني. وقد شدّد عمى أف الحرية والتحرر في المدينة الكبيرة المعاصرة يعتمد بشكل أساسي عمى فرض النظاـ العقلب

إتخذ مذىب الحداثة في فترة ما بيف الحربيف إنعطافةً وضعيةً قوية، ومف خلبؿ الجيود المكثفةلحمقة فيينا، أقاـ 
طرازاً جديداً مف الفمسفة أصبح محورياً بالنسبة لمفكر الإجتماعي بعد الحرب العالمية الثانية. وكانت نزعة 

داثية مثمما كانت مع تقدـ كل أشكاؿ العمـ بوصفيا تجسّدات الوضعية المنطقية متسقةً مع ممارسات العمارة الح
لمسيطرة التقنية. كانت ىذه ىي الفترة التي أمكف فييا صراحةً إدراؾ المنازؿ والمدف عمى أنيا "آلات لمعيش 

القوؼ النفوذ  (CIAM)داخميا". وخلبؿ ىذه السنوات أيضاً التأـ شمل مؤتمر المعمارييف العالمييف الحديثيف 
، وىو ميثاؽ قدّر لو خلبؿ السنوات الثلبثيف التالية تقريباً أف يضع الخطوط 11;4تبنى ميثاؽ أثينا الشيير لعاـ لي

 العريضة لما يجب أف تكوف عميو الممارسة المعمارية الحديثة.
 

مثل ىذه الرؤية المحدودة لمخصائص الجوىرية لمذىب الحداثة كانت معرضةً بسيولة فائقةٍ للئنحراؼ 
س ( العصور الحديثةاءة الاستخداـ. فثمة إعتراضات قوية حتى داخل مذىب الحداثة )لنفكر في فيمـ تشابمف وا 

عمى فكرة أف الآلة، والمصنع، والمدينة المعقمنة تقدـ مفيوماً ثرياً بما يكفي لتعريف الخصائص الأبدية لمحياة 
ساطة شديدة، ىي أنو فور التخمّي عف أسطورة الحديثة. وكانت المشكمة بالنسبة لمذىب الحداثة "البطولي"، بب

الآلة، يمكف لأؼ أسطورةٍ أف توضع في ذلؾ الموقع المحورؼ لػ "الحقيقة الأبدية" المفترضة مسبقاً في المشروع 
" إلى البورجوازؼ الذؼ يسعى 4:18الحداثي. وبودلير نفسو، عمى سبيل المثاؿ، كاف قد أىدػ مقالو "صالوف عاـ 

رة المستقبل في كل أشكاليا المتنوعة، السياسية، والصناعية، والفنية". ولابد أف إقتصادياً مثل إلى "تحقيق فك
 شومبيتر كاف سيصفق لذلؾ.

 
بمغ مف إنبيار المستقبمييف الإيطالييف بالسرعة والقوة أف إحتضنوا التدمير الإبداعي والنزعة العسكرية 

بطميـ. فقد فَقَدَ دؼ كيريكو الإىتماـ بالتجريب  Mussoliniالعنيفة إلى الحدّ الذؼ أصبح عنده موسوليني 
الحداثي بعد الحرب العالمية الأولى وبحث عف ففٍ تجارؼ الطابع لو جذور في الجماؿ الكلبسيكي يمتزج بأحصنةٍ 

ًً تاريخية ) وكل ىذا أكسبو موافقة موسوليني(. باوند، ىو الآخر، بظ ًً ثياباَ مئو قوية وصور نرجسية لنفسو مرتدياَ
إلى الكفاءة الآلية لمغة وا عجابو بالشاعر الطميعي المحارب القادر عمى السيطرة عمى "جموع حمقاء"، أصبح 
مرتبطاً بعمقٍ بنظاـ سياسي )نظاـ موسوليني( كاف قادراً عمى ضماف أف تسير القطارات في مواعيدىا. أما ألبرت 

س الجمالية لمذىب الحداثة خلبؿ إحيائو لتيماتٍ ، معمارؼ ىتمر، الذؼ ىاجـ بعنف الأس Albert Speerشبير 
كلبسيكية النزعة، فقد إنتيى بو الأمر إلى تبنّي الكثير مف التقنيات الحداثية ووضعيا في خدمة غاياتٍ قومية 
بنفس القسوة التي أظيرىا ميندسو ىتمر بتبنّييـ لممارسات تصميـ الباوىاوس في بنائيـ لمعسكرات الموت )راجع، 

 العمارة والسياسة في ألمانيا،النيّرة،   ,Lane's,1985دراسة ليف مثلًب، 
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: سيطرت أسطورة الآلة عمى كلٍ مف الفف الحداثي والفف  1 – 4الموحة 

الواقعي في سنوات ما بيف الحربيف: وجدارية "أدوات السمطة" التي أنجزىا 
مثاؿ  ىي ;1;4عاـ  Thomas Hart Bentonتوماس ىارت بنتوف 

 نموذجي عمى ذلؾ. 
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(. ثبت إمكاف التوفيق بيف أحدث الممارسات اليندسية العممية، كما ىي متضّمنة في 9191-9111 
البيروقراطية، وبيف أسطورة التفوؽ الآرؼ ودـ وتربة أرض الآباء.  –الأشكاؿ الأكثر تطرّفاً لمعقلبنية الآلية والتقنية 

بيثٍ مف "نزعة الحداثة الرجعية" الرواج الذؼ لقيتو في ألمانيا النازية، وعمى ىذا النحو بالضبط أصبح لشكلٍ خ
مما يوحي بأف ىذا الفاصل بأكممو، رغـ حداثيتو بمعافٍ معينة، كاف يديف بدرجة أكبر لضعف فكر التنوير أكثر 

 ( .Herf,1984,233مما يديف لأؼ إنعكاسٍ أو تقدـ جدلي نحو نتيجةٍ "طبيعية".)
 

شيدت فييا التوترات الكامنة دوماً بيف النزعة الأممية والنزعة القومية، بيف المساواتية كانت ىذه فترة 
الكونية والسياسة الطبقية، تصعيداً بمغ حد التناقض المطمق وغير المستقر. كاف مف الصعب اللبمبالاة بالثورة 

ادات والحكومات، وصعود الفاشية. واتخذ الروسية، بالقوة المتزايدة لمحركات الاشتراكية والشيوعية، بانييار الإقتص
الفف الممتزـ سياسياً أحد جناحي الحركة الحداثية. وسعت السوريالية، والبنائية، والواقعية الاشتراكية جميعيا إلى 
أسطرة البروليتاريا كل واحدةٍ بطريقتيا، وشرع الروس في نقش ذلؾ في الفضاء، مثمما فعل تتابعٌ كاملٌ مف 

ىوؼ في فيينا ) المصمـ  –تراكية في أوروبا، وذلؾ مف خلبؿ تشييد مبافٍ مف قبيل كارؿ ماركس الحكومات الاش
ليس فقط لسكف العماؿ بل كذلؾ ليكوف معقلًب لمدفاع العسكرؼ ضد أؼ ىجوـ ريفي محافع يتـ شنو ضد مدينةٍ 

الإشتراكية كممحقٍ لمذىب  اشتراكية(. لكف التجسدات كانت غير مستقرة. فما كادت تتـ صياغة مذاىب الواقعية
الحداثة البورجوازؼ "المنحط" ولمنزعة القومية الفاشية، حتى قادت سياسة الجبية الشعبية مف جانب العديد مف 
الأحزاب الشيوعية إلى الاستدارة إلى الخمف إلى الفف والثقافة القوميي النزعة باعتبارىما وسيمةً لتوحيد القوػ 

 الوسطى المتأرجحة في الجبية المتحدة المناىضة لمفاشية. –ة البروليتارية مع قوػ الطبق
 

لى  وحاوؿ الكثيروف مف فناني الطميعة مقاومة تمؾ المرجعية الإجتماعية المباشرة وألقوا شباكيـ بعيداً وا 
مدػ فسيح بحثاً عف مقولات ميثولوجية أشد عمومية. وخمق ت.س.إليوت بوتقةً مفترضةً مف المخيمة والمغات 

، ونيب بيكاسو )بيف آخريف( عالـ الفف البدائي الأرض الخرابتمدة مف كل أركاف الأرض في قصيدة المس
)وخصوصاً الأفريقي( خلبؿ بعض أكثر مراحمو إبداعية. وخلبؿ سنوات ما بيف الحربيف كاف ثمة شيء يائس في 

ربة. ويمتقط رافاييل البحث عف ميثولوجيا يمكنيا بشكلٍ ما أف تقوّـ المجتمع في تمؾ الأوقات المضط
(Raphael,1981,xii تمؾ المآزؽ في نقده القاطع والمتعاطف لموحة بيكاسو )جيرنيكا: 

 
ٌدت أُ رنُ٘ قذ ارؼحذ اَُ ثَب ٌنفً ريل الأعجبة اىزً إػطشد ثٍنبع٘ إىى اىيد٘ء 

> ػدضٓ اىغٍبعً اىنبٍو فً ٗخٔ ٗػغٍ  allegoriesإىى اىؼلاٍبد ٗاىَدبصاد اىزَثٍيٍخ 

خً ػضً ػيى رغدٍئ؛ خٖذٓ اىدجبس ىَ٘اخٖخ حذس ربسٌخً ٍؼٍِ ثحقٍقخ ٌفزشع أّٖب ربسٌ

أثذٌخ؛ سغجزٔ فً ٍْح الأٍو ٗاىشاحخ ٗفً رقذٌٌ ّٖبٌخ عؼٍذح، ىيزؼٌ٘غ ػِ سػت، ٗدٍبس، 

ٗلا إّغبٍّخ اىحذس. ٗىٌ ٌش ثٍنبع٘ ٍب سآٓ خٌ٘ب، ٗثبىزحذٌذ، أُ ٍغبس اىزبسٌخ لا ٌَنِ 

ٌخٍخ ٗ إلاّ إرا طبؽ اىجشش ربسٌخٌٖ اىخبص ثذه أُ ٌزظشف٘ا مأٌّٖ رغٍٍشٓ إلاّ ث٘عبئو ربس

 أداح آىٍخ رحشمٖب ق٘ح أسػٍخ أٗ فنشح أثذٌخ ٍضػٍ٘خ.

 
تأملات في في عممو اللبمع  Geoge Sorel (1974)ولسوء الحع، كما ألمح إلى ذلؾ جورج سوريل 

اطير تكوف ليا قوة طاغية عمى السياسة ، أنو كاف مف الممكف إختراع أس:2;4، المنشور لأوؿ مرة عاـ العنف
الطبقية. فالنزعة النقابية مف النوع الذؼ روّجو سوريل نشأت كحركة تشاركية لميسار، معادية بشكل عميق لكل 

)جذابة بالنسبة لشخص مثل لوكوربوزييو  Corporatistأشكاؿ سمطة الدولة، لكنيا تطورت إلى حركة إدماجية 
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ةً تنظيميةً قوية لميميف الفاشي. وأثناء ذلؾ استطاعت أف تمجأ إلى أساطير معينة عف في الثلبثينات( أصبحت أدا 
جماعة منظمة مراتبياً لكنيا رغـ ذلؾ تشاركية وحصرية، بيويةٍ واضحة وروابط إجتماعية وثيقة، ومفعمة 

فاشية عمى بأساطيرىا الخاصة عف أصميا وكمية قوتيا. ومف الموحي ملبحظة الكثافة التي إعتمدت بيا ال
الإحالات الكلبسيكية )معمارياً، وسياسياً، وتاريخياً( وكيف بنت مفاىيـ ميثولوجية طبقاً لذلؾ. ويقترح رافاييل 

( سبباً مثيراً للبىتماـ: فالإغريق "كانوا واعيف عمى الدواـ بالطابع القومي لميثولوجياىـ، بينما نسب 1981,95)
مستقمة عف المكاف والزماف". وبالمثل، أسّس الفيمسوؼ الألماني ىايدجر  المسيحيوف دوماً إلى ميثولوجياىـ قيمةً 

ولاءه لمبادغ )إف لـ يكف ممارسات( النازية جزئياً عمى رفضو لعقلبنية الآلة التعميمية بوصفيا ميثولوجيا مناسبةً 
لتقاليد المرتبطة بالبيئة وفي ا مضادةً عف التجذّر في المكاف –لمحياة الحديثة. واقترح، بدلًا مف ذلؾ، أسطورةً 

ٍـ مضطربٍ بوضوح )أنظر الباب الثالث(.  بإعتبارىا الأساس الآمف الوحيد لمعمل السياسي والإجتماعي في عال
وكاف إضفاء الطابع الجمالي عمى السياسة مف خلبؿ إنتاج مثل تمؾ الأساطير التي تستوعب كل شيء )والتي 

الجانب المأساوؼ مف المشروع الحداثي الذؼ صار أشد بروزا بالتدريج كانت النازية مجرد واحدةٍ مف بينيا( ىو 
 بينما تحطمت الحقبة "البطولية" وبمغت نيايتيا في الحرب العالمية الثانية.

 
إذا كاف مذىب الحداثة لأعواـ ما بيف الحربيف "بطولياً" لكنو مفعـ بالكارثة، فإف مذىب الحداثة 

أظير علبقةً أكثر ارتياحاً بكثير مع مراكز  11;4" الذؼ أصبح مييمناً بعد عاـ أو "العميا Universal"العالمية" 
السمطة الحاكمة في المجتمع. وبدا أف البحثَ موضعَ النزاع عف أسطورة مناسبة قد خفّت حدّتو جزئياً، فيما أظف، 

نزية تحت العيف الساىرة كي -المنظّـ، كما سنرػ في الباب الثاني، عمى أسس فوردية –لأف نظاـ السمطة الدولي 
قد أصبح ىو ذاتو مستقراً نسبياً. وأصبح الفف والعمارة، والأدب، إلخ، في الحداثة العميا  –لييمنة الولايات المتحدة 

إقتصادية طبعةُ رأسماليةِ الشركاتِ  –فنوناً وممارساتٍ مؤسسية في مجتمع تغمّبت فيو كقوةٍ مسيطرة سياسية 
 لمتطوير مف أجل التقدـ والإنعتاؽ الإنساني. الكبرػ مف مشروع التنوير

 
ٍـ  كاف قوياً بوجوٍ خاص ذلؾ الإيماف "بالتقدـ الخطّي، والحقائق المطمقة، والتخطيط العقلبني لنظ
نتاجٍ موحدةٍ قياسياً. وكاف مذىب الحداثة الذؼ نتج عف ذلؾ، ونتيجةً  إجتماعية مثالية" في ظل شروط معرفةٍ وا 

ومتمركزاً حوؿ التقنية، وعقلبنياً" في ذات الوقت الذؼ كاف فيو مفروضاَ بوصفو عمل  لذلؾ، "وضعي النزعة،
طميعةٍ نخبوية مف المخططيف، والفنانيف، والمعمارييف، والنقاد، وغيرىـ مف حراس الذوؽ الرفيع. وتقدـ "تحديث" 

والتجارة الدوليتيف بإعتبارىا  الإقتصادات الأوروبية بخطى حثيثة، بينما تـ تبرير مجمل القوة الدافعة لمسياسة
ٍـ ثالثٍ متخمف.  تجمب "عممية تحديث" حميدة وتقدمية إلى عال

 
، و  CIAMوفي العمارة، عمى سبيل المثاؿ، تغمبت أفكار المؤتمر العالمي لممعمارييف الحديثيف 

ت أو مزقتيا الحرب لوكوربوزييو، و ميس فاف دير روىو، في الصراع مف أجل إعادة الحيوية إلى المدف التي شاخ
)التعمير والتجديد الحضرؼ(، وا عادة تنظيـ النقل، وبناء المصانع، والمستشفيات، والمدارس، والأشغاؿ العامة مف 
كل نوع، وأخيراً، وليس آخراً، بناء مساكف مناسبة لطبقةٍ عاممة مف المفترض أنيا قمقة. ومف السيل إذا نظرنا إلى 

الناتجة لـ تنتج سوػ صورٍ لا غبار عمييا لمسمطةِ والمكانةِ لشركاتٍ وحكومات واعية الوراء أف نجادؿ بأف العمارة 
بقيمة الدعاية، بينما أنتجت، عمى الجانب الآخر، مشروعات إسكاف حداثية لمطبقة العاممة أصبحت "رموزاً 

بأف نوعاً ما (. لكف يمكف الجداؿ أيضاً Huyssens,1984,14;Frampton,1980للئستلبب ونزع الإنسانية" )
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مف التخطيط عمى نطاؽ واسع ومف تصنيع صناعة الإنشاءات، مقترناً مع استكشاؼ تقنيات لمنقل بسرعة عالية 
قرار الاستقرار  ولمتنمية ذات الكثافة العالية، كاف ضرورياً لإيجاد حموؿ رأسمالية لمآزؽ التنمية بعد الحرب وا 

 نب نجح مذىب الحداثة العميا نجاحاً فائقاً.الاقتصادؼ. وفي كثيرٍ مف ىذه الجوا –السياسي 
 

أما الجانب الآخر الحقيقى لو فيكمف، كما أقترح، في إحتفائو الدفيف بالسمطة والعقلبنية البيروقراطيتيف 
لمشركات الكبرػ، تحت قناع العودة إلى عبادةٍ سطحية للآلة الكفؤة بوصفيا أسطورةً كافية لتجسيد كل الطموحات 

ي العمارة والتخطيط، كاف ىذا يعني تحاشي التزييف والتصميـ الشخصي الطابع ) إلى الحد الذؼ لـ الإنسانية. وف
يكف يُسمح فيو لسكاف الإسكاف العاـ بتعديل الوسط المحيط بيـ لتمبية إحتياجاتيـ الشخصية، وكاف عمى الطمبة 

الجامعية بباريس[ أف يذوبوا مف الحر كل  الذيف يعيشوف في المبنى السويسرؼ الذؼ أقامو لوكوربوزييو ]في المدينة
صيف لأف المعمارؼ رفض، لأسباب جمالية، تركيب مصاريع شيش خشبية عمى النوافذ(. كما كاف يعني ولعاً 
سائداً بالمساحات والمنظورات الضخمة، بالتجانس وقوة الخط المستقيـ )المتفوؽ دوماً عمى المنحنى، كما حكـ 

، الذؼ نُشر لأوؿ مرة عاـ الفضاء، والزمن، والعمارةبعنواف  Giedionجيديوف  لوكوربوزييو(. وأصبح كتاب
ليوت، وباوند، ولورنس، 14;4 ، الإنجيل الجمالي ليذه الحركة. أما الأدب الحداثي العظيـ لجويس، وبروست، وا 
، أو صادـ -وفوكنر وتكريسو مف فقد جرػ تبنّيو  -الذؼ كاف يُحكـ عميو ذات حيف بأنو تخريبي، وغير مفيوـ

 جانب المؤسسة )في الجامعات وكبريات المجلبت الأدبية(.
 

ىو تقرير مفيد بيذا  كيف سرقت نيويورك فكرة الفن الحديثعف  Guilbaut (1983)وتقرير جميبوه 
الصدد، وليس ذلؾ فقط بسبب المفارقات المتعددة التي تكشف عنيا الحكاية. كانت صدمات الحرب العالمية 

ة ىيروشيما وناجازاكي، مثل صدمات الحرب العالمية الأولى، صعبةَ الاستيعاب والتمثيل بأؼ طريقة الثانية وخبر 
، و جوتميب Rothkoواقعية، وعكست العودةُ إلى التعبيرية التجريدية مف جانب مصوريف مف أمثاؿ روتكو 

Gottlieb ية لأسبابٍ مختمفةٍ ، وجاكسوف بولموؾ، عكست ىذه الحاجةَ عف وعي. لكف أعماليـ أصبحت محور
تماماً. فبدايةً، تـ تصوير القتاؿ ضد الفاشية عمى أنو قتاؿ لمدفاع عف الثقافة والحضارة الغربيتيف ضد اليمجية. 
وأصبح مذىب الحداثة العالمية، الذؼ رفضتو الفاشية صراحةً، ممتزجاً، في الولايات المتحدة، "بالثقافة مُعرّفةً 

". وكانت المشكمة أف مذىب الحداثة العالمية كاف قد أظير ميولًا إشتراكية، وحتى عمى نحوٍ أوسع وأكثر تجريداً 
دعائية قوية في الثلبثينات )مف خلبؿ السوريالية، والبنائية، والواقعية الاشتراكية(. ومف قبيل المفارقة أف نزع 

نذيراً بإحتضانو مف جانب الطابع السياسي عف مذىب الحداثة والذؼ طرأ مع صعود التعبيرية التجريدية كاف 
المؤسسة السياسية والثقافية بوصفو سلبحاً إيديولوجياً في صراع الحرب الباردة. كاف الفف ممتمئاً بما يكفي 
بالإستلبب والقمق، ومعبّراً بما يكفي عف التشظي العنيف والتدمير الإبداعي )وكميا بالتأكيد أمور تناسب العصر 

كمثاؿ نموذجي رائع عمى إلتزاـ الولايات المتحدة بحرية التعبير، وبالنزعة الفردية النووؼ( بحيث يمكف استخدامو 
الصارمة، وبالحرية الإبداعية. وبصرؼ النظر عف سيطرة القمع المكارثي، أثبتت الموحات المتحدّية لجاكسوف 

الشيوعية. وضمف ىذا الإنعطاؼ  بولموؾ أف الولايات المتحدة كانت معقلًب لمقيـ الميبرالية في عالـ تتيدّده الشمولية
وُجدَ تحوّؿٌ آخر أشد خفاءً. "الآف وقد تـ الاعتراؼ بأمريكا بوصفيا المركز الذؼ لابد أف يمتقي فيو الفف والفنانوف 

، "حاف الوقت بالنسبة لنا لنقبل القيـ الثقافية عمى 11;4مف العالـ كمو"، ىكذا كتب جوتميب و روتكو عاـ 
وبعمميما لذلؾ فتشا عف أسطورة "مأساوية ولا زمنية". وما أتاحو عممياً ىذا السعي إلى  مستوػ كوكبي حقيقي".

الأسطورة كاف ىو الانتقاؿ السريع "مف القومية إلى العالمية ثـ مف العالمية إلى الكونية" )أورده 
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Guilbaut,1983,p.174لحداثة (. لكف مف أجل أف يكوف مذىب الحداثة ىذا قابلًب لمتمييز عف مذىب ا
الموجود في أماكف أخرػ )باريس أساساً(، كاف لابد مف صياغة "جماليات جديدة قابمة لمتطبيق" مف موادٍ خاـ 
أمريكية عمى نحوٍ متميز. ما ىو أمريكي عمى نحوٍ متميز كاف يجب الإحتفاء بو بإعتباره جوىر الثقافة الغربية. 

كولا وسيارات الشيفروليو، وبيوت -مع النزعة الميبرالية، والكوكا ىكذا جرػ الأمر مع التعبيرية التجريدية، يداً بيدٍ 
( أف فناني الطميعة، "الذيف أصبحوا p.200الضواحي المميئة بالأدوات الاستيلبكية المعمّرة, ويختتـ جيمبوه قائلًب )

طفى منيا السياسيوف الآف "محايديف" سياسياً، وفرديّي النزعة، صاغوا في أعماليـ قيماً تمثميا، واستخدميا، واص
 فيما بعد، وكانت النتيجة أف تحوّؿ التمرد الفني إلى إيديولوجيا ليبرالية عداونية".

 
، أف نعترؼ  (1984)وىويسف  Jameson (1984)وأعتقد أف مف الميـ جداً، كما يصر جيمسوف 

ية والمؤسسية، واستخداميا بمغزػ ىذا الإمتصاص لنوعٍ محدّد مف الجماليات الحداثية داخل الايديولوجيا الرسم
في علبقتيا بسمطة الشركات الكبرػ وبالامبريالية الثقافية. إذ كاف ذلؾ يعني، لممرة الأولى في تاريخ الحداثة، أف 
التمرد الفني والثقافي، وكذلؾ التمرد السياسي "التقدمي" يجب أف يوّجو ضد طبعةٍ قويةٍ مف مذىب الحداثة ذاتو. 

ذبيتو كنقيضٍ ثورؼ لإيديولوجيا رجعيةٍ و"تقميدية" معينة. وأصبح فف المؤسسة والثقافة العميا وفقد مذىب الحداثة جا
محميةً قاصرةً عمى نخبةٍ مسيطرة بحيث أف التجريب داخل إطارىا ) مع أشكاؿٍ جديدة مف النزعة المنظورية، 

مثل السينما )حيث أصبحت أعماؿ  مثلًب( أصبح صعباً عمى نحوٍ متزايد، باستثناء مجالات جمالية جديدة نسبياً 
لأورسوف ويمز، أعمالًا كلبسيكية(. والأسوأ مف ذلؾ أنو بدا أف فف المؤسسة والثقافة  المواطن كينحداثية مثل 

العميا لا يمكنيما أف يفعلب أكثر مف إضفاء الصَرحية عمى سمطة الدولة والشركات الكبرػ أو عمى "الحمـ 
ساطير تحيل إلى ذاتيا، مما يمقى بظلٍ مف خواء المعنى عمى ذلؾ الجانب مف الأمريكي" بوصف ىذه الأشياء أ

 صياغة بودلير الذؼ يتناوؿ الطموحات الإنسانية والحقائق الأبدية.
 

المضادة والحركات المناىضة لمحداثة –ضمف ىذا السياؽ خرجت إلى الحياة مختمف حركات الثقافة 
البيروقراطية القائمة  -المضادة معاديةً لمسمات القمعية لمعقلبنية التقنية -لأعواـ الستينات. ولكوف حركات الثقافة

عمى أساس العمـ كما يتـ تقديميا مف خلبؿ السمطة المؤسسية الصنمية لمشركات الكبرػ، والدولة، وغيرىا )بما 
قد اسكشفت مجالات في ذلؾ سمطة الأحزاب السياسية والنقابات المينية البيروقراطية الطابع(، فإف ىذه الحركات 

 –الذاتي الفردؼ الطابع مف خلبؿ سياسة "يسار جديد" متميزة، ومف خلبؿ إحتضاف إيماءات مناىضة -التحقق
لمسمطوية، وعادات مدنّسة لممقدسات )في الموسيقى، والثياب، والمغة، وأسموب الحياة(، ومف خلبؿ نقد الحياة 

ثر تمركز الحركة في الجامعات، ومعا ىد الفف، وعمى اليوامش الثقافية لحياة المدف الكبيرة، فاضت إلى اليومية. وا 
الشوارع لتبمغ أوجيا في موجة ىائمة مف التمرد وصمت إلى ذروتيا في شيكاجو، وباريس، وبراج، ومكسيكو 

. بدا وكاف المزاعـ العالمية :8;4سيتي، ومدريد، وطوكيو، وبرليف في الاضطراب الذؼ شمل الكرة الأرضية عاـ 
محداثة، حيف إقترنت بالرأسمالية الميبرالية والإمبريالية، قد نجحت نجاحاً بالغاً بحيث أتاحت أساساً مادياً وسياسياً ل

لمقوميات، ومف ثـ عالمية، لمقاومة ىيمنة الثقافة الحداثية العميا. ورغـ أف حركة  –لحركة كوزموبوليتانية، عابرة 
عمييا بمغتيا ذاتيا، فإنيا يجب النظر إلييا باعتبارىا النذير الثقافي تمثل فشلًب، عمى الأقل إذا حكمنا  :8;4

، 91;4و  :8;4الحداثة. ومف ثـ فإننا، في موضع ما فيما بيف  -والسياسي بالتحوؿ اللبحق إلى مذىب ما بعد
 –ىضة الحداثة يبزغ كحركةٍ كاممة النضج، رغـ أنيا غير متماسكة، مف شرنقة الحركة المنا-نرػ مذىب ما بعد

 لمحداثة لأعواـ الستينات. 



 [ 1: ]  

 
 
 
 
   



 [ 7= ] 

3 

 

 مذهب ما بعد الحداثة
 

 
طواؿ العقديف الأخيريف أصبح "مذىب ما بعد الحداثة" مفيوماً يجب التصارع معو، وساحةَ قتاؿٍ لآراء 
وقوى سياسية متنازعة بحيث لـ يعد مف الممكف إغفالو. "إف ثقافة المجتمعات الرأسمالية المتقدمة"، كما يعمف 

". لكف معظمنا، فيما أعتقد، بنية الشعوربتغيّرٍ عميق في  ، "قد مرّت PRECIS 6 (1987)محررو مجمة 
 الأكثر تعقلًب: (1984)سيقفوف الآف مع قوؿ ىويسف 

 
ئٌ يا ٚثذٔ ػهٗ أزذ انًغرٕٚاخ أَّ آخشُ تذػح، ٔزًهح ئػلاَٛح، ٔاعرؼشاضٌ أخٕف، ْٕ 

لٍ ثمافٙ ٚظٓش تثظء فٙ انًدرًؼاخ انغشتٛح، ذغّٛشُ فٙ انسغاعٛح ٚكٕ ّٕ ٌ خضءٌ يٍ ذس

ً نٕصفّ.  -يصطهر "ياتؼذ ً ذًايا انسذٚث" تانفؼم، فٙ انٕلد انشاٍْ ػهٗ اٞلم، دلٛما

ٔطثٛؼح ٔػًك رنك انرسٕل لاتلاٌ نهدذل، نكُّ ذسٕلٌ فؼلاً. ٔنغد أٔد أٌ ٚغٌاء فًٓٙ ػهٗ 

فٙ انُظى انثمافٛح، ٔالاخرًاػٛح،  paradigmأَُٙ أصػى أٌ ثًح ذغٛشاً شايلاً فٙ انًُٕرج 

، فأ٘ صػىٍ يٍ ْزا انمثٛم عٛكٌٕ يٍ انٕاضر أَّ يثانغٌ فّٛ. نكٍ ثًح، فٙ ٔالالرصادٚح

لطاعٍ ْاو يٍ ثمافرُا، ذسٕلٌ يهسٕظٌ فٙ انسغاعٛح، ٔانًًاسعاخ، ٔذشكٛلاخ انخطاب ًّٚٛضُ 

 زذاثٛح يٍ الافرشاضاخ، ٔانخثشاخ، ٔانمضاٚا ػٍ يُظٕيحِ يشزهحٍ عاتمح.-يُظٕيحً يا تؼذ

 
التاريخ الرمزي  Charles Jencksسبيل المثاؿ، يحدد تشارلز جينكس  وفيما يخص العمارة، عمى

، 6;=5يوليو عاـ  59بعد الظير يوـ  7.76لنياية مذىب الحداثة والانتقاؿ إلى ما بعد الحديث في تماـ الساعة 
في سانت لويس )وىو طبعة حاصمة عمى  Pruitt-Igoeإيجو -حيف تـ بالديناميت نسف مشروع إسكاف برويت

ئز مف "آلة العيش الحديث" لدى لوكوربوزييو( بإعتباره بيئة غير قابمة لمسكنى بالنسبة لذوي الدخل المحدود جوا
]المؤتمر العالمي لممعمارييف الحديثيف[، و  CIAMالذيف كانوا يسكنونو. ومنذ ذلؾ الحيف، أخذت أفكار 

باستمرار أماـ ىجوـ إمكاناتٍ متنوعة، مف بينيا لوكوربوزييو، والأنبياء الآخريف "لمذىب الحداثة العميا"، تتراجع 
، وسكوت Venturiالواسع النفوذ مف تأليف فنتوري  التعلم من لاس فيجاسأثبتت تمؾ المطروحة في كتاب 

( أنيا تمثل حداً قاطعاً واحداً قوياً في 6;=5)والذي نشر أيضاً عاـ  Izenour، وآيزينور Scott Brownبراوف 
. ومغزى  ىذا الكتاب، كما يشير عنوانو، ىو الإصرار عمى أف المعمارييف سيتعمموف مف دراسة ىذا اليجوـ

المشاىد الشعبية والمحمية )مثل مشاىد الضواحي والقطاعات التجارية( أكثر مما سيتعمموف مف السعي إلى مثل 
جل الإنساف. أما الأبراج عميا مجرّدة، ونظرية، ومذىبية. حاف الوقت، كما قالوا، لمبناء مف أجل الناس وليس مف أ

الزجاجية، والكتل الخرسانية، والشرائح الصمب التي بدت متأىبةً لإجتياح كل مشيد مديني مف باريس إلى طوكيو 
ومف ريو إلى مونترياؿ، شاجبةً كل زينةٍ بإعتبارىا جريمة، وكلّ نزعةٍ فردية بإعتبارىا عاطفية مفرطة، وكل نزعة 

*رومانسية بإعتبارىا كيتش
Kitsch فقد أفسحت الطريق بإطراد لكتل الأبراج المزينة، ومحاكيات مياديف العصور ،

الوسطى وقرى الصياديف، والإسكاف المصمـ وفق العادات أو الميجات المحمية، والمصانع والمتاجر المجدّدة، 
كبر. وبمغ مف شعبية والمشاىد التي أعيد تطويرىا مف كل نوع، وكميا بإسـ تقديـ بيئةٍ حضريةٍ "مُرضية" بشكل أ

                                                 
*
انزٔق يٍ أ٘ َٕع. َصادفّ فٙ انكثٛش يٍ أشكال انرغهٛح انشؼثٛح يثم انًٕعٛمٗ  < ْٕ انفٍ انضائف انرافّ أٔ انؼذٚى Kitschانكٛرش  

اٚاخ "انخفٛفح" ٔفٙ انٓذاٚا انرٙ ذغرؼٛش انرًٛاخ انذُٚٛح، يثم ذًاثٛم انًغٛر انرٙ ذرْٕح فٙ انظلاو، أٔ انرًٛاخ انفُٛح "انشفٛؼح" يثم طف

 ئنخ. انغدائش تصٕسج انًَٕانٛضا أٔ انرًاثٛم انُصفٛح نثرٕٓفٍ،
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ىذا السعي أف شخصية رفيعة ىي الأمير تشارلز قد سانده بشجب حماسي لأخطاء إعادة التطوير الحضري لما 
بعد الحرب ولمتدمير الذي أحدثو مطورو المدف والذي أوقع بمندف مف الدمار، كما يزعـ، أكثر مما فعمت غارات 

 انية.سلبح الطيراف الألماني في الحرب العالمية الث
 

 Douglas Leeويمكننا أف نتتبّع تطوراً مماثلًب في دوائر التخطيط. فقد ظيرت مقالة دوجلبس لي 
مجلة المعهد مف  7;=5الواسعة النفوذ بعنواف "قدّاس جنائزي لنماذج التصميـ واسعة النطاؽ" في أحد أعداد عاـ 

وتنبأ فييا بشكل صائب بوفاة  Journal of the American Institute of Planners الأمريكي للمُخَطِطين
ما اعتبره الجيودَ العبثية لأعواـ الستينات لتطوير نماذج تَخطيطٍ واسعة النطاؽ، وشاممة، ومتكاممة )والعديد منيا 
تـ تحديده نوعياً بكل الصرامة التي كاف يتيحيا حينذاؾ وضع النماذج الرياضية بالكمبيوتر( لممناطق الحضرية 

( وصف "التيار الرئيسي" عمى :;=5يونيو 57)عدد  النيويورك تايمزذلؾ بقميل، أطمقت  الكبرى. وبعد
المصمميف الجذرييف )الذيف أليمتيـ جيف جيكوبس( الذيف شنوا ذلؾ اليجوـ العنيف عمى الخطايا العديمة الروح 

جيات "تعدّدية" و لمتخطيط الحضري الحداثي في الستينات. والقاعدة في أيامنا ىذه ىي البحث عف استراتي
"عضوية" لمقاربة التطوير الحضري بوصفو "كوللبج" مكوناً مف فضاءات وخمطات بالغة التمايز، بدؿ السعي إلى 
خطط عظيمة قائمة عمى تحديد مناطق وظيفية لمختمف الأنشطة. "المدينة الكوللبج" ىي التيمة الآف وحمت 

المفتاح في قاموس المخططيف. "لا  –مكروه بوصفيا الكممة "إعادة التنشيط الحضري" محل" التجديد الحضري" ال
في الموجة الأولي لنشوة التخطيط  Daniel Burnhamتصنعوا خططاً صغيرة"، ىكذا كتب دانييل بورنياـ 

 Aldo Rossiحداثي مثل ألدو روسي -الحداثي عند نياية القرف التاسع عشر، الأمر الذي يمكف الآف لما بعد
اضع أكبر: "إلى ماذا، إذف، كاف يمكنني أف أطمح في مينتي؟ إلى أشياء صغيرةٍ بالتأكيد، بعد أف يجيب عميو بتو 

 أف رأيت أف إمكانية الأشياء العظيمة قد أصبحت مستبعدةً تاريخياً".
 

ويمكف إيراد توثيقٍ لتحولاتٍ مف ىذا القبيل عبر مدىً كامل مف المجالات المتنوعة. إذ يجادؿ ماكييل 
McHale (1987)  ."بأف الرواية ما بعد الحداثية تتميز بتحوؿٍ مف عنصرٍ سائد "معرفي" إلى آخر "وجودي

ويعني بيذا تحولًا مف نوعٍ مف النزعة المنظورية سمح لمحداثي بأف يرتكز بشكل أفضل عمى معنى واقعٍ معقدٍ لكنو 
ذرياً مف الواقع أف تتواجد معاً، وأف رغـ ذلؾ واقع واحد، إلى منح الصدارة لأسئمة عف كيف يمكف لأنواع مختمفة ج

تتصادـ، وأف تتداخل. ونتيجةً لذلؾ، فإف الحد الفاصل بيف القص وبيف الخياؿ العممي قد تلبشى فعمياً، بينما تبدو 
ٍـ ىو الذي توجد فيو، وكيف يمكنيا أف تتصرؼ إزاءه.  الشخوص ما بعد الحداثية عادةً مرتبكةً بشأف أي عال

مشكمة المنظور إلى السيرة الذاتية، فإف ذلؾ يعني، كما تقوؿ إحدى شخصيات بورخس وحتى إذا إختزلنا 
Borges المنذىمة، ذات الأمس، المنسية؛ أـ ذات الغد، التي ، ، الدخوؿ إلى المتاىة : "مف كنت أنا؟ ذات اليوـ

 لا يمكف التنبؤ بيا؟" وعلبمات الاستفياـ توضح الأمر برمتو.
 

الماركسية و مابعد  -تزاج نزعةٍ براجماتية أمريكية تـ إحياؤىا مع موجة ما بعدأما في الفمسفة، فإف إم
"سخطاً ضد  Bernstein (1985,25)قد أنتج ما يدعوه بيرنشتيف  >:=5البنيوية التي اجتاحت باريس بعد 

ميقاً عف أي النزعة الإنسانية وميراث التنوير". وقد اتسع ذلؾ ليصبح شجباً حماسياً لمعقل المجرّد وعزوفاً ع
مشروع يسعى إلى الانعتاؽ الإنساني الشامل مف خلبؿ تعبئة قوى التكنولوجيا، والعمـ، والعقل. وىنا، أيضاً، دخل 
المعمعة إلى جانب ما بعد الحديث شخص ليس أقل مف البابا يوحنا بولس الثاني. فالبابا، "لا يياجـ الماركسية أو 
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، وىو لاىوتي  Rocco Buttiglioneستقبل"، كما يقوؿ روكو بوتيميوني العممانية الميبرالية لأنيما موجة الم
قريب مف البابا، بل لأف "فمسفات القرف العشريف قد فقدت جاذبيتيا، إنقضى زمنيا بالفعل". والأزمة الأخلبقية 

مجتمع لعصرنا ىي أزمة في فكر التنوير. إذ بينما أتاح ىذا الأخير للئنساف في الواقع أف يحرر نفسو "مف 
وتقاليد العصور الوسطى المذيف كانت حريتو الفردية مطمورة فييما"، فإف تأكيد التنوير عمى "ذات بدوف إلو" قد 
نفى نفسو في النياية لأف العقل، وىو وسيمة، قد تُرؾ، في غياب حقيقة الرب، دوف أي غايةٍ روحية أو أخلبقية. 

ذا كانت الشيوة والسمطة ىما "القيمتاف الوحيد تاف المتاف لا تحتاجاف لاكتشافيما إلى ضوء العقل"، فعمى العقل وا 
 إذف أف يصبح مجرد أداةٍ لإخضاع الآخريف

 (Boltimore Sun, 9 September 1987) والمشروع اللبىوتي ما بعد الحداثي ىو إعادة تأكيد حقيقة الرب .
 دوف التخمي عف قوى العقل.

 
ير ويمز والبابا يوحنا بولس الثاني إلى البلبغة والحجج ما مع لجوء شخصياتٍ شييرة )ووسطية( مثل أم

بعد الحداثية، لا يتبقى شؾٌ في إتساع التغير الذي طرأ عمى "بنية الشعور" خلبؿ الثمانينات. لكف ثمة تشوش 
 كبير فيما يمكف أف يترتب عمى "بنية الشعور" الجديدة. وربما تكوف المشاعر الحداثية قد تـ تخريبيا، أو ىدـ
بنيانيا، أو تجاوزىا، أو الإلتفاؼ حوليا، لكف ليس ثمة يقيف بشأف تماسؾ أو معنى أنساؽ التفكير التي يمكف أف 
تكوف قد حمت محميا. وعدـ اليقيف ىذا يجعل مف الصعب بوجوٍ خاص تقدير، وتفسير، وشرح التحوؿ الذي يتفق 

 الجميع عمى أنو قد حدث.
 

، قطيعةً جذرية مع مذىب الحداثة، أـ أنو مجردُ تمردٍ داخل نطاؽ ىل يمثل مذىب ما بعد الحداثة، مثلبً 
مذىب الحداثة ضد شكلٍ معيف مف "مذاىب الحداثة العميا" كما تمثمو، مثلًب، عمارة ميس فاف دير روىو والأسطح 

ة ىو أسموب ؟ ىل مذىب ما بعد الحداث minimalistالفارغة لتصوير التعبيرية التجريدية المُنجَز بأدنى الوسائل 
)وفي ىذه الحالة يمكننا بشكل معقوؿ أف نعود بأسلبفو إلى حركة الدادا، أو إلى نيتشو، أو حتى، كما يُفضّل 

القديس أوغسطيف في القرف الرابع( أـ أننا يجب أف  إعترافات، إلى  Cook (1986)و كوؾ  Krokerكروكر 
الة سنجادؿ فيما إذا كاف قد نشأ في الخمسينات، أو ننظر إليو بصرامةٍ عمى أنو مفيوٌـ تحقيبي )وفي ىذه الح

-metaحكايات  –الستينات، أو السبعينات(؟ ىل ينطوي عمى إمكاناتٍ ثورية بفضل معارضتو لكل أشكاؿ الميتا 

narratives  بما فييا الماركسية، والفرويدية، وكل أشكاؿ فكر التنوير( واىتمامو المدقّق بػ "العوالـ الأخرى" و(
وات الأخرى" التى طاؿ إسكاتيا )النساء، وذوي الجنسية المثمية، والسود، والشعوب المستعمَرة بتواريخيا "الأص

ختزاؿ طموحات ىذا  ضفاء الطابع التجاري عمى مذىب الحداثة، وا  الخاصة(؟ أـ انو يعني ببساطة تدجيف وا 
كل شيءٍ يصمح" ؟ وبالتالي، ىل ، و" laissez-faire دعه يمرالأخير الممطخة إلى تمفيقية السوؽ مف نوع 

يدمر أـ يتكامل في سياسة محافظةٍ جديدة؟ وىل نربط صعوده بنوعٍ مف إعادة الييكمة الجذرية لمرأسمالية، بظيور 
نوعٍ مف المجتمع "ما بعد الصناعي"، أو حتى نراه، عمى أنو "فف حقبة تضخمية" أو "المنطق الثقافي لمرأسمالية 

 وجيمسوف(؟ Newmanيوماف المتأخرة" )كما اقترح ن
 

يمكننا، فيما أعتقد، أف نبدأ في الإمساؾ بيذه الأسئمة الصعبة بإلقاء نظرةٍ عمى الإختلبفات التخطيطية 
(. 5-5؛ راجع الجدوؿ  1975,1985) التي عرضيا إيياب حسف بيف مذىب الحداثة ومذىب ما بعد الحداثة

التقاط الطرؽ التي يمكف بيا تصوير مذىب ما بعد  يرتب حسف سمسمةً مف التعارضات الأسموبية مف أجل
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الحداثة عمى أنو رد فعل عمى ما ىو حديث. وأقوؿ "يمكف" لأنني أعتقد أف مف الخطورة بمكاف )كما يعتقد حسف( 
أف نصور العلبقات المعقدة عمى أنيا استقطابات بسيطة، بينما مف شبو المؤكد أف الحالة الحقيقية لمحساسية، و 

شعور" الحقيقية في الفترتيف الحداثية ومابعد الحداثية، تكمف في الطريقة التي يتـ بيا التوليف بيف ىذه "بنية ال
 التعارضات الأسموبية. ورغـ ذلؾ، أعتقد أف مخطط حسف المجدوؿ يقدـ نقطة إنطلبؽٍ مفيدة.

 
مثل المغويات،  ثمة الكثير لنتأممو في ىذا المخطط، الذي يرتكز كما ىو واضح عمى مجالاتٍ متنوعة

والأنثروبولوجيا، والفمسفة، والبلبغة، والعمـ السياسي، واللبىوت. ويسارع حسف إلى التشديد عمى أف ىذه 
الإنقسامات الثنائية ىي ذاتيا غير مؤكدة، وممتبسة. إلّا أف ثمة ىنا الكثير مما يمتقط لمحةً ممّا يمكف أف تكوف 

وف"، مثلًب، يميموف فعلًب إلى البحث عف "السيطرة" عمى المدينة الكبيرة عميو الإختلبفات. فمخططو المدف "الحداثي
بوصفيا "كلّب" عف طريق التخطيط المتعمد لػ "شكلٍ مغمق"، بينما يميل مابعد الحداثيوف إلى النظر إلى العممية 

ا" في مواقف "مفتوحة" الحضرية بإعتبارىا غير قابمة لمسيطرة و"عشوائية"، يمكف "لمفوضى" و"التغير" فييا أف "يمعب
لى الحكـ  تماماً. كذلؾ يميل نقاد الأدب "الحداثيوف" إلى النظر إلى الأعماؿ بإعتبارىا أمثمة عمى "جنس أدبي" وا 
عمييا بواسطة "شفرةٍ حاكمة" تسود داخل نطاؽ "حدود" الجنس الأدبي، بينما يعني الأسموب "مابعد الحداثي" 

"نصاً" يتمتع "ببلبغتو" الخاصة و"ليجتو الفردية"، لكف يمكف مف حيث المبدأ  ببساطة النظرَ إلى العمل بإعتباره
مقارنتو بأي نصٍ آخر مف أي نوعٍ كاف. وقد تكوف تعارضات حسف تصويرات كاريكاتورية، لكف ما مف حمبةٍ 

أحاوؿ أف لمممارسة الذىنية الحالية لا يمكننا أف نرصد فييا بعض ىذه التعارضات أثناء عمميا, وفيما يمي س
 أتناوؿ بعضاً منيا بالتفصيل المسيب الذي تستحقو.

 
 : الإختلافات التخطيطية بين مذهب الحداثة 1-1جدول 

 ومذهب ما بعد الحداثة
 مذىب مابعد الحداثة مذىب الحداثة

 بارافيزياء / دادائية رومانسية/ رمزية

 مضاد )فصمي، مفتوح( –شكل  شكل )وصمي، مُغمق(

 لعب ىدؼ

 صدفة تصميـ

 فوضى تراتبية

 استنفاد / صمت سيطرة / لوجوس

 سيرورة / أداء / حدث عمل فني / عمل مكتمل

 مشاركة مسافة

 نزع الإبداع / تفكيؾ / نقيض إبداع / إضفاءٌ  لمكمّية / مُركّب

 غياب حضور

 تبعثُر ]تشتّت[ مَرْكَزَة

 intertextنص / نص بيني  جنس أدبي / حدود

 بلبغة يقا ] عمـ مدلولات [ سيما نط

 Syntagmسينتاجما ] توليفة [  paradigmباراديجما ] نموذج[ 
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 Hypotaxis * Parataxis  
 كناية إستعارة 

 توليف إختيار

 ريزومة/ سطح جذر / عمق

 ضد التفسير / إساءة قراءة تفسير / قراءة

 داؿ مدلوؿ

Lisible )قِرَائي( Scriptible )كتابي( 
 petite histoire حكاية صغرى /  مضاد –سرد  grande histoire حكاية كبرى سرد / 

 ليجة فردية شفرة حاكمة

 رغبة عَرَض

 مُتحوّؿ نمط

 متعدد الأشكاؿ / خنثوي  متعمق بالأعضاء التناسمية / قضيبي

 فُصاـ ] شيزوفرينيا [ جنوف عَظَمة ] بارانويا [

 إختلبؼ / أَثَر –إختلبؼ  أصل / سبب

 القُدُسالروح  الإلو الأب

 مفارقة ميتافيزيقا

 تحدّد-لا تحدّد

 محايثة تسامي

Source : Hassan (1985,123-4) 

 

وأبدأ بما يبدو أنو الحقيقة الأكثر إدىاشاً بشأف مذىب ما بعد الحداثة: أعني قبولو الكامل بسرعة 
الحداثة. لكف مذىب ما بعد الحداثة الزواؿ، والتشظي، والإنقطاع، والتشوش الذي شكل نصف مفيوـ بودلير عف 

يستجيب ليذه الحقيقة بطريقة بالغة الخصوصية. إذ لا يحاوؿ التسامي عمييا، ولا التصرؼ ضدىا، ولا حتى 
تعريف العناصر "الأبدية والثابتة" التي ربما تكمف داخميا. فمذىب ما بعد الحداثة يسبح، بل و يمغّ، في تيارات 

، مثلًب، يوجينا إلى أف "نطوّر الفعل،  (xiii,1983)وكأنيا كل ما ىناؾ. و فوكوه  التغير المتشظية والمشوشة
والفكر، والرغبات بواسطة الإنتشار، والتقابل، والإنقطاع"، وأف "نفضّل ما ىو إيجابي ومتعدد، أف نفضّل 

وأف نعتقد أف ما ىو  الإختلبؼ عمى التجانس، والتدفقات عمى أشكاؿ الوحدة، والترتيبات المتحركة عمى الأنساؽ.
مثمر ليس مستقراً بل مترحّلًب". ومف ثـ، فبقدر ما يحاوؿ مذىب ما بعد الحداثة إكتساب المشروعية بالإحالة إلى 
الماضي، فإنو يعود عمى نحوٍ نمطي إلى ذلؾ الجناح مف الفكر، وبالأخص نيتشو، الذي يشدّد عمى التشوش 

لفكر العقلبني. إلّا أف ذلؾ لا يتضمف أف مذىب ما بعد الحداثة ىو العميق لمحياة الحديثة واستعصائيا عمى ا
مجرد طبعة مف مذىب الحداثة؛ فالثورات الفعمية في الحساسية يمكف أف تطرأ حيف تصبح الأفكار الكامنة 
ًً وسائدةً في فترةٍ أخرى. ورغـ ذلؾ، فإف استمرار شرط التشظي، وسرعة الزواؿ،  والخاضعة في فترةٍ ما صريحةً
والإنقطاع، والتغير المشوّش في كلٍ مف الفكر الحداثي وما بعد الحداثي ىو أمرٌ ىاـ. وسوؼ أفيد منو الكثير 

 فيما يمي.
                                                 

*
  hypotaxis  اندٕ زاس. أيا  ٌٞ< ئلايح صهح تٍٛ خضئٙ اندًهح ػٍ طشٚك خضٕع أزذ اندضئٍٛ نٝخش، يثلاً< أَا يُرؼةparataxis  >

 فٕٓ ذماتم أخضاء اندًهح دٌٔ أدٔاخ ٔصم< أَا يُرؼة، اندٕ زاس.
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يتضمف إحتضاف التشظي وسرعة الزواؿ بصورةٍ توكيدية حشداً كاملًب مف النتائج التي ترتكز مباشرةً 

و ليوتار يياجموف صراحةً أي تصوّر باحتماؿ وجود  عمى تعارضات حسف. وبدايةً، فإننا نجد كتّاباً مثل فوكوه
يمكف مف خلبليا الربط بيف جميع الأشياء أو تمثيميا. فالحقائق *نظرية-حكاية، أو ميتا-لغة، أو ميتا-أي ميتا

حكايات )أي -الشاممة والأبدية، إذا وجدت عمى الإطلبؽ، لا يمكف تحديدىا. و فضلًب عف إدانتيـ لمميتا
يرية الواسعة مثل تمؾ التي جمبيا ماركس أو فرويد( بإعتبارىا "مُضفيةً لمكمية"، فإنيـ يصروف المخططات التفس

السمطة" )فوكوه(، أو "ألعاب المغة" )ليوتار(. وفي الحقيقة، يعرّؼ ليوتار ما بعد -عمى تعددية تشكيلبت "خطاب
 حكايات".-الحديث ببساطة بأنو"التشكّؾ تجاه الميتا

 
حيث كانت مصدراً خصباً  -خصوصاً كما تطورت في أعمالو المبكرة-ه الاىتماـوتستحق أفكار فوكو 

يُحدث  (1972,159)لمجداؿ ما بعد الحداثي. وتمثل فييا العلبقة بيف السمطة والمعرفة تيمة محورية. لكف فوكوه 
لمسمطة،  صاعدا  يلًب قطيعةً مع مقولة أف السمطة تتموقع في النياية داخل إطار الدولة، ويييب بنا أف "نُجري تحم

أي، يبدأ مف آلياتيا المتناىية الصغر، التي تممؾ كل واحدة منيا تاريخيا الخاص، ومسارىا الخاص، وتقنياتيا 
يتـ منحيا، واستعمارىا، واستخداميا، وتعقيدىا،  -ومازالت –وتكتيكاتيا، ثـ نرى كيف كانت آليات السمطة ىذه 

زاحتيا، وتوسيعيا، إلخ. بواسطة آليات أعّـ وبواسطة أشكاؿ السيطرة الشاممة." ويقوده الفحص الدقيق  وتحويميا، وا 
لمسياسة المتناىية الصغر لعلبقات السمطة في مختمف المواقع، والسياقات، والمواقف الإجتماعية إلى استنتاج 

ة الضبط وجود علبقة حميمة بيف أنساؽ المعرفة )"الخطابات"( التي تشفّر التقنيات والممارسات لممارس
الإجتماعي وبيف السيطرة ضمف سياقات موضعية خاصة. والسجف، ومستشفى المجانيف، والمستشفى، والجامعة ، 
ٍـ مشتت وجزئي لمسمطة بصورة  والمدرسة، وعيادة الطبيب النفسي، كميا أمثمة عمى المواقع التي يتـ فييا بناء تنظي

مايجري في كل موقع لايمكف فيمو بالمجوء إلى نظريةٍ مستقمة عف أي استراتيجية منظمة لمسيطرة الطبقية. و 
عامة شاممة. وفي الحقيقة، فإف الشيء الوحيد الذي لايمكف إختزالو في مخطط فوكوه للؤشياء ىو الجسد 
الإنساني، لأنو ىو "الموقع" الذي تُسجّلُ فيو في النياية كل أشكاؿ القمع. وىكذا، فبينما، بعبارة فوكوه الشييرة، 

مة علبقات سمطة بدوف مقاومات" فإنو يُصرّ بنفس القدر عمى أنو ما مف مخططٍ طوباوي يمكنو أف يأمل "ليس ث
المعرفة بطرؽٍ غير قمعية. وىو ىنا يردّد صدى تشاؤـ ماكس فيبر بصدد  –أبداً في الإفلبت مف علبقة السمطة 

قمعية. وبوجو خاص، يفسّر القمع السوفيتي التقنية ال-قدرتنا عمى تجنب "القفص الحديدي" لمعقلبنية البيروقراطية
بإعتباره النتاج الحتمي لنظريةٍ ثورية طوباوية )الماركسية( لجأت إلى نفس تقنيات وأنساؽ المعرفة المتضمّنة في 
النظاـ الرأسمالي الذي سعت إلى الحموؿ محمو. والطريق الوحيد المفتوح "لإلغاء الفاشية في رؤوسنا" ىو 

عمى الخصائص المفتوحة لمخطاب الإنساني، ومف ثـ التدخل في الطريقة التي يتـ بيا إنتاج استكشاؼ والبناء 
سمطةٍ موضعي. ولـ يكف عمل فوكوه مع ذوي -وتأسيس المعرفة عند المواقع المعينة التي يسود فييا خطاب

وتدعيـ مقاومةٍ  الجنسية المثمية والسجناء يستيدؼ إنتاج إصلبحاتٍ في ممارسات الدولة، بل مكرّساً لزرع
 موضعية لمؤسسات، وتقنيات، وخطابات القمع المنظـ.

 

                                                 
*
-زكاٚح< عشد يردأص ٞشكال انغشد اندضئٛح. ٔيٛرا –ٛرا نغح < نغح شاسزح يثم انُسٕ تانُغثح نهغح ٔانُمذ تانُغثح نٟدب. ٔي -يٛرا 

 و -َظشٚح< َظشٚح شايهح ذردأص انُظشٚاخ اندضئٛح ٔذفغشْا 
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ومف الواضح أف فوكوه كاف يؤمف بأنو فقط مف خلبؿ مثل ذلؾ اليجوـ التعددي والمتعدد الجوانب عمى 
ة الممارسات الموضعية لمقمع يمكف شف تحدٍ شامل لمرأسمالية دوف إعادة تكرار كل أوجو القمع المتعددة لمرأسمالي

في شكلٍ جديد. وتروؽ أفكاره لمحركات الإجتماعية المتنوعة التي ظيرت إلى الوجود خلبؿ أعواـ الستينات 
)أنصار الحركة النسوية، والمثمييف، والجماعات العرقية والدينية، ودعاة الاستقلبؿ الذاتي الإقميمي، إلخ( وكذلؾ 

الشيوعية. لكنيا، وخصوصاً في رفضيا المتعمّد لمذيف خاب أمميـ في ممارسات الشيوعية وسياسات الأحزاب 
لأي نظرية شاممة عف الرأسمالية، تترؾ السؤاؿ مفتوحاً بشأف المسار الذي يمكف بو لتمؾ النضالات الموضعية أف 
تسيـ في ىجوٍـ تقدمي، وليس تراجعياً، عمى الأشكاؿ المحورية للبستغلبؿ والقمع الرأسمالييف. فالنضالات 

لـ يكف ليا بشكل عاـ تأثير تحدّي الرأسمالية، رغـ أف فوكوه  -لنوع الذي يبدو أف فوكوه يشجعومف ا-الموضعية 
السمطة ىي  -يمكنو أف يرد بشكل معقوؿ بأف النضالات التي يجري خوضيا بحيث تتحدى كل أشكاؿ خطاب

 وحدىا التي يمكف أف تكوف ليا مثل تمؾ النتيجة.
 

مةً، لكف عمى أساسٍ مختمف. فيو يأخذ الإنشغاؿ الحداثي بالمغة ويقدـ ليوتار، مف جانبو، حجةً مماث
ويدفعو إلى حدودٍ قصوى مف التبعثر. فبينما يجادؿ بأف "الرابطة الإجتماعية لغوية"، فإنيا "ليست منسوجةً بخيط 

الألعاب ونحف لا واحد" بل بػ "عددٍ غير محدّدٍ" مف "ألعاب المغة". ويحيا كل واحدٍ منا "عند تقاطع العديد مف ىذه" 
نؤسس بالضرورة "توليفاتٍ لغويةٍ مستقرة وخصائص تمؾ التي نؤسسيا ليست قابمةً لمتوصيل بالضرورة". ونتيجةً 
لذلؾ، فإف "الذات الإجتماعية ذاتيا يبدو أنيا تتحمل في ىذا التبعثر لألعاب المغة". ومف المثير للئىتماـ أف 

نشتيف )رائد نظرية ألعاب المغة(، ليضئ شرط المعرفة ما بعد الحداثية. ليوتار يستخدـ إستعارةً مطوّلةٍ مف فتج
"يمكف النظر إلى لغتنا عمى أنيا مدينة عتيقة: متاىةٌ مف الشوارع والمياديف الصغيرة، مف المنازؿ القديمة 

ع مستقيمة والجديدة، ومف منازؿ ذات إضافاتٍ مف فتراتٍ متعددة؛ ويحيط بذلؾ حشدٌ مف الأحياء الجديدة بشوار 
 منتظمة ومنازؿ متجانسة".

إف "تذرّي ما ىو إجتماعي إلى شبكات مرنة مف ألعاب المغة" يوحي بأف كل واحدٍ منا يمكنو المجوء إلى 
منظومةٍ مختمفةٍ تماماً مف الشفرات تعتمد عمى الموقف الذي نجد أنفسنا فيو )في المنزؿ، في العمل، في الكنيسة، 

تأبيف، إلخ(. وبقدر ما يقبل ليوتار )مثل فوكوه( بأف المعرفة ىي القوة الأساسية  في الشارع أو الحانة، في
للئنتاج" ىذه الأياـ، تكوف المشكمة ىي تحديد موقع ىذه القوة بينما مف الواضح أنيا "مبعثرة في سحبٍ مف 

ص المفتوحة المحتممة العناصر الحكائية" ضمف تنافر ألعاب المغة. ويقبل ليوتار )مرة أخرى مثل فوكوه( الخصائ
لممحاورات العادية التي يمكف فييا لمقواعد أف تنثني وتتغير بحيث "تشجع أقصى مرونة لممنطوقات". ويعمق أىميةً 
 -كبيرة عمى التناقض البادي بيف ىذا الإنفتاح وبيف التصمبات التي تحدّد بيا المؤسسات )"المجالات غير

بو أو غير مسموحٍ بو داخل حدودىا. فمجالات القانوف، والأكاديميا،  الخطابية" عند فوكوه( ما يكوف مسموحاً 
والعمـ، والإدارة البيروقراطية، والسيطرة العسكرية والسياسية، والسياسة الإنتخابية، وسمطة الشركات الكبرى، كمّيا 

سسة عمى "نقلبت" تحدّد ما يمكف أف يقاؿ وكيف يمكف أف يقاؿ مف نواحٍ ىامة. لكف "الحدود التي تفرضيا المؤ 
لى الأبد"، فيي ذاتيا "موضوعات الرىاف والنتائج المؤقتة للبستراتيجيات  المغة المحتممة لاتٌقاـ أبداً مرةً واحدة وا 
المغوية"، داخل المؤسسة وخارجيا". ومف ىنا، لا يجب عمينا أف نُشَيّئ المؤسسات بشكل سابق لأوانو، بل أف 

لعاب المغةِ لغاتٍ وسمطاتٍ مؤسسية في المقاـ الأوؿ. إذا كاف ثمة"ألعاب لغةٍ ندرؾ كيف يخمق الأداء المتمايز لأ
 patchesتنافرٌ لمعناصر" فعمينا أيضاً أف نقر بأنيا لا يمكف ألّا "أف تنشأ عنيا مؤسسات في -عديدة مختمفة

 حتميةٌ موضعية".-رُقع
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عمى أنيا "جماعات تفسيرية"، (  Fish,1980تمؾ "الحتميات الموضعية" فيميا آخروف )مثلًب، فيش 

مشكمّة مف كلٍ مف منتجي ومستيمكي أنواعٍ معينة مف المعرفة، مف النصوص، التي تعمل عادةً ضمف نطاؽ 
سياؽٍ مؤسسي معيف )مثل الجامعة، والنظاـ القضائي، والمجموعات الدينية(، أو ضمف نطاؽ تقسيمات معينة 

مسرح، والرقص(، أو ضمف نطاؽ أماكف معينة )الأحياء، والأمـ، لمعمل الثقافي )مثل العمارة، والتصوير، وال
إلخ(. والمفترض أف الأفراد والجماعات يسيطروف عمى نحوٍ متبادؿ ضمف نطاؽ ىذه المجالات عمى ما يعتبرونو 

 معرفة صالحة.
 

بنّي وبقدر ما يمكف تحديد مصادر متعددة للئضطياد في المجتمع وبؤرٍ متعددة لمقاومة السيطرة، تـ ت
ىذا النوع مف التفكير في السياسة الراديكالية، وتـ حتى استيراده إلى قمب الماركسية ذاتيا. ىكذا نجد آرونوفيتش 

Aronowitz  بأف "نضالات التحرر المتعددة، الموضعية، المستقمة ذاتياً، التي  أزمة المادية التاريخيةيجادؿ في
تجسدات الخطابات الكبرى غير مشروعةٍ تماماً"  الحداثي تجعل كل –تطرأ في كل العالـ ما بعد 

(Bove,1986,18)  ويغوي آرونوفيتش ىنا، فيما أظف، الجانب الأشد تحررية ومف ثـ الأشد جاذبية في الفكر .
بوجو خاص إمبريالية حداثةٍ مستنيرة  (1984)أعني إىتمامو بػ "الآخرية". وينتقد ىويسف  -ما بعد الحداثي

باسـ الآخريف )الشعوب المستعمَرة، والسود والأقميات، والجماعات الدينية، والنساء، والطبقة إفترضت أنيا تتحدث 
وىو  – (1982) بصوت مختلف Carol Gilliganالعاممة( بصوتٍ موحّد. ونفس عنواف كتاب كاروؿ جيمميجاف 

يوضح عممية  – عمل نسوي يتحدى التحيز الذكوري في تحديد مراحل ثابتة في التطور الأخلبقي لمشخصية
ىجوٍـ مضاد عمى مثل تمؾ الإفتراضات المسبقة المضفية لمعمومية. وفكرة أف كل المجموعات ليا الحق في 
الحديث عف نفسيا، بصوتيا الخاص، وأف يناؿ ذلؾ الصوت القبوؿ بإعتباره أصيلًب ومشروعاً ىي فكرةٌ جوىرية 

ثّر عمل فوكوه مع الجماعات اليامشية والبينية في حشد بالنسبة لمموقف التعددي لمذىب ما بعد الحداثة. وقد أ
كاملٍ مف الباحثيف، في مجالاتٍ متنوعةٍ مثل عمـ الجريمة والأنثروبولوجيا، وجعميـ يبحثوف عف طرؽٍ جديدة 
لإعادة بناء وتمثيل أصوات وخبرات الذوات التي يدرسونيا. ويشدّد ىويسف، مف جانبو، عمى الإنفتاح المتاح في 

ما بعد الحداثة أماـ فيـ الإختلبؼ والآخرية، وكذلؾ عمى الإمكانية التحررية التى تقدميا لحشدٍ كاملٍ مف مذىب 
الحركات الإجتماعية الجديدة )النساء، والمثمييف، والسود، والبيئييف، ودعاة الاستقلبؿ الذاتي الإقميمي، إلخ.(. 

قد ساعدت بشكل حاسـ عمى تغيير "بنية الشعور"، لا  الأمر الغريب أف معظـ الحركات مف ىذا النوع، رغـ أنيا
(  مُعادوف ليا Hartsock,1987تعير إىتماماً لمحجج ما بعد الحداثية، وبعض أنصار الحركة النسوية )مثلًب 

 لأسباب سنبحثيا فيما بعد.
 

في الفف  والمثير للئىتماـ، أننا يمكف أف نتبيف نفس ىذا الإنشغاؿ بػ "الآخرية" و"العوالـ الأخرى"
، في تأكيده عمى تعددية العوالـ التي توجد معاً ضمف نطاؽ  McHaleالقصصي ما بعد الحداثي. وماكييل 

صورةً ملبئمةً تماماً لالتقاط  heterotopia الهيتيروتوبياالقص ما بعد الحداثي، يجد في مفيوـ فوكوه عف 
ا الوجود المشترؾ في "فضاءٍ مستحيل" لػ "عددٍ كبيرٍ مايجيد ىذا القص لتصويره. ويعني فوكوه بمفيوـ الييتيروتوبي

مف العوالـ الممكنة المتشظية" أو ، ببساطة أكثر، فضاءاتٍ غير قابمة لمقياس موضوعة في تعارض مع بعضيا 
البعض أو متراكبةً فوؽ بعضيا البعض. ولـ تعد الشخوص تتأمل كيف يمكنيا أف تحل خيوط، أو تزيح النقاب 

ٍـ ىو ىذا؟ ماذا يجب عممو فيو؟ وأيّ عف، لغزٍ محوري  ، لكنيا مجبرة، بدلًا مف ذلؾ، عمى التساؤؿ، "أيّ عال
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المواطن واحدةٍ مف ذواتى ستقوـ بذلؾ؟". ونفس التحوؿ يمكف تبيّنو في السينما. ففي عمل حداثي كلبسيكي مثل 
ات متعددة مف أولئؾ يسعى صحفيُ إلى حل خيوط لغز حياة وشخصية كيف عف طريق جمع ذكريات ومنظو  كين

 المخمل الأزرق الذيف عرفوه. أما في الطبعة الأكثر ما بعد حداثيةٍ مف السينما المعاصرة فنجد، في فيمـ مثل 
Blue Velvet  ًعالـ أمريكا المدف الصغيرة  –، أف الشخصية المحورية تتراوح بيف عالميف متنافريف تماما

ٍـ سفمي غريب، وعنيف، ومجنوف بالجنس التقميدي في الخمسينات بثقافة المدرسة الع ميا، والسوبر ماركت، وعال
مشبعٍ بالمخدرات، وفقداف الذاكرة، والانحراؼ الجنسي، ويبدو مف المستحيل أف يوجد ىذاف العالماف في نفس 

ي الفضاء. وتتحرؾ الشخصية المحورية بينيما، غير واثقة مف أييما ىو الواقع الحقيقي، حتى يتصادـ العالماف ف
إلى أف "يمصق معاً في  David Salleلحظة تنويرٍ مروعة. كذلؾ يميل مصورٌ ما بعد حداثي مثل ديفيد ساؿ 
. ويمضي فيل  Taylor,1987,8)؛ :-5كوللبج مواداً غير متماشية كبديل للئختيار فيما بينيا" )أنظر الموحة 

Pfeil (1988) و "تمثيل مكثّف لمجمل العالـ إلى حد تصوير مجمل مجاؿ مذىب مابعد الحداثة عمى أن
 التناحري، النيـ للآخرية".

 
لكف قبوؿ التشظي، والتعددية، وأصالة الأصوات الأخرى والعوالـ الأخرى يطرح المشكمة الجادة 
لمتواصل ووسيمة ممارسة السمطة مف خلبؿ السيطرة عميو. ومعظـ المفكريف ما بعد الحداثييف مبيوروف 

نتاج، وتحميل، ونقل المعرفة. فميوتار، مثلًب، يموضع حججو بقوة في سياؽ بالإمكانات الجديدة لممعم ومات وا 
حوؿ الإنتقاؿ إلى مجتمع "مابعد  Touraineتكنولوجيات الإتصاؿ الجديدة، ومستفيداً مف أطروحات بل وتوريف 

نتقاؿ درامي صناعي" قائـ عمى أساس المعمومات، يموقع صعودَ الفكر ما بعد الحداثي في قمب مايرى أنو إ
اجتماعي وسياسي في لغات الإتصاؿ في المجتمعات الرأسمالية المتقدمة. وىو ينظر عف كثب إلى التكنولوجيات 
الجديدة لإنتاج، ونشر، واستخداـ تمؾ المعرفة عمى أنيا "قوة أساسية للئنتاج". إلّا أف المشكمة ىي أف المعرفة 

ؽ أقرب منالًا مف غيرىا. ومف ثـ، ثمة ماىو أكثر مف مجرد يمكف الآف تشفيرىا بكل الطرؽ، وبعض ىذه الطر 
 التمميح، في عمل ليوتار، بأف مذىب الحداثة قد تغير لأف الشروط التقنية والاجتماعية للئتصاؿ قد تغيرت.

 
كذلؾ يميل ما بعد الحداثيوف إلى قبوؿ نظرية مختمفةٍ بعض الشيء عما تعنيو المغة والاتصاؿ. فبينما 

يوف قد افترضوا مسبقاً وجود علبقة وثيقة وقابمة لمتحديد بيف ما يقاؿ )المدلوؿ أو "الرسالة"( وبيف كيفية كاف الحداث
قولو )الداؿ أو "الوسيط"(، فإف التفكير ما بعد البنيوي يرى أف ىذه الأشياء "تتحطـ باستمرار وتترابط مف جديد في 

لمارتف ىايدجر في أواخر  Derridaتيمتيا قراءة ديريدا توليفات جديدة". ىنا تدخل "التفكيكية" )وىي حركة اس
الستينات( إلى الصورة بوصفيا حافزاً قوياً لطرؽ التفكير ما بعد الحداثية. والتفكيكية ليست موقفاً فمسفياً بقدر ما 

ذلؾ ىي طريقة لمتفكير في النصوص و"قراءتيا". فالكتّاب الذيف يخمقوف النصوص أو يستخدموف الكممات يفعموف 
عمى أساس كل النصوص والكممات الأخرى التي صادفوىا، بينما يتعامل القراء معيا بنفس الطريقة. يتـ النظر 

 إلى الحياة الثقافية، إذف، عمى أنيا سمسمة مف النصوص تتقاطع مع غيرىا مف 
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. تصادـ وتراكب عوالـ أنطولوجية مختمفة ىو سمة أساسية لمفف  :-5الموحة 

 توضح الفكرة. 4>=5بعد الحداثي. ولوحة ديفيد ساؿ "مُحكَـ مثل البيوت"،  ما
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النصوص، منتجةً المزيد مف النصوص )بما في ذلؾ نص الناقد الأدبي، الذي يستيدؼ إنتاج قطعة أخرى مف 
الأدب تتقاطع فييا النصوص موضع البحث بحرية مع نصوص أخرى يتصادؼ أنيا أثّرت في تفكيره(. وىذا 

سيج التناصي لو حياة خاصة بو. وكل ما نكتبو ميما كاف ينقل معاني لا نقصدىا أو ربما لا يمكف أف الن
نقصدىا، وكمماتنا لا يمكنيا أف تقوؿ ما نعنيو. ومف العبث أف نحاوؿ أف نسيطر عمى نصٍ ما لأف التداخل 

الإقرار بذلؾ، فإف الحافز التفكيكي الدائـ لمنصوص والمعاني يخرج عف مجاؿ سيطرتنا. المغة تعمل مف خلبلنا. وب
ذابة نصٍ في نصٍ آخر، أو بناء نصٍ داخل نصٍ آخر.   ىو البحث داخل نصٍ عف آخر، وا 

 
ومف ىنا، يعتبر ديريدا أف الكوللبج / المونتاج ىو الشكل الأوّلي لمخطاب ما بعد الحداثي. والتنافر 

ة( يحفزنا، نحف مستقبمي النص أو الصورة، "لإنتاج دلالة الكامف لذلؾ )سواء في التصوير، أو الكتابة، أو العمار 
لا يمكف أف تكوف لا أحادية المعنى ولا مستقرة". وكل منتجي ومستيمكي "النصوص" )الأعماؿ الفنية الثقافية( 
يشاركوف في إنتاج الدلالات والمعاني )ومف ىنا تشديد حسف عمى "السيرورة"، و"الأداء"، و"الحدث"، و"المشاركة" 
في الأسموب ما بعد الحداثي(. وتقميل سمطة المنتِج الثقافي يخمق الفرصة أماـ المشاركة الشعبية وأماـ التحديدات 
الديمقراطية لمقيـ الثقافية، لكف عمى حساب عدـ تماسؾ معيف أو، وىذا أكثر إشكالية، عمى حساب قابمية 

مر قد يكوف عمى ىذا النحو، فإف المنتِج الثقافي التعرّض لمتلبعب مف جانب سوؽ الإنتاج الكبير. ورغـ أف الأ
ٍـ )شذرات وعناصر(، تاركاً الباب مفتوحاً أماـ المستيمكيف ليعيدوا توليف تمؾ العناصر عمى  يخمق مجرد مواد خا
أي نحوٍ شاءوا. والتأثير ىو تحطيـ )تفكيؾ( سمطة المؤلف في فرض المعاني أو تقديـ حكايةٍ متصمة. فكل 

اده، كما يقوؿ ديريدا، "يكسر استمرارية أو خطّية الخطاب ويؤدي بالضرورة إلى قراءة مزدوجة: عنصر يتـ إير 
قراءة الشذرة مُدركةً في علبقتيا بنصيا الأصمي؛ وقراءة الشذرة كما تندرج في كلٍ جديد، في كميةٍ مختمفة". 

اج إلى الاستيلبؾ. والتأثير ىو وضع كل والاستمرارية لا تكوف معطاةً إلا في "أثر" الشذرة بينما تتحرؾ مف الإنت
 .(Foster,1983,143)أوىاـ أنساؽ التمثيل الثابتة موضع التساؤؿ. 

 
ثمة ماىو أكثر مف مجرد تمميح إلى ىذا النوع مف التفكير داخل نطاؽ التقاليد الحداثية )مف السوريالية 

حكايات في تقاليد الحداثة باعتبارىا  –الميتا مباشرة، عمى سبيل المثاؿ( وثمة خطرٌ ىنا ينطوي عميو التفكير في 
، قد نشر Ollman (1971)أكثر ثباتاً واستقراراً مما كانت عميو فعلًب. إذ أف ماركس، كما يلبحع أولماف 

مفاىيمو بطريقة علبئقية، بحيث أف مصطمحات مف قبيل القيمة، والعمل، ورأس الماؿ، "تتحطـ باستمرار وتترابط 
اتٍ جديدة" في صراع مفتوح لمتوافق مع العمميات الكمية الطابع لمرأسمالية. أما بنياميف مف جديد في توليف

Benjamin  وىو مفكر معقّد ضمف التقاليد الماركسية، فقد طوّر فكرة الكوللبج/المونتاج إلى حد الكماؿ، لكي ،
ة، والثقافة دوف أف يتخمّى أبداً عف يحاوؿ أف يمتقط العلبقات المتعددة الطبقات والمتشظية بيف الاقتصاد، والسياس
، أف  Taylor (1987,53-65)موقف وجود كميةٍ مف الممارسات تشكّل الرأسمالية. وبالمثل، يستنتج تيمور 

الكوللبج، بعد استعراض الدلائل التاريخية عمى استخدامو )خصوصاً مف قِبل بيكاسو(، ىو مؤشر أبعد ما يكوف 
 تصوير الحداثي ومابعد الحداثي.عف الدقة عمى الاختلبؼ بيف ال

 
لكف، إذا لـ يكف باستطاعتنا، كما يصّر ما بعد الحداثيوف، أف نطمح إلى أي تمثيلٍ موحّد لمعالـ، أو أف 
نصوّره عمى أنو كميةٌ مميئة بالترابطات والتمايزات بدؿ أف يكوف مجرد شذراتٍ دائمة التحوؿ، فكيف يمكف إذف أف 

ماسؾ إزاء العالـ؟ الإجابة ما بعد الحداثية البسيطة ىي أنو لما كاف التمثيل والفعل نطمح إلى القياـ بفعلٍ مت



 [ 94 ] 

الذاتي(، فلب يجب حتى  –الذاتي والإندحار  –المتماسكاف إما قمعييف أو وىمييف )ومف ثـ محكوٌـ عمييما بالتحمل 
( Deweyع برجماتية ديوي أف نحاوؿ الإنخراط في أي مشروع كمي. ومف ثـ، تصبح النزعة البرجماتية )مف نو 

، أحد كبار فلبسفة الولايات المتحدة Rorty (1985,173)ىي فمسفة الفعل الوحيدة الممكنة. وىكذا نجد رورتي 
في الحركة ما بعد الحداثية، ينكر "التتابع المعياري لمفلبسفة مف ديكارت إلى نيتشو بإعتباره حرفاً للئنتباه عف 

ينية التي جعمت ثقافة أمريكا الشمالية المعاصرة ما ىي عميو الآف، بكل أمجادىا تاريخ اليندسة الاجتماعية الع
وكل مخاطرىا". ولا يمكف تصوّر وتقرير الفعل إلّا ضمف حدودِ حتميةٍ موضعيةٍ معينة، جماعةٍ تفسيريةٍ معينة، 

لات المعزولة، حتى إذا كاف ومعانيو المفترضة وتأثيراتو المتوقعة محكوٌـ عمييا بالتحطـ إذا خرج خارج ىذه المجا
يجادؿ بأف "الإجماع قد أصبح قيمةً مضى أوانيا  (1984,66)متماسكاً داخل نطاقيا. وبالمثل، نجد أف ليوتار 

ومشكوكاً فييا" لكنو يردؼ، بشكل مثير لمدىشة، أنو حيث أف "العدالة بوصفيا قيمة لـ يَفُت أوانيا ولا ىي 
كنيا أف تظل قيمة عامة، لا تتأثر بتنوع ألعاب المغة(، فإننا "لابد أف نتوصل مشكوؾ فييا" )ولا يقوؿ لنا كيف يم

 إلى فكرةٍ وممارسةٍ لمعدالة لا ترتبط بفكرة الإجماع".
 

إلى محاربتو في  Habermasىذا النوع بالضبط مف النزعة النسبية والإنيزامية ىو مايسعى ىابرماس 
ماس مستعداً تماماً للئقرار بما يسميو "التحقق المشوّه لمعقل في دفاعو عف مشروع التنوير. إذ بينما نجد ىابر 

حكايةٍ ما عمى العلبقات والأحداث المركبة، فإنو يصرّ -التاريخ" وبالمخاطر المرتبطة بالفرض التبسيطي لميتا
امتاً أبداً أيضاً عمى أف "النظرية يمكنيا أف تطرح مطمب العقل، مطمباً ميذباً، لكنو عنيد، لا يمكنو أف يكوف ص

رغـ أنو غير مُنجَز، مطمباً لابد مف الإقرار بو فعمياً حينما وحيثما يوجد فعل إجماعي". ويستدير، ىو أيضاً ، إلى 
عمى الخصائص الحوارية لمتواصل الإنساني الذي يكوف فيو  نظرية الفعل التواصليمسألة المغة، ويُصّر في 

مة التفاىـ المتبادؿ. ومف خلبؿ ذلؾ، يجادؿ ىابرماس، تنشأ المتحدث والمستمع متوجييف بالضرورة إلى مي
العبارات الإجماعية والمعيارية، وبذلؾ تُرسي دور العقل المُضفي لمعمومية في الحياة اليومية. وىذا ما يتيح "لمعقل 

 عنو.التواصمي" أف يعمل "في التاريخ بمثابة قوةٍ منتقمة". إلّا أف منتقدي ىابرماس أكثر مف المدافعيف 
 

إف صورة مذىب ما بعد الحداثة التي رسمت خطوطيا حتى الآف تبدو أنيا تعتمد في صلبحيتيا عمى 
طريقة خاصة في الخبرة، والتفسير، والوجود في العالـ. وىذا ما يصل بنا إلى الجانب الذي ربما كاف أكثر 

ولوجية بصدد الشخصية، والدافعية، الجوانب إشكاليةً لمذىب ما بعد الحداثة، أعني إفتراضاتو المسبقة السيك
والسموؾ. فالإنشغاؿ بتشظي وعدـ إستقرار المغة والخطابات يؤدي مباشرة، عمى سبيل المثاؿ، إلى مفيوٍـ معيف 
، إذا لخصناه في كبسولة، يركز عمى الفُصاـ ]الشيزوفرينيا[ )ويجب أف نشدد ىنا عمى أنو  لمشخصية. ىذا المفيوـ

كمينيكي الضيق(، وليس عمى الإستلبب والبارانويا )أنظر جدوؿ حسف(. ويستكشف ليس مأخوذاً بمعناه الإ
لمفصاـ بإعتباره  Lacanىذه التيمة إلى مدى شديد الإيحاء. وىو يستخدـ وصف لاكاف  (b.1984)جيمسوف 

سمسمة الدلالة، إختلبلًا لغوياً، بإعتباره إنيياراً في سمسمة المعاني الدالة التى تخمق جممةً بسيطة. فحيف تنقصف 
ذا كانت اليوية الشخصية تتشكل مف  ٍـ مف الدواؿ المتميزة وغير المترابطة". وا  نجد "لدينا الفصاـ عمى ىيئة ركا
ذا كانت الجمل تتحرؾ عبر نفس  خلبؿ "توحيدٍ زمنيٍ معيف لمماضي والمستقبل مع الحاضر الماثل أمامي"، وا 

الحاضر، والمستقبل في الجممة يدؿ عمى عدـ قدرةٍ مماثل عمى المسار، فإف عدـ القدرة عمى توحيد الماضي، و 
"توحيد ماضي، وحاضر، ومستقبل خبرة سيرتنا الذاتية أو حياتنا النفسية". وىذا يلبئـ، بالطبع، إنشغاؿ مذىب ما 

عبّر عف بعد الحداثة بالداؿ بدؿ المدلوؿ، وبالمشاركة، والأداء، والحدث بدؿ الإنشغاؿ بالعمل الفني المنجز والم
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سمطةٍ مُبدِعة، بالمظاىر السطحية بدؿ الجذور )مرة أخرى، أنظر جدوؿ حسف(. وتأثير ىذا الإنييار في سمسمة 
الدلالة ىو إختزاؿ الخبرة إلى "سمسمة مف أشكاؿ الحاضر الخالصة وغير المترابطة في الزمف". ودوف تقديـ ثِقلٍ 

رٍ فصامي معيف، وبذلؾ ربما يفسر توصيف إيجمتوف وحسف لمعمل معادؿٍ، يتواطأ مفيوـ ديريدا لمغة في إنتاج تأثي
، في  Deleuze & Guattari (1984,245)الفني ما بعد الحداثي النمطي بأنو فصامي. أما ديموز و جاتاري 

، فيفترضاف وجود علبقة بيف الفصاـ وبيف الرأسمالية تسود "عند أعمق أوديب-ضدعرضيما المعبي المفترض 
الإقتصاد الواحد، ونفس عممية الإنتاج الواحدة"، ويستنتجاف أف "مجتمعنا ينتج الفصامييف بنفس مستويات نفس 

 الطريقة التي ينتج بيا شامبو بريل أو سيارات فورد، والإختلبؼ الوحيد ىو أف الفصامييف غير قابميف لمبيع".
 

ي. إذ لـ يعد باستطاعتنا إدراؾ يترتب عدد مف النتائج عمى سيطرة ىذه الموتيفة في الفكر ما بعد الحداث
الفرد عمى أنو مُستَمَب بالمعنى الماركسي الكلبسيكي، لأف كوف المرء مستمباً يفترض مسبقاً حساً متماسكاً وليس 
متشظياً بالنفس يتـ الإستلبب بدءاً منو. وعمى أساس ىذا الحس المتمحِور باليوية الشخصية فقط يمكف للؤفراد 

عبر الزمف، أو أف يفكروا بشكلٍ مقنِع في إنتاج مستقبلٍ أفضل بشكل ممحوظ مف الزمف  أف يسعوا إلى مشروعات
الحاضر والزمف الماضي. وكاف مذىب الحداثة في جزءٍ كبير منو يدور حوؿ السعي إلى مستقبلبت أفضل، حتى 

دنا بصورة نمطية مف ىذه إذا كاف الإحباط الدائـ ليذا اليدؼ يؤدي إلى البارانويا. لكف مذىب ما بعد الحداثة يجر 
الإمكانية بالتركيز عمى الظروؼ الفصامية التي يُحدثيا التشظي وكل أوجو عدـ الاستقرار )بما في ذلؾ أوجو 
عدـ إستقرار المغة( التي تمنعنا حتى مف أف نصور بشكلٍ متماسؾ، ناىيؾ عف أف نبتكر استراتيجياتٍ لإنتاج، 

خصوصاً حيف سعى -لـ يكف مذىب الحداثة ليخمو مف لحظاتو الفصامية مستقبلٍ مختمفٍ بشكلٍ جذري. وبالطبع،
وكاف ثمة تاريخٌ كاؼٍ مف "تشويو العقل" ومف "مذاىب الحداثة  –إلى الجمع بيف الأسطورة والحداثة البطولية 

الرجعية" بحيث يوحي بأف الظرؼ الفصامي، رغـ خضوعو لمسيطرة في أغمبو، كاف كامناً عمى الدواـ ضمف 
ركة الحداثية. ورغـ ذلؾ، فثمة سبب وجيو للئعتقاد بأف "استلبب الذات حل محمو تشظي الذات" في الح

ذا كاف الأمر يتطمب، كما أصر ماركس، أف ينتيج  (Jameson,1984 a,63)الجماليات ما بعد الحداثية  . وا 
ضل، فإف فقداف الذات المستَمَبة يبدو الفرد المستَمَب مشروع التنوير بإصرارٍ وتماسؾٍ كافييف لحممنا إلى مستقبلٍ أف

 أنو يستبعد إمكاف البناء الواعي لمستقبلبت إجتماعيةٍ بديمة.
 

إف إختزاؿ الخبرة إلى "سمسمةٍ مف أشكاؿ الحاضر الخالصة وغير المترابطة" يتضمف فضلًب عف ذلؾ أف 
ُـ  أماـ الفصامي بكثافةٍ متصاعدة، "خبرة الحاضر تصبح حيويةً و"مادية" عمى نحوٍ قوي، وكاسح: يَمثُل العال

. تدخل الصورة، (Jameson,1984b,120)حاملًب شحنةً وجدانيةً غامضة وقمعية، ممتمعاً بطاقةٍ مولّدةٍ لميموسة" 
جميعاً إلى الخبرة بكثافةٍ )كثافة بيجةٍ أو رعب( لايجعميا ممكنةً سوى تقديرىا  spectacleوالتبدّي، والاستعراض 

اضرٍ خالصة وغير مترابطة في الزمف. فماذا ييـ إذف "إذا فقد العالـ بذلؾ عمقو لحظياً وىدّد باعتبارىا أشكاؿُ ح
ٍـ مجسّـ، إلى قصاصاتٍ مف صورٍ فيمميةٍ دوف كثافة؟"  . (Jameson,1984b)بأف يتحوؿ إلى جمدٍ برّاؽ، إلى وى

استعراضات التسمية(، تصبح ىي  وفورية الأحداث، واستثارية الاستعراض )السياسي، والعممي، والعسكري، وكذلؾ
 المادة التي يُصاغ منيا الوعي.

 
ىذا الإنييار لمترتيب الزمني للؤشياء يتيح كذلؾ تناولًا خاصاً لمماضي. إذ أف مذىب ما بعد الحداثة، 

غير  متجنباً فكرة التقدـ، يتخمّى عف كل حسٍ بالاستمرارية التاريخية والذاكرة، بينما يطوّر في نفس الوقت قدرةً 
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متصاص كل ما يجده فيو بإعتباره أحد جوانب الحاضر. فالعمارة ما بعد الحداثية،  معقولة عمى نيب التاريخ وا 
عمى سبيل المثاؿ، تأخذ نتفاً مف الماضي بطريقةٍ تمفيقيةٍ تماماً وتمزجيا معاً كما تشاء )أنظر الفصل الرابع(. 

، وىي أوليمبيافموحة مانيو بعنواف  (Crimp,1983,445)وىناؾ مثاؿ آخر، مأخوذ مف التصوير، يورده كريمب 
بعنواف  Titianإحدى الموحات الأساسية لمحركة الحداثية المبكرة، قد صيغت عمى غرار نموذج لوحة تيتياف 

ذاتياً بيف الحداثة وبيف التقاليد،  –(. لكف طريقة صياغتيا أشارت إلى قطيعةٍ واعيةٍ >-5؛;-5)الموحتاف  فينوس
لى ال  .(Clark,1985)تدخل النشط لمفناف في ىذا الإنتقاؿ وا 

 
، أحد رواد الحركة مابعد الحداثية، فقد نقل صوراً مف لوحة بيلبثكث Rauschenbergأما راوشنبرج 

Velazquez  فينوس روكبيبعنواف Rokeby Venus  ومف لوحة روبنزRubens  في  فينوس تتزينبعنواف
(. لكنو يستخدـ ىذه الصور بطريقةٍ بالغة الإختلبؼ، إذ يطبع =-5وحة سمسمة مف لوحاتو في الستينات )الم

بالحرير ببساطة نسخة أصمية فوتوغرافية عمى سطحٍ يحتوي عمى كل أنواع السمات الأخرى )شاحنات، طائرات 
ريمب، ، وىذه النقمة ذاتيا، كما يقوؿ كينتجببساطة، بينما مانيو  يستنسخىميكوبتر، مفاتيح سيارات( وراوشنبرج 

حداثي". يتـ الإستغناء عف "ىالة" الفناف الحداثية -ىي "ما يتطمب منا أف نفكر في راوشنبرج عمى أنو ما بعد
بوصفو منتجاً. "إف خرافة الذات المبدعة تفسح المجاؿ لمصادرة، والاستشياد بػ ، وانتزاع شذراتٍ مف، ومراكمة، 

 وتكرار صورٍ موجودةٍ بالفعل".
 

ف التحوؿ إلى كل المجالات الأخرى حاملًب معو تضميناتٍ قوية. فمع تبخّر كل حس ويمتد ىذا النوع م
حكايات، يكوف الدور الوحيد المتبقي أماـ المؤرخ، مثلًب، ىو -بالاستمرارية التاريخية وبالذاكرة، ومع رفض الميتا

في قصصو، ويجمعيا، جنباً أف يصبح، كما أصرّ فوكوه، أركيولوجياً لمماضي، ينقّب عف بقاياه كما يفعل بورخس 
، بيجومو عمى فكرة أف الفمسفة  (1979,371)إلى جنب، في متحف المعرفة الحديثة. وبالمثل، فإف رورتي 

يمكنيا أف تأمل عمى الإطلبؽ في تحديد إطار معرفي دائـ لمبحث، ينتيي بو الأمر إلى الإصرار عمى أف الدور 
لمتقاطعة التي تشكل ثقافةً ما، ىو أف "يشجب مقولة إمتلبؾ وجية الوحيد لمفيمسوؼ، في قمب لغَط المحادثات ا

نظر بينما يتجنب أف تكوف لو وجية نظر بشأف إمتلبؾ وجيات نظر". ويقوؿ لنا كتّاب فف القص ما بعد 
الجوىري لفف القص ىو تقنية تتطمب تعميق الإعتقاد وكذلؾ عدـ الإعتقاد  tropeالحداثييف أف "المجاز المرسل 

(McHale,1987,27-33)  ليس ثمة، في مذىب ما بعد الحداثة، محاولة صريحة ممحوظة للئبقاء عمى .
 معتقدات.-استمرارية القيـ، أو المعتقدات، أو حتى اللب

 
ىذا الفقداف للئستمرارية التاريخية في القيـ والمعتقدات، مأخوذاً مع إختزاؿ العمل الفني إلى نصٍ يشدّد 

، يطرح كل أنواع المشكلبت أماـ الحكـ الجمالي والنقدي. وبرفض allegoryلتمثيمي عمى الانقطاع والمجاز ا
)و"بالتفكيؾ" النشط( لكل المعايير الموثوؽ بيا أو المفترض أنيا ثابتة لمحكـ الجمالي، فإف مذىب مابعد الحداثة 

طبعة معقدةً بوجو  Barthesلا يمكنو أف يحكـ عمى الاستعراض إلّا عمى أساس استعراضيتو. ويقترح بارت 
" )ربما كانت أفضل jouissance" الغبطةوبيف  pleasure اللذةخاصٍ مف ىذه الاستراتيجية. فيو يميز بيف 

 [ الفيزيقية والعقمية السامية"( ويقترح أف نجيد  blissترجمة ليا ىي "البركة ] النعمة / اليناءة : 
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ريشة تيتياف الإلياـ ب فينوس أوربينو. قدمت لوحة  ;-5الموحة 
 .7:>5المرسومة عاـ  أوليمبيالموحة مانيو 

 
تعيد  أوليمبيا. لوحة مانيو الحداثية الرائدة  >-5الموحة 

 العمل عمى أفكار تيتياف.
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 Persimmon برسيمون . عمل راوشنبرج ما بعد الحداثي الرائد  =-5الموحة 
مف تيمات عديدة تتضمف استنساخاً مباشراً  (، وىو يصنع كوللبجاً 8:=5)

 .فينوس تتزينلموحة روبنز 



 [ 99 ] 

لتحقيق التأثير الثاني، الأكثر قرباً مف الذروة الجنسية )لاحع العلبقة مع وصف جيمسوف لمفصاـ(، مف خلبؿ 
لؾ النمط ميتةً نمطٍ خاص مف الالتقاء بالأعماؿ الفنية الثقافية التي ترقّش مشيدنا الاجتماعي والتي تكوف بدوف ذ

لا حياة فييا. وحيث أف معظمنا ليسوا فصامييف بالمعنى الإكمينيكي، فإف بارت يحدّد نوعاً مف "ممارسة 
واستخداـ تمؾ الخبرة كأساس للؤحكاـ الجمالية والنقدية.  jouissance" الغبطة" تتيح لنا تحقيق "*المانداريف

يخصّ  (45-1984,38)يس مع القراءة )التمقي(. لكف ىويسف ويعني ىذا التماىي مع فعل الكتابة )الإبداع( ول
بارت بأعنف سخرياتو، مجادلًا بأنو يعيد تأسيس واحدٍ مف أشد التمييزات الحداثية والبورجوازية سأماً: أف "ثمة 

. "الغبطةلمذة النص، أي  nouvelle cuisine وصفات جديدةلذّاتٍ أدنى لمغوغاء، أي الثقافة المعمّمة، ثـ ىناؾ 
وا عادة إدخاؿ الفصل بيف الرفيع / الوضيع ىذه تتجنب مجمل مشكمة الحط المحتمل مف قيمة الأشكاؿ الثقافية 

بارت  لغبطة. و"التممؾ الأمريكي النشواف **الحديثة عف طريق استيعابيا داخل ثقافة البوب مف خلبؿ فف البوب
، بمذات التذوؽ الكتابي والتنميق 8>=5بي عاـ يرتكز عمى تجاىل تمؾ المشكلبت وعمى التمتع، مثل طائفة اليو 

gentrification  قد تكوف المدينة اللينةالنصي". والصورة التي يقدميا ىويسف، مثمما توحي أوصاؼ راباف في ،
 ملبئمةً بقدرٍ كبير.

 
الجانب الآخر لفقداف الزمنية ولمبحث عف تأثير لحظي ىو فقدافٌ موازٍ لمعمق. وقد كاف جيمسوف 

(1984a;1984b.)  يؤكد بوجو خاص عمى "إنعداـ العمق" في الكثير مف الإنتاج الثقافي المعاصر، وعمى ولعو
بالمظاىر، والسطوح، والتأثيرات المحظية التي ليست ليا قوة دائمة عبر الزمف. وتتابع صور شيرماف الفوتوغرافية 

لحالة  النيويورك تايمزعرضو في  في Charles Newmanلو نفس ىذه الخاصية، وكما لاحع تشارلز نيوماف 
 فإف :  (NYT,17 July 1987)الرواية الأمريكية 

 
ً ترضاؤل انغٛطشج، تفمذاٌ الاعرملال انزاذٙ انفشد٘  زمٛمح اٞيش ْٙ أٌ زغا

ً أتذاً ػهٗ انفٕس فٙ أدتُا ػهٗ ْزا انُسٕ أكثش -ٔتانؼدض انؼاو نى ٚكٍ ٔاضسا

انغطسٛح انًًكُح يمذيحً تأكثش انرؼاتٛش  انشخٕص انغطسٛح انًًكُح فٙ أكثش انًشاْذ

انغطسٛح انًًكُح. ٔٚثذٔ أٌ الافرشاض ْٕ أٌ يا ْٕ أيشٚكٙ ْٕ صسشاء شاعؼح 

 يرهٛفّح ذرًكٍ فٛٓا سغى رنك تضغ أػشاب يمرضَثح يٍ انًُٕ فٙ انشمٕق.

 
نصدّؽ "إنعداـ العمق المقصود" ىو ما يصف بو جيمسوف العمارة مابعد الحداثية، ومف الصعب ألّا 

عمى ىذه الحساسية باعتبارىا الموتيفة الكاسحة في مذىب ما بعد الحداثة، ولا يعادليا إلّا محاولات بارت 
. وبالطبع، كاف الإىتماـ بالأسطح دائمأ أمراً ىاماً بالنسبة لمفكر والممارسة الغبطةلمعاونتنا في بموغ لحظة 

توازى معو عمى الدواـ نوع السؤاؿ الذي طرحو راباف عف الحداثييف )خصوصاً منذ ظيور التكعيبييف(، لكف كاف ي
الحياة الحضرية: كيف يمكف لنا أف نبني، ونمثل، ونيتـ بيذه الأسطح بالتعاطف والجدية اللبزميف لكي نتجاوزىا 
ونحدّد معاني جوىرية؟ أما مذىب ما بعد الحداثة، بتسميمو بالتشظي وسرعة الزواؿ بلب قاع، فإنو يرفض عادةً 

 ل ىذا السؤاؿ.تأم
 

                                                 
*
 و -يًاسعح انًاَذاسٍٚ< َغثح ئنٗ انًاَذاسٍٚ ْٔٙ اٞسعرمشاطٛح ٔسخال انثلاط انصٌُٕٛٛ  

**
. ذُسٕ َسٕ 4;=5ئنٗ  94=5أيشٚكا ٔأسٔتا ٔانٛاتاٌ يٍ . زشكح فُٛح ذطٕسخ فٙ  popular art< ئخرصاس نرؼثٛش  popفٍ انثٕب  

فٍ ر٘ طاتغ ذداس٘ ٚرؼاسض يغ غًٕض انفٍ انردشٚذ٘. ذغرخذو شفشاخ انصٕس ا٠ػلاَٛح ٔذشذثظ تانسضاسج انصُاػٛح. ذمذو انؼًم 

اْى أػلايٓا آَذ٘ ٔاسْٕل، ٔخًٛظ  فٙ يادٚرّ ٔنٛظ فمظ فٙ ذًثٛهّ. ٔذمذو انٕالؼٛح انٕٛيٛح انفدح يماتم انُضػح ا٠َغاَٛح انرسهٛهٛح.

 سٔصَكٕٚغد، سٔ٘ نٛشرُغرٍٛ )أيشٚكا( ٔسٚرشاسد ْايهرٌٕ، ٔئدٔاسدٔ تأنٕذض٘ )تشٚطاَٛا(، ٔياسذٛال ساٚظ )فشَغا(.
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إف إنييار آفاؽ الزمف والإنشغاؿ بالمحظية قد ظيرا جزئياً مف خلبؿ التشديد المعاصر في الإنتاج 
عمى الأحداث، والاستعراضات، والمناسبات، وصور وسائل الإعلبـ. فقد تعمّـ المنتجوف الثقافيوف  الثقافي

ـ، وأخيراً الوسائط المتعددة. لكف التأثير كاف ىو استكشاؼ واستخداـ إمكانات التقنيات الجديدة، ووسائل الإعلب
 تقاربا  إعادة التأكيد عمى الخصائص العابرة لمحياة الحديثة وحتى الإحتفاء بيا. لكنو أتاح أيضاً 

rapprochement  رغـ مداخلبت بارت، بيف الثقافة الشعبية وبيف ما ظل منعزلًا ذات حيف بوصفو "ثقافة ،
مف قبل، رغـ أف ذلؾ تـ عمى الدواـ تقريباً بطريقة أكثر ثورية،  التقاربإلى مثل ىذا  رفيعة". وقد جرى السعي

بينما كانت حركات مثل الدادا والسوريالية الباكرة، والنزعة البنائية، والتعبيرية تحاوؿ جمب فنيا إلى الشعب كجزءٍ 
عية تممؾ إيماناً قوياً بأىدافيا الخاصة لا يتجزأ مف مشروع حداثي لمتغيير الإجتماعي. وكانت تمؾ الحركات الطمي

وكذلؾ إيماناً ىائلًب بالتكنولوجيات الجديدة. أما سدّ الفجوة بيف الثقافة الشعبية وبيف الإنتاج الثقافي في الفترة 
المعاصرة، فإنو بينما يعتمد بقوة عمى تكنولوجيات الإتصاؿ الجديدة، يبدو أنو يفتقر إلى أي دافعٍ طميعي أو 

مما يدفع الكثيريف إلى إتياـ مذىب ما بعد الحداثة باستسلبٍـ بسيطٍ ومباشر لمطابع السمعي، والطابع ثوري، 
. ورغـ أف ذلؾ قد يكوف صحيحاً، فإف قدراً كبيراً مف مذىب ما بعد الحداثة  (Foster,1985)التجاري، والسوؽ 

علبـ والحمبات الثقافية المفتوحة أماـ معادٍ عف وعيٍ لميالة ولمطميعة ويسعى إلى استكشاؼ حمبات وسائل الإ
الجميع. وليس مف قبيل الصدفة أف شيرماف، مثلًب، تستخدـ الفوتوغرافيا وتستحضر في الأوضاع التي تتخذىا 

 صوراً شعبية كأنيا مأخوذة مف صور الأفلبـ.
 

تكامميا وىذا يثير أصعب الأسئمة عمى الإطلبؽ حوؿ حركة ما بعد الحداثة، أعني علبقتيا بػ ، و 
ضمف، ثقافة الحياة اليومية، ورغـ أف قدراً كبيراً مف النقاش حوليا يدور عمى مستوىً مجرد، ومف ثـ يدور 
بالمصطمحات غير السمسة التي كنتُ مضطراً لاستخداميا ىنا، فثمة نقاط لاتُحصى لمتماس بيف منتجي الأعماؿ 

قامة أحداث عروض الوسائط الفنية الثقافية وبيف الجميور الواسع:العمارة، والإعلب ف، والموضة، والأفلبـ، وا 
الحضور. وليس واضحاً عمى -المتعددة، والاستعراضات الكبرى، والحملبت الانتخابية، وكذلؾ التميفزيوف الكمي

 الدواـ مف يؤثر في مف في ىذه العممية.
 

فيجاس أو مف  بأف نتعمـ جمالياتنا المعمارية مف قطاع لاس (1972,155)نصحنا فنتوري وصحبو 
، وذلؾ ببساطة لأف الناس مف الواضح أنيـ يحبوف تمؾ البيئات. Levittownالضواحي المستَيجَنة مثل ليفيتاوف 

 –ويمضوف إلى القوؿ بأف "المرء ليس عميو أف يتفق مع السياسة المترفّعة كي يساند حق الطبقة المتوسطة 
أف نمط جماليات ليفيتاوف يتقاسميا معظـ أعضاء الطبقة  الوسطى في جمالياتيا المعمارية الخاصة، وقد وجدنا

الوسطى، سوداً كانوا أـ بيضاً، وليبرالييف كانوا أـ محافظيف". ويصروف عمى أنو ما مف خطأ عمى  –المتوسطة 
(، في 6;=5أكتوبر  66) نيويـورك تايمزالإطلبؽ في إعطاء الناس ما يريدوف، وورد عمى لسػاف فنتوري ذاتو في 

لو عنواف مناسب ىو "ميكي ماوس يعمّـ المعمارييف" قولو أف "عالـ ديزني أقرب إلى ما يريده الناس مف كل  مقاؿ
 ما أعطاىـ إياه المعماريوف". فديزني لاند، كما يؤكد، ىي "اليوتوبيا الأمريكية الرمزية".

 
ة ضرورة وليس إختياراً. إلّا أف ىناؾ مف يروف في تسميـ الثقافة العميا إلى جماليات ديزني لاند مسأل

، مثلًب، يصوّر مذىب ما بعد الحداثة عمى أنو إستنفاد مذىب الحداثة مف خلبؿ مأسسة  (1978,20)فدانييل بل 
الدوافع الإبداعية والتمردية بواسطة ما يسميو بإسـ "الكتمة الثقافية" )ملبييف الناس الذيف يعمموف في وسائل 
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جامعات، ودور النشر، وصناعات الإعلبف والإتصالات، إلخ. والذيف يجيزوف الإذاعة، والسينما، والمسرح، وال
المعمّمة الأوسع(. -ويؤثروف في تمقّي النتاجات الثقافية الجادة وينتجوف المواد الشعبية مف أجل جميور الثقافة

وثقافة البوب،  وينظر إلى تدىور السمطة الراقية عمى الذوؽ الثقافي خلبؿ الستينات، واستبداليا بفف البوب،
 والموضة السريعة الزواؿ، والذوؽ الجماىيري، عمى أنو علبمة عمى المذّية الطائشة لمنزعة الاستيلبكية الرأسمالية.

 
، فيفسر عمميةً مماثمة بصورة مختمفة. إذ أف  Ian Chambers (1986;1987)أما إياف تشيمبرز 

لبؿ إزدىار ما بعد الحرب ما يكفي مف النقود ليشاركوا في شباب الطبقة العاممة في بريطانيا وجدوا في جيوبيـ خ
ثقافة الاستيلبؾ الرأسمالية، واستخدموا الموضة بنشاط ليبنوا حساً بيوياتيـ العامة، وحدّدوا حتى أشكاؿ فف البوب 
الخاصة بيـ، في وجو صناعةِ موضةٍ عممت عمى فرض الذوؽ مف خلبؿ الإعلبف وضغوط وسائل الإعلبـ. 

الفرعية )مف ثقافة رجل قمب المدينة الذكوري إلى ثقافة  –لمقرطة الناتجة لمذوؽ عبر تنويعةٍ مف الثقافات ويفسر ا
حرـ الجامعات( عمى أنيا نتاجٌ لصراعٍ حيوي دعـ حقوؽ حتى المحروميف نسبياً في تشكيل ىوياتيـ الخاصة في 

بدأت في مستيل الستينات وتستمر إلى يومنا  الأساس التي-وجو نزعةٍ تجارية قوية التنظيـ. والقلبقل الحضرية
 ىذا تكمف، في رأي تشيمبرز، في جذر التحوؿ ما بعد الحداثي:

 
ئٌ يزْة يا تؼذ انسذاثح، يًٓا كاٌ شكم صٛاغرّ انًثمفح، كاٌ يرٕلؼاً تشكم 

 signifiersأعاعٙ فٙ انثمافاخ انًذُٚٛح نٟػٕاو انؼششٍٚ انًاضٛح< تٍٛ انذٔال 

غًُٛا، ٔانرهٛفضٌٕٚ ٔانفٛذٕٚ، فٙ اعرذْٕٚاخ انرغدٛم ٔأخٓضج الانكرشَٔٛح نه

انرغدٛم، فٙ انًٕضح ٔأعانٛة انشثاب، فٙ كم ذهك اٞصٕاخ، ٔانصٕس، 

ً يضخٓا، ٔئػادج ذذٔٚشْا، ٔ"خشتشرٓا" يؼاً  ٔانرٕاسٚخ انًرُٕػح انرٙ ٚدش٘ ٕٚيٛا

 ػهٗ ذهك انشاشح انؼًلالح انرٙ ْٙ انًذُٚح انًؼاصشج.

 

أيضاً، ألّا ننسب دوراً تكوينياً معيناً لإنتشار استخداـ التميفزيوف. بالأمريكي المتوسط، في ومف الصعب، 
نياية المطاؼ، مشيور عنو الآف أنو يشاىد التميفزيوف أكثر مف سبع ساعاتٍ يومياً، وممكية أجيزة التميفزيوف 

ف الاتساع الآف في كل أرجاء العالـ والفيديو )والأخير يشمل الآف نصف بيوت الولايات المتحدة عمى الأقل( م
الرأسمالي بحيث لابد بالتأكيد أف نسجل بعض التأثيرات. ويمكف، عمى سبيل المثاؿ، تتبّع إىتماـ مذىب ما بعد 
الحداثة بالسطح، والعودة بو إلى الشكل الضروري لصور التميفزيوف. والتميفزيوف ىو أيضاً، كما يشير تيمور 

يط ثقافي في التاريخ برمتو يقدـ الإنجازات الفنية لمماضي بوصفيا كوللبج ، "أوؿ وس (1987,103-5)
قصاصاتٍ مف ظواىر متكافئة الأىمية ومتزامنة الوجود، منفصمةٍ بدرجة كبيرة عف الجغرافيا وعف التاريخ المادي 

يفترض  وينقميا إلى حجرات المعيشة في الغرب فيضٌ لا ينقطع بدرجة أو بأخرى". وفضلًب عف ذلؾ، فإنو
مشاىداً، "يشارؾ الوسيط في نفس إدراكو لمتاريخ عمى أنو مخزوفٌ لا ينتيي مف الأحداث المتساوية". وليس مف 
المدىش أف تكوف علبقة الفناف بالتاريخ )النزعة التاريخية الغريبة التي لاحظناىا( قد تغيرت، وأف يكوف قد ظير 

دؿ الجذور، بالكوللبج بدؿ العمل المتعمق، بالصور المنتحمة في حقبة التميفزيوف الجماىيري تعمّقٌ بالأسطح ب
المتراكبة بدؿ الأسطح المشغولة، بالحس المتياوي بالزمف والفضاء بدؿ العمل الفني الثقافي المنجز بصلببة. 

 وىذه كميا جوانب حيوية لمممارسة الفنية في الوضع ما بعد الحداثي.
 

وة في تشكيل الثقافة بوصفيا طريقة شاممة في الحياة لا تعني إلّا أف الإشارة إلى سطوة مثل ىذه الق
بالضرورة النكوص إلى نزعةٍ حتميةٍ تكنولوجيةٍ تبسيطية مف نوع "التميفزيوف يسبب مذىب ما بعد الحداثة". لأف 
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التميفزيوف ىو نفسو نتاجٌ لمرأسمالية المتأخرة، وبوصفو كذلؾ، يجب النظر إليو في سياؽ الترويج لثقافة 
الاستيلبؾ. وىذا يوجّو إنتباىنا إلى إنتاج الحاجات والمطالب، إلى استنفار الرغبة والخياؿ، إلى سياسة الإلياء 
كجزءٍ لا يتجزأ مف الإتجاه إلى الإبقاء عمى زَخَـ كاؼٍ لمطمب في أسواؽ الاستيلبؾ للئبقاء عمى ربحية الإنتاج 

الجماليات ما بعد الحداثية رد فعلٍ عمى الطفرة التضخمية في أغمب  (1984,9)الرأسمالي. ويرى تشارلز نيوماف 
لمرأسمالية المتأخرة. وىو يجادؿ بأف "التضخـ يؤثر في تبادؿ الأفكار بشكل أكيد قدر تأثيره في الأسواؽ 
التجارية". وىكذا نشيد حرباً ضروساً متصمة وتغيرات إختلبجية في الموضة، وعرضاً متزامناً لكل أساليب 

تحولاتيا اللبنيائية، ودورةً متصمة لمجموعاتِ نخبةٍ ثقافية متنوعة ومتناقضة، مما يشير إلى سيطرة  الماضي في
لى تقبّل غير مسبوؽ لمفف لا يقوـ عمى أساس الأحكاـ، إلى تسامحٍ  عقيدة الإبداعية في كل مجالات السموؾ، وا 

تنتج نيوماف، "لا يعود تشظي الفف الذي يجري يرقى في النياية إلى مرتبة اللبمبالاة". ومف ىذا المنطمق، كما يس
 التبجح بو إختياراً جمالياً : فيو ببساطة جانبٌ ثقافي مف النسيج الاقتصادي والاجتماعي".

 
مف المؤكد أف ىذا يمضي شوطاً مف الطريق لتوضيح الاندفاع ما بعد الحداثي إلى التكامل في الثقافة 

تى الفع، مف إضفاء الطابع التجاري الذي حاوؿ الحداثيوف الإفلبت الشعبية مف خلبؿ ذلؾ النوع الصريح، وح
منو بواسطة مقاومتيـ العميقة لفكرةِ )إف لـ يكف لواقعِ( تسميع إنتاجيـ. إلّا أف ثمة مف يُرجعوف استنفاد نزعة 

رى ولمدولة الحداثة العميا عمى وجو الدقة إلى استيعابيا بوصفيا الجماليات الرسمية لرأسمالية الشركات الكب
البيروقراطية. ومف ىنا لا تشير نزعة ما بعد الحداثة إلّا إلى توسعٍ منطقي لقوة السوؽ عمى مدىً كامل مف 

 بيذه النقطة بمرارة: (1987,85)الإنتاج الثقافي. ويتمسؾ كريمب 
  

ئٌ يا شاْذَاِ خلال انغُٕاخ اٞخٛشج ْٕ الاعرٛلاء انًفرشض ػهٗ انفٍ يٍ خاَة 

اخ انضخًح. فًًٓا كاٌ انذٔس انز٘ نؼثّ سأط انًال فٙ فٍ يزْة يصانر انششك

انسذاثح، فاٌ انظاْشج انسانٛح خذٚذج تانضثظ تغثة يذاْا. أصثسد انششكاخ 

انكثشٖ أكثش سػاج انفٍ فٙ كم خاَة يُّ. فٓٙ ذشكم يدًٕػاخ يمرُٛاخٍ ْائهح. 

ل كمّ يؼشضٍ يرسفٙ سئٛغٙ ّٕ غاخ ٔلذ أصثسد دٔس انًضاداخ يإع… ْٔٙ ذً

ئلشاض، يؼطٛحً لًٛح خذٚذج ذًاياً نهفٍ تٕصفّ َشاطاً يٕاصٚاً. ْٔزا كهّ لا ٚإثش فمظ 

]انششكاخ …. فٙ ذضخى لًٛح اٞعاذزج انمذياء تم ٚإثش فٙ ا٠َراج انفُٙ راذّ 

ً ٔتكًٛاخ، يؼرًذجً ػهٗ اسذفاع لًٛح انفُاٍَٛ انشثاب  …. انكثشٖ[ ذشرش٘ سخٛصا

٘ صثغح ذمهٛذٚح ْٗ انؼٕدج ئنٗ ا٠َراج انغهؼٙ، ٔأَا ٔانؼٕدج ئنٗ ذصٕٚشٍ َٔسدٍ رٔ

ألرشذ أَّ، تًُٛا كاٌ نهفٍ ذمهٛذٚاً ٔضغ عهؼحٍ يهرثظ، فاٌ نّ اٌٜ ٔضغ عهؼحٍ لا 

 نثظ فّٛ ػهٗ ا٠طلاق.

 
كذلؾ فإف نمو ثقافةٍ متحفية ) في بريطانيا يتـ إفتتاح متحف كل ثلبثة أسابيع، وفي الياباف تـ إفتتاح 

متحف خلبؿ السنوات الخمس عشرة الماضية( و "صناعة تراث" مزدىرة انطمقت في أوائل  944أكثر مف 
السبعينات، يضيف إنعطافةً أخرى شعبوية )لكنيا ىذه المرة تنتمي تماماً إلى الطبقة المتوسطة( إلى إضفاء 

، فإف "مذىب (Hewison 1987,135)الطابع التجاري عمىالتاريخ وعمى الأشكاؿ الثقافية. وكما يقوؿ ىيويسوف 
الحداثة وصناعة التراث مرتبطاف" حيث أف "كلبىما يتآمراف لخمق شاشة ضحمة تتدخل بيف حيواتنا  -مابعد

تمثيلٍ أكثر مف كونو خطاباً  –الحاضرة وبيف تاريخنا". ويصبح التاريخ "خمقاً معاصراً، دراما تؤدّى بالأزياء وا عادة 
بالقوؿ بأننا "محكوٌـ عمينا بأف نفتش عف التاريخ عف طريق نفس صور نقدياً". ويختتـ، مقتبساً مف جيمسوف، 
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التي لدينا عف ذلؾ التاريخ الذي يظل ىو ذاتو خارج متناولنا إلى الأبد". لـ يعد  simulacraالبوب والأشباه 
 يُنظر إلى المنزؿ بإعتباره آلةً بل بإعتباره "قطعة أثريةً لمعيش فييا".

 
ف، أخيراً، إلى أطروحتو الجسورة القائمة بأف مذىب ما بعد الحداثة ليس ويصل بنا استحضار جيمسو 

، بأننا قد إنتقمنا  Mandel (1975)سوى المنطق الثقافي لمرأسمالية المتأخرة. فيو يجادؿ، مقتفياً خطى ماندؿ 
جوٍ عاـ : فالإلحاح إلى حقبة جديدة منذ أوائل الستينات أصبح فييا إنتاج الثقافة "مندمجاً في الإنتاج السمعي بو 

المحموـ لإنتاج موجاتٍ جديدة مف سمع تبدو أكثر جدّة باستمرار )مف الثياب وحتى الطائرات(، بمعدلات تدويرٍ 
أكبر باستمرار، أصبح الآف يخصص وظيفةً بنيويةً جوىريةً بشكل متزايدٍ لمتجديد والتجريب الجمالييف". ونتيجةً 

شنيا بشكلٍ حصري في حمبة الإنتاج ذات حيف، قد إمتدت الآف خارجو لذلؾ، فإف الصراعات التي كاف يجري 
لتجعل مف الإنتاج الثقافي حمبةً لمنزاع الإجتماعي الضاري. ويستتبع ىذا التحوؿُ تغيراً محدداً في عادات وتوجيات 

 –كات الثقافة المستيمكيف وكذلؾ دوراً جديداً لمتعريفات والتدخلبت الجمالية. وبينما قد يجادؿ البعض بأف حر 
المُشبعة والرغبات المكبوتة التي لـ يفعل الإنتاج  -المضادة لأعواـ الستينات قد خمقت مناخاً مف الحاجات غير

الثقافي الشعبي ما بعد الحداثي سوى أف شرع في إشباعيا بأفضل ما يستطيع في شكلٍ سمعي، قد يقترح آخروف 
قد إضطرت لإنتاج الرغبة وبذلؾ تدغدغ الحساسيات الفردية بحيث  أف الرأسمالية، مف أجل الإبقاء عمى أسواقيا،

تخمق جمالياتٍ جديدة فوؽ وضد الأشكاؿ التقميدية مف الثقافة الرفيعة. وفي كمتا الحالتيف، أعتقد أف مف الأىمية 
، لـ يحدث قبوؿ قضية أف التطور الثقافي الذي طرأ منذ بداية الستينات، والذي فرض ىيمنتو في بداية السبعينات

في فراغٍ إجتماعي، أو إقتصادي، أو سياسي. إف نشر فف الإعلبف بوصفو "الفف الرسمي لمرأسمالية" يُدخل 
استراتيجيات الإعلبف في الفف، و يُدخل الفف في استراتيجيات الإعلبف )كما توضح المقارنة بيف لوحة ديفيد ساؿ 

. مف المثير للئىتماـ، إذف، أف نتأمل التحوؿ  (54-5و  :-5وبيف إعلبف عف ساعات سيتيزف )الموحتاف 
الأسموبي الذي أورده حسف في علبقتو بالقوى التي تنبعث مف ثقافة الاستيلبؾ الجماىيري: إستنفار الموضة، 
وفف البوب، والتميفزيوف وغيره مف أشكاؿ صور وسائل الإعلبـ، وتنويعة أساليب الحياة الحضرية التى أصبحت 

ف الحياة اليومية في ظل الرأسمالية. وميما كاف ما نفعمو بمفيوٍـ ما بعد الحداثة، فلب يجب أف جزءاً لا يتجزأ م
نعتبر مذىب ما بعد الحداثة تياراً فنياً مستقلًب ذاتياً. إذ أف تجذّره في الحياة اليومية ىو أحد أكثر خصائصو 

 شفافيةً. 
 

يا ىنا، بمساعدة جدوؿ حسف، صورة غير مكتممة. مف المؤكد أف صورة مذىب ما بعد الحداثة التي بَنَيْتُ 
ومف المؤكد بنفس القدر أنيا تصبح متشظية وسريعة الزواؿ بفعل التعددية والمراوغة الفائقتيف للؤشكاؿ الثقافية 
المتسربمة بغموض التدفق والتغير السريعيف. لكنني أعتقد أنني قمت ما يكفي بشأف ما يشكّل الإطار العاـ لذلؾ 

العميق في بنية الشعور" الذي يفصل الحداثة عف ما بعد الحداثة لكي أبدأ في الكشف عف أصولو وفي  "التحوؿ
أف أقيـ تأممياً تفسيراً لما قد ينذر بو بالنسبة لمستقبمنا. إلّا أنني أعتقد أف مف المفيد أف أختـ ىذه الصورة بنظرةً 

لتصميـ الحضري المعاصر، لأف تركيزاً أكبر لمبؤرة أكثر تفصيلُب عف كيفية تبدّي مذىب ما بعد الحداثة في ا
يساعدنا عمى كشف التفاصيل الدقيقة بدؿ ضربات الفرشاة العريضة التي يتشكل منيا الشرط ما بعد الحداثي في 

 الحياة اليومية. وىذه، إذف، ىي الميمة التي سأقوـ بيا في الفصل التالي.
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ساعات سيتيزف يرتبط مباشرةً بتقنيات ما بعد . إعلبف عف  54-5الموحة 
الحداثة في تراكب عوالـ مختمفة وجودياً لا تكوف بينيا علبقة ضرورية ببعضيا 

(. والساعة التي يجري الإعلبف عنيا :-5)قارف مع لوحة ديفيد ساؿ؛ الموحة 
 لا تكاد تظير. 
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 ملاحظة
 

ثي الصور التوضيحية المستخدمة في ىذا الفصل. إنتقد بعض دعاة النسوية ذوي الإنتماء ما بعد الحدا
وقد إختيرت ىذه الصور عف عمدٍ لأنيا تتيح المقارنة عبر التقسيمات المفترضة ما قبل الحداثية، والحداثية، وما 
 بعد الحداثية. فالمرأة العارية الكلبسيكية لدى تيتياف يُعاد العمل عمييا بصورةً فعّالة في لوحة أوليمبيا الحداثية
لمانيو. وبينما يستنسخ راوشنبرج ببساطة مف خلبؿ الكوللبج ما بعد الحداثي، يُراكب ديفيد ساؿ عوالـ مختمفة فوؽ 
بعضيا، أما إعلبف ساعة سيتيزف )أفظعيا جميعاً لكنو ظير في مجلبت ملبحق نياية الأسبوع لعديدٍ مف 

ٌـ بارع لنفس التقنية ما بعد الحداثية لأغراضٍ الصحف المحترمة في بريطانيا عمى مدى فترةٍ طويمة( فيو استخدا
تجاريةٍ خالصة. كلّ الصور التوضيحية تستخدـ جسد إمرأةٍ لتنقش رسالتيا المعينة. والنقطة الإضافية التي سعيتُ 
إلى توضيحيا ىي أف إخضاع النساء، أحد "التناقضات المزعجة" الكثيرة لممارسات التنوير البورجوازية )راجع 

ثاني أعلبه والفصل الخامس عشر أدناه(، لا يمكف أف نتوقّع أيّ إنفراجٍ خاصٍ فيو بالمجوء إلى مذىب ما الفصل ال
بعد الحداثة. وقد إعتقدتُ أف الصور التوضيحية قد أبرزت ىذه النقطة جيداً بحيث يمكف الاستغناء عف المزيد مف 

المحدّدة تساوي كمماتيا الألف المعتادة. كذلؾ التعميق. لكف، في بعض الدوائر عمى الأقل، لـ تكف ىذه الصور 
يبدو أنني ما كاف يجب أف أعتمد عمى تقدير ما بعد الحداثييف لنفس تقنيتيـ في حكي قصةٍ عف طريق الصور 

 (.   5==5التوضيحية تكوف مختمفةً ولو قميلًب بالمقارنة بالنص )يونيو 
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4 

 

 مذهب ما بعد الحداثت في المدينت:

 العمارة والتصميم الحضزى
 

في مجاؿ العمارة والتصميـ الحضرؼ، يعني مذىب ما بعد الحداثة بالنسبة لي بشكل واسعٍ قطيعةً مع 
حضريةٍ كبيرة الحجـ، باتساع المدينة  خططٍ الفكرة الحداثية القائمة بأف التخطيط والتطوير يجب أف يركّزا عمى 

بيرة، عقلانية وكفؤة تكنولوجياً، تدعميا عمارة بلا تزويقٍ مطمقاً )الأسطح "الوظيفية" المتقشفة لمذىب حداثة الك
"الأسموب العالمي"(. وبدلًا مف ذلؾ، يغرس مذىب ما بعد الحداثة مفيوماً لمنسيج الحضرؼ بإعتباره متشظياً 

فوؽ بعضيا البعض، و "كوللاج" مف الاستخدامات  " مف أشكاؿٍ ماضيةٍ متراكبةٍ *بالضرورة، بإعتباره "طَرْساً 
الشائعة، التي ربما كاف الكثير منيا سريع الزواؿ. ولما كاف مف المستحيل السيطرة عمى المدينة الكبيرة إلّا في 

الحضرؼ )ولاحع ىنا أف ما بعد الحداثييف يصمموف ولا يخططوف( يستيدؼ ببساطةٍ  التصميمنُتفٍ وشذرات، فإف 
حساساً إزاء التقاليد الدارجة، والتواريخ المحمية، والحاجات، والمطالب، والخيالات الخاصة، وبذلؾ يولّد أف يكوف 

أشكالًا معماريةً متخصّصة، بل ومتمشية مع العادات بدرجةٍ كبيرة يمكف أف تتراوح مف الفضاءات الحميمة، 
اض. ويمكف لكل ىذا أف يزدىر بالمجوء إلى الشخصية الطابع، مروراً بالصرحية التقميدية، وحتى بيجة الاستعر 

 توفيقيةٍ ممحوظة في الأساليب المعمارية.
 

في المقاـ الأوؿ، يفترؽ ما بعد الحداثيوف عف المفاىيـ الحداثية لكيفية النظر إلى الفضاء. فبينما يرػ 
اء مشروع اجتماعي، الحداثيوف في الفضاء شيئاً يجب تشكيمو لأغراض اجتماعية ومف ثـ فإنو خاضع دائماً لبن

يرػ ما بعد الحداثيوف في الفضاء شيئاً مستقلًا وقائماً بذاتو، يجب تشكيمو طبقاً لأىداؼٍ ومبادغ جمالية لا ترتبط 
 زمني و"نزيو" كيدؼٍ في ذاتو.-بالضرورة بغرض اجتماعي شامل، ربما باستثناء تحقيق جماؿٍ لا

 
مف الأسباب. بدايةً، تشكل البيئة المبنية عنصراً  ومف المفيد أف نبحث معنى مثل ىذا التحوؿ لعددٍ 

واحداً في مركبٍ مف الخبرة الحضرية كاف منذ زمف طويل بوتقةً حيويةً لصياغة حساسياتٍ ثقافية جديدة. إذ أف 
 الكيفية التي تظير بيا مدينةٍ ما والكيفية التي يتـ بيا تنظيـ فضاءاتيا تشكلاف أساساً مادياً يمكف، بناءً عميو،
التفكير في، وتقييـ، وتحقيق، مدػً مف الإحساسات والممارسات الإجتماعية الممكنة، ويمكف جعل أحد أبعاد 

عند راباف صمباً بدرجةٍ أو بأخرػ بواسطة الطريقة التي يتـ بيا تشكيل البيئة المبنية. وبالعكس،  المدينةٍالمينة
بشأف الطرؽ التي يمكف بيا، أو يجب بيا، تجسيد كانت العمارة والتصميـ الحضرؼ بؤرة سجاؿٍ خلافي ممحوظ 

ذا كنا نَخْبَرُ العمارة بوصفيا  الأحكاـ الجمالية في شكلٍ محدّدٍ فضائياً، وبشأف تأثيرات ذلؾ عمى الحياة اليومية. وا 
، "ىي خطاب وىذا الخطاب ىو لغةٌ حقاً"، فيجب  (1975,92)  إتصالًا، إذا كانت المدينة، كما يصر بارت

إذف أف نولي إىتماماً مدّققاً لما يقاؿ، خصوصاً لأننا نمتص تمؾ الرسائل عمى نحو نمطيٍ وسط كل أنواع عمينا 
 الإلياءات الأخرػ الخاصة بالحياة الحضرية.

 
                                                 

*
   palimpsest  ّأٚ غشط ٠ُىرة ػ١ٍٗ تؼذ ِؽٛ اٌىراتح أٚ اٌىراتاخ اٌغاتمح ِؽٛاً ذاِاً أٚ ظضث١اً. ٚاٌّمصٛد ٕ٘ا ٚظٛد ٔصٛصٍ : ٘ٛ سق

 َ -ِرشاوثح فٛق تؼعٙا 
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للأمير تشارلز "وزارة مطبخ" مف المستشاريف في الشئوف المتعمقة بالعمارة والتصميـ الحضرؼ تضـ 
. وشكاوؼ كرير ضد مذىب الحداثة، كما نُشِرت )بالتفصيل لتُحدث تأثيراً  Leon Krierالمعمارؼ ليوف كرير 

تيمنا ىنا مباشرة لأنيا توجّو النقاش  Architectural Design Profle (no.65)في مجمة  7891خاصاً( عاـ 
 العاـ في بريطانيا عمى أعمى وأوسع مستوػ. والمشكمة المحورية بالنسبة لكرير ىي أف التخطيط الحضرؼ 
الحداثي يعمل أساساً مف خلاؿ تقسيـ الفضاء إلى مناطق وظيفية. ونتيجةً لذلؾ، تصبح دورة الناس بيف المناطق 
عف طريق مسارات رئيسية صناعية ىي الشغل الشاغل لممخطّط مما يوّلد منظومةً حضرية ىي، في رأؼ كرير، 

 "مضادة لمبيئة" لأنيا تبدّد الوقت، والطاقة، والأرض:
 

ٌٍؼّاسج ٚاٌّشٙذ اٌؽعشٞ اٌؽا١١ٌٓ ٘ٛ ٔر١عح ٚذؼث١شٌ ِثاششاْ ػٓ  الزمزي البؤساْ 

ّٕٕٙا ِّاسعاخ ذمغ١ُ اٌفعاء اٌٝ ِٕاغك ٚظ١ف١ح. ٚأّٔاغ اٌثٕاء  اٌشذاتح اٌٛظ١ف١ح وّا ذمُ

ٚؼٟ الأػّاي  *اٌؽذ٠س ّٚٔارض اٌرخط١ػ الأعاع١ح ِصً ٔاغؽح اٌغؽاب، ٚٔاغؽح الأسض

ًٍ لا ٠رغ١ش  اٌّشوضٞ، ٚاٌؽٟ اٌرعاسٞ، ٚؼذ٠مح اٌّىاذة، ٚاٌعاؼ١ح اٌغى١ٕح، اٌخ، ٟ٘ تشى

أفم١ح أٚ سأع١ح ِٓ اعرخذاِاخ أؼاد٠ح فٟ ِٕطمح ؼعش٠ح ٚاؼذج، فٟ  مفزطت –ذشوّضاخ 

 تشٔاِط تٕاء ٚاؼذ، أٚ ذؽد عمف ٚاؼذ.

 
ويعارض كرير ىذا الوضع بوضع "المدينة الصالحة" )البيئية بطبيعتيا( التي يجرؼ فييا تقديـ مجمل 

ظائف الحضرية ضمف نطاؽ "مسافات سير متناسبة وبييجة". ومدركاً أف مثل ىذا الشكل الحضرؼ "لا يمكف الو 
أف ينمو بالامتداد في العرض والارتفاع" بل فقط "مف خلاؿ التضاعف"، يسعى كرير إلى شكل مديني مكوّف مف 

ضمف عائمة كبيرة مف الأحياء  "مجموعات حضرية مكتممة ومتناىية"، تشكّل كلّ منيا حياً حضرياً مستقلاً 
الثراءٍالحضرية، تكوّف بدورىا "مدناً داخل المدينة". وفي ظل ىذه الشروط وحدىا سيكوف بالإمكاف إستعادة "

" للأشكاؿ الحضرية التقميدية القائمة عمى أساس "قُربِ وجوارِ أكبر تنوعٍ ممكف ومف ثـ، عمى التعبير عف الرمزيٍ
 التموضع الصادؽ الذؼ لو معنى لمفضاءات العامة، والنسيج الحضرؼ، وخط الأفق".التنوع الحقيقي كما يوضحو 

 
يسعى كرير، مثل ما بعد حداثييف أوروبييف آخريف، إلى استعادةٍ نشطة وا عادة خمقٍ لمقيـ الحضرية 

أو خمق "الكلاسيكية" التقميدية. ويعني ىذا إما ترميـ نسيجٍ حضرؼ أقدـ وا عادة تأىيمو لاستخدامات جديدة، 
فضاءات جديدة تعبّر عف الرؤػ التقميدية بكل البراعة التي يمكف أف تتيحيا التكنولوجيات والمواد الحديثة. وبينما 

عمى  –نجد أف مشروع كرير مجرد مشروعٍ واحد مف بيف اتجاىات عديدة ممكنة يمكف لما بعد الحداثييف إدخاليا 
فنتورػ بديزني لاند، ومباني لاس فيجاس، وتزييف  طرفي نقيض تماماً، عمى سبيل المثاؿ، مع إعجاب

فإنو يعزؼ عمى وتر مفيوٍـ معيفٍ لمذىب الحداثة يعد بمثابة نقطة إنطلاقة التفاعمية. ومف المفيد،  -الضواحي
مف ثـ، أف نبحث إلى أؼ مدػ ولماذا أصبح نوع الحداثة الذؼ يشجبو كرير مممحاً سائداً إلى ىذا الحد في 

 ؼ لما بعد الحرب.التنظيـ الحضر 
 

كانت المشكلات السياسية، والاقتصادية، والاجتماعية التي واجيت البمداف الرأسمالية المتقدمة غداة 
الحرب العالمية الثانية متسعةً بقدر ما كانت قاسية. وكاف يتوجب عمى نحوٍ ما بناء السمـ والازدىار العالمييف 

ذلت عمى نطاؽٍ واسع مف حيواتيا وطاقاتيا في صراعٍ تـ بوجوٍ عمى أساس برنامج يمبّي مطامح الشعوب التي ب

                                                 
*
  skyscraper  ًٔاغؽح عؽاب ذّرذ سأع١اً، ٚتاٌّمات :Groundscraper  ًِثٕٝ ٠ّرذ أفم١ا- 
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ٍـ أفضل، مستقبل أفضل. وميما كانت  ٍـ أكثر أمناً، عال عاـ تصويره )وتبريره( عمى أنو صراعٌ مف أجل عال
المعاني الأخرػ لذلؾ، فمـ يكف ذلؾ يعني عودةً إلى ظروؼ ما قبل الحرب مف كسادٍ وبطالة، مف مسيراتِ جوعى 

بخ حساء، مف أحياءٍ فقيرةٍ متدىورةٍ وفاقة، ومف القلاقل الاجتماعية وعدـ الاستقرار السياسي المذيف يمكف أف ومطا
تؤدؼ إلييما ىذه الشروط ببساطةٍ شديدة. كاف عمى سياسة ما بعد الحرب، إذا كاف ليا أف تظل ديمقراطية 

، والإمداد الاجتماعي، والرفاىية، والفرصة الواسعة ورأسمالية، أف تعالج مسائل التشغيل الكامل، والإسكاف المعقوؿ
 لبناء مستقبلٍ أفضل )أنظر الباب الثاني(.

 
وبينما كانت التكتيكات والشروط تختمف مف مكافٍ إلى مكاف )مثلًا، في مدػ دمار فترة الحرب، وفي 

دولة الرفاىية(، كاف الإتجاه في الدرجة المقبولة مف المركزية في السيطرة السياسية، أو في مستوػ الإلتزاـ بنزعة 
كل مكاف ىو النظر إلى تجربة زمف الحرب في الإنتاج والتخطيط الكبيريف عمى أنيا وسيمة للإنطلاؽ في برنامج 
ضخـ لإعادة البناء وا عادة التنظيـ. بدا الأمر وكأف طبعةً جديدة أعيد إحياؤىا مف مشروع التنوير قد بزغت، مثل 

دمار النزاع الكوكبي. وأصبحت إعادة بناء، وا عادة تشكيل، وتجديد النسيج الحضرؼ مكوناً العنقاء، مف بيف موت و 
جوىرياً ضمف ىذا المشروع. وكاف ىذا ىو السياؽ الذؼ حظيت فيو أفكار المؤتمر العالمي لممعمارييف الحديثيف 

CIAM لذؼ نالتو، ليس بوصفيا قوةً ، و لوكوربوزييو، و ميس فاف دير روىو، و فرانؾ لويد رايت، بنوع الرواج ا
مف الأفكار تسيطر عمى الإنتاج بقدر ما ىي إطار نظرؼ وتبرير لما كاف الميندسوف، والسياسيوف، والبناؤوف، 
والمطوّروف ذوو النزعة العممية منخرطيف في عممو في حالات كثيرة بدافع الضرورة الاجتماعية، والاقتصادية، 

 والسياسية الممحة.
 

طار العاـ تـ إستكشاؼ كل أنواع الحموؿ. فتبنّت إنجمترا، مثلًا، تشريعاً صارماً لتخطيط وضمف ىذا الإ
حلاؿ تطوير البمدات  الجديدة المخطّطة )عمى  –المدينة والريف. وكاف تأثيره ىو الحد مف ظيور الضواحي وا 
وذج لوكوربوزييو( بدلًا منيا. غرار نموذج إبينيزر ىوارد( أو ملء أو تجديد الأحياء بكثافة عالية )عمى غرار نم

وتحت العيف الساىرة لمدولة ويدىا القوية أحياناً، تـ إبتكار إجراءات لتصفية الأحياء الفقيرة، وبناء إسكاف، 
جراءات التخطيط  ومدارس، ومستشفيات، ومصانع نموذجية وغيرىا، مف خلاؿ تبنّي نظـ البناء الصناعية وا 

حداثيوف قد إقترحوىا منذ زمف طويل. وجرػ ىذا كمو في إطار إىتماـ عميق، العقلاني التي كاف المعماريوف ال
عبرت عنو التشريعات المرة بعد المرة، بإضفاء الطابع العقلاني عمى المنظومات الفضائية وشبكات المواصلات 

 مف أجل حفز المساواة )في الفرص عمى الأقل(، والرفاىية الاجتماعية، والنمو الاقتصادؼ.
 

إنتيجت بمداف أوروبية كثيرة تنويعاتٍ مف الحل البريطاني، إنطمقت الولايات المتحدة نحو إعادة  وبينما
إعمار حضرؼ مف نوعٍ مختمفٍ بعض الشيء. فقد تـ بسرعة وتحت سيطرة ضعيفة تطوير إقامة الضواحي 

ٍـ )الإجابة عمى حمـ كل جندؼ تـ تسريحو، كما أشاعت بلاغة ذلؾ الوقت( مف جانب القطاع ا لخاص لكف بدع
كثيف مف تمويل الإسكاف الذؼ تسانده الحكومة ومف الاستثمارات العامة المباشرة في بناء الطرؽ السريعة وغيرىا 
مف جوانب البنية الأساسية. عندىا أثار تدىور قمب المدينة المترتب عمى نزوح كلٍ مف الوظائف والناس إلى 

مة لمتجديد الحضرؼ مف خلاؿ الإزالة وا عادة البناء عمى نطاؽ واسع خارجيا إستراتيجيةً قوية ومدعومة مف الحكو 
سمسار  -" Robert Mosesلمراكز المدف القديمة. وفي ىذا السياؽ استطاع شخص مثل روبرت موسيز 

أف يحشر نفسو بيف  –، لإعادة التطوير المديني في نيويورؾ  (Caro,1974)السمطة"، كما يصوره كارو 
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امة وبيف متطمبات مطوّرؼ القطاع الخاص بقوة بالغة، وأف يعيد تشكيل مجمل إقميـ نيويورؾ مصادر الأمواؿ الع
المديني مف خلاؿ إنشاء الطرؽ السريعة، وبناء الكبارؼ، وتقديـ مواقف السيارات، والتجديد الحضرؼ، والحل 

البناء الصناعية، وعمى  الأمريكي، رغـ اختلافو في الشكل، ارتكز رغـ ذلؾ بشدة عمى الإنتاج الكبير، ونظـ
مفيوـ كاسح عف كيفية نشوء فضاء حضرؼ معقمف حيف يتـ ربطو، كما تصور فرانؾ لويد رايت في مشروع 
 بروداكر في الثلاثينات، مف خلاؿ وسائل المواصلات الخاصة باستخداـ البنية التحتية التي قدميا القطاع العاـ.

 
قد، أف نصوّر ىذه الحموؿ "الحداثية" لمعضلات التطوير سيكوف مف الخطأ ومف الظمـ أيضاً، فيما أعت

وا عادة التطوير الحضرييف لما بعد الحرب عمى أنيا إخفاقات خالصة. فقد أعيد بسرعة إعمار المدف التي دمرتيا 
الحرب، وتـ إسكاف المواطنيف في ظروؼٍ أفضل بكثير مما كانت عميو الحاؿ في سنوات ما بيف الحربيف. ومع 

لتكنولوجيات المتاحة في ذلؾ الحيف والندرة الواضحة في الموارد، يصعب أف نرػ كيف كاف يمكف تحقيق اعتبار ا
جزءٍ كبير مف ذلؾ إف لـ يكف مف خلاؿ تنويعةٍ ما عمى ما تـ عممو فعلًا. وبينما اتضح أف بعض الحموؿ أنجح 

 Unitéدة إسكاف لوكوربوزييو في مارسيميا بكثير مف غيرىا )بمعنى أنيا تُحدث رضاً عاماً واسعاً، مثمما فعمت وح

d' Habitation  وأنا ألاحع ىنا الميل ما بعد الحداثي إلى ذكر الأمثمة السيئة وحدىا ودائماً(، كاف الجيد في(
مجممو ناجحاً بشكل معقوؿ في إعادة تأسيس النسيج الحضرؼ بطرؽٍ ساعدت عمى الحفاظ عمى التشغيل الكامل، 

ٍـ وتحسيف الإمداد الا جتماعي المادؼ، والمساىمة في أىداؼ الرفاىية، والمساعدة بوجو عاـ في الحفاظ عمى نظا
. كذلؾ ليس صحيحاً القوؿ بأف الأساليب الحداثية كانت 7866اجتماعي رأسمالي كاف ميدّداً بوضوح عاـ 

يف إشتكى منيما ما بعد مييمنةً لأسبابٍ أيديولوجية خالصة. فقد كاف التوحيد القياسي وتجانس خط التجميع المذ
الحداثييف فيما بعد موجوديف بشكل كميّ في قطاع لاس فيجاس وفي ليفيتاوف )المذيف لـ يتـ بناؤىما بناءً عمى 
مواصفات حداثية( كما كانا موجوديف في مباني ميس فاف دير روىو. وانتيجت كلٌ مف الحكومات العمالية 

بعد الحرب، رغـ أف مف الغريب أف يتـ الآف إلقاء الموـ بدرجة كبيرة  والمحافظة مشروعاتٍ حداثية في بريطانيا ما
عمى اليسار في إنشائيا بينما كاف المحافظوف، بتقميميـ نفقات إسكاف محدودؼ الدخل بوجو خاص، ىـ الذيف 

بة. ومف إقترفوا الكثير مف أسوأ الأمثمة عمى الأحياء التي تصبح عشوائية عمى الفور وعمى شروط الحياة المستَمَ 
المؤكد أف إملاءات التكاليف مقابل الكفاءة )اليامة بوجو خاص في علاقتيا بمجموعات السكاف الأقل حظاً(، 

 مقترنةً بالقيود التنظيمية والتكنولوجية، قد لعبت دوراً ىاماً قدر أىمية الاىتماـ الايديولوجي بالأسموب.
 

ء عمى فضائل الأسموب العالمي، والتفاخر بقدراتو ورغـ ذلؾ، أصبح شائعاً في الخمسينات بالفعل الثنا
عمى خمق نوع جديد مف الكائف البشرؼ، والنظر إليو عمى أنو الجانب المعبّر عف جياز دولة بيروقراطي تدخمّي 
النزوع تـ الإقرار بأنو، بالارتباط برأس ماؿ الشركات الكبرػ، ىو الحارس لكل أوجو التقدـ الأخرػ في الرفاىية 

نية. وكانت بعض المزاعـ الإيديولوجية مبالغاً فييا. لكف التحولات الجذرية في المشاىد الاجتماعية والمادية الإنسا
لممدف الرأسمالية لـ تكف ليا علاقة كبيرة بتمؾ المزاعـ. وبدايةً، كاف التطوير المتسـ بالمضاربة للأرض 

، وسريعة ورخيصة( قوةً مسيطرة في صناعة والممتمكات )مف أجل كسب إيجار الأراضي والبناء بصورة مربحة
تطوير وبناءٍ كانت فرعاً رئيسياً مف التراكـ الرأسمالي. وحتى حيف كاف يتـ إحتواء رأس ماؿ الشركات الكبرػ عف 
طريق تشريعات التخطيط أو توجييو حوؿ الإستثمارت العامة، فإنو ظل يتمتع بقدر كبير مف السمطة. وحيثما 

ت الكبرػ يحتل مركز القيادة )خصوصاً في الولايات المتحدة(، كاف بإمكانو أف يستحوذ كاف رأس ماؿ الشركا
بسعادةٍ عمى كل حيمةٍ حداثية في سجل المعمارؼ لمواصمة ممارسة بناء صروحٍ ترتفع محمقةً أعمى فأعمى بوصفيا 
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ٍتريبيونٍرموزاً لسمطة الشركات الكبرػ. والصروح مف قبيل مبنى صحيفة  تـ بناؤه مف تصميـ  )الذؼ شيكاجو
إختير بالتنافس بيف عديد مف كبار المعمارييف الحداثييف لتمؾ الفترة( ومركز روكفممر )بتجسيده غير العادؼ 
لعقيدة جوف د.روكفممر( ىي جزءٌ مف تاريخ متصل مف الاحتفاء بسمطةٍ طبقية يُفترَض أنيا مقدسة تقودنا في وقت 

مف تصميـ فيميب  AT&T إيهٍتيٍآندٍتيحية ما بعد الحداثية لمبنى أقرب إلى برج ترامب تاور أو إلى الصر 
(. ومف الخطأ تماماً، في اعتقادؼ، أف 76-7، 76-7، 77-7. )أنظر الموحات  Philip Johnsonجونسوف 

نمقي بكل الموـ في العمل الحضرية لتطور ما بعد الحرب أماـ باب الحركة الحديثة، دوف النظر إلى النغمة 
الاقتصادية التي كاف التعمير الحضرؼ لما بعد الحرب يرقص عمييا. ورغـ ذلؾ، كانت الطفرة في -السياسية

المشاعر الحداثية بعد الحرب واسعة الإنتشار، وكاف ذلؾ يرجع جزئياً عمى الأقل إلى التنوع الممحوظ في الأبنية 
 الحرب.الجديدة القائمة فعلًا والتي نشأت نتيجة إعادة الإعمار بعد -الحداثية

 
عمى ىذا كمو في  Jane Jacobsومف المفيد ىنا، فيما أظف، أف نعود لمنظر في ىجوـ جيف جيكوبس 

، ليس فقط لأنو كاف واحداً مف أكثر الأبحاث 7827كتابيا موت وحياة المدف الأمريكية الكبرػ المنشور عاـ 
د نمطٍ كاملٍ مف المقاربة لفيـ الحياة الحضرية. المناىضة لمحداثة سبقاً، واتساقاً، وتأثيراً، بل لأنو سعى إلى تحدي

وبينما كاف اليدفاف المباشراف لسخطيا ىما إبينيزر ىوارد و لوكوربوزييو، فإنيا في الحقيقة صوّبت سياميا نحو 
مدػً كامل مف الأىداؼ، مف مخططي المدف، وصانعي السياسة الفيدرالييف، ورجاؿ الماؿ، إلى محررؼ ملاحق 

 ، رأت7866المرأة. ونتيجة لمسحيا لممشيد الحضرؼ كما تمت إعادة تأسيسو منذ عاـ  الأحد ومجلات
 

ِششٚػاخ ِؽذٚدٞ اٌذخً اٌرٟ ذصثػ ِشاوض ٌلإٔؽشاف ٚأػّاي اٌرخش٠ة ٚا١ٌؤط 

الاظرّاػٟ اٌؼاَ أوصش ِٓ الأؼ١اء اٌؼشٛاث١ح اٌرٟ واْ ِٓ اٌّفرشض أْ ذؽً ِؽٍٙا. 

رٟ ٟ٘ أػاظ١ة ؼم١م١ح ٌٍىآتح ٚاٌرٕظ١ُ اٌصاسَ، ِٚششٚػاخ اعىاْ رٚٞ اٌذخً اٌّرٛعػ اٌ

ِؽىّح الإغلاق ظذ أٞ ِشغ أٚ ؼ٠ٛ١ح ٌٍؽ١اج اٌّذ١ٕ٠ح. ِٚششٚػاخ الإعىاْ اٌفاخش اٌرٟ 

ذٍُطّف لِض١ِرٙا، أٚ ذؽاٚي رٌه، تغٛل١حٍ ِثرزٌح. ٚاٌّشاوض اٌصماف١ح اٌرٟ لا٠ّىٕٙا أْ ذؽرًّ 

ٕثٙا اٌع١ّغ ف١ّا ػذا اٌؽصاٌح، اٌز٠ٓ ذىْٛ ِرعشاً ظ١ذاً ٌٍىرة. ٚاٌّشاوض اٌّذ١ٔح اٌرٟ ٠رع

خ١اساذُٙ ِٓ أِاوٓ اٌرغىغ ألً ِٓ ا٢خش٠ٓ. ٚاٌّشاوض اٌرعاس٠ح اٌرٟ ٟ٘ ذم١ٍذاخ وات١ح 

 ٍْ ٍْ اٌٝ لا ِىا ٌغلاعً ِراظش اٌرغٛق فٟ اٌعٛاؼٟ. ٚأِاوٓ اٌرٕضٖ اٌرٟ ذّرذ ِٓ لا ِىا

ّذْ اٌىثشٜ. ١ٌغد ٘زٖ اػادج ١ٌٚظ ف١ٙا ِرٕضْ٘ٛ. ٚاٌطشق اٌغش٠ؼح اٌرٟ ذٕرضع أؼشاء اٌ

 تٕاء ٌٍّذْ. تً ٟ٘ ٔٙة ٌٍّذْ.

 

( في تقديرىا، مف سوء فيـ عميق لما تعنيو المدف. 76-7وقد نشأت "آفة الكآبة الكبرػ" )أنظر الموحة 
"والعمميات تتعمق بالجوىر"، كما تجادؿ ىي، ولابد لنا مف التركيز عمى عمميات التفاعل الإجتماعية. وحيف ننظر 

وليس غير  المنظمىذه العمميات عمى الأرض، في مناخ مدينة "صحي"، نجد نسقاً متشابكاً مف التعقيد  إلى
المنظـ، نجد حيوية وطاقة التفاعل الإجتماعي التي تعتمد بشكل جوىرؼ عمى التنوع، والتشابؾ، والقدرة عمى 

المرء في عمميات المدينة، ينتج عف  التعامل مع ماىو غير متوقّع بطرؽ محكومة لكنيا إبداعية. "فور أف يفكر
ذلؾ أنو يجب أف يفكر في العوامل المساعدة لتفاعل ىذه العمميات، وىذا أيضاً يتعمق بالجوىر". ولاحظت أف ثمة 

بعض عمميات السوؽ التي تعمل وتميل إلى التضاد مع نزوعٍ بشرؼ "طبيعي" إلى 
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التنوع لتنتج إتساقاً خانقاً في استخدامات الأرض. لكف ىذه المشكمة تعقّدت بصورة خطيرة بالطريقة التي أعمف بيا 
المخططوف أنيـ أعداء لمتنوع، خشية الفوضى والتعقيد لأنيـ رأوا أف التنوع غير منظّـ، وقبيح، ولا عقلاني بشكل 

الذاتي العفوؼ بيف سكاف المدينة وكذلؾ لا - يحترـ التنويعلا أمل فيو. واشتكت "مف الغريب أف تخطيط المدف لا
الذاتي ىذه ولا تجتذبيـ -يتحايل لإتاحتو. مف الغريب أف مخططي المدف يبدو أنيـ لا يقروف بقوة التنويع

 المشكلات الجمالية لمتعبير عنو."
 

بإيجاد طرؽ لمتعبير  وعمى السطح، عمى الأقل، سيبدو أف مذىب ما بعد الحداثة يتعمق عمى وجو الدقة
عف جماليات التنوع تمؾ. لكف مف الميـ أف نبحث كيف يفعل ذلؾ. وعمى ىذا النحو يمكننا أف نكشف عف 
الحدود العميقة )التي يقر بيا ما بعد الحداثيوف الأكثر تأملًا( وكذلؾ عف المزايا السطحية لكثير مف الجيود ما 

 بعد الحداثية.
 

، عمى سبيل المثاؿ، بأف العمارة ما بعد الحداثية ترجع بجذورىا إلى  (Jencks,1984)يجادؿ جينكس 
تحوليف تكنولوجييف ذوؼ دلالة. أولًا، أف الاتصالات المعاصرة قد ىدمت "الحدود المألوفة لمفضاء والزمف" وأنتجت 

وظيفة، نزعةً عالمية جديدة وكذلؾ أوجوَ تمايزٍ داخمية ضمف المدف والمجتمعات عمى أساس المكاف، وال
تصالات ليا القدرة عمى معالجة  والمصمحة الاجتماعية. ىذا "التشظي الناتج" يوجد في سياؽ تكنولوجيات نقلٍ وا 
التفاعل الاجتماعي عبر الفضاء بطريقة بالغة التمايز. وىكذا وجدت العمارة والتخطيط الحضرؼ فرصاً جديدة 

 الحاؿ في فترة ما بعد الحرب مباشرةً.  وأكثر إتساعاً لتنويع الأشكاؿ الفضائية مما كاف عميو
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. برج ترمب تاور : أحد أحدث مظاىر الحفاوة المعمارية  76-7الموحة 
 بالسمطة الشخصية التي تزيف أفق مدينة نيويورؾ.
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. حداثة برج ترمب تاور )إلى اليسار( تصارع ما بعد حداثة  76-7الموحة 

يميب جونسوف )إلى اليميف( عمى مف تصميـ ف (AT&T)مبنى إيو تي آند تي 
 احتلاؿ موقع في أفق نيويورؾ.
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. "آفة الكآبة الكبرػ" التي اشتكت منيا جيف جيكوبس يمثميا 76-7الموحة 
 جيداً ىذا المثاؿ النمطي للإسكاف العاـ في بمتيمور.
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فيذ تكنولوجياً أكثر بكثير مما فالأشكاؿ الحضرية المشتتة، واللامركزية، وغير الكثيفة أصبحت الآف قابمة لمتن
كانت مف قبل. ثانياً، أف التكنولوجيات الجديدة )خصوصاً وضع النماذج بالكمبيوتر( قد أنيت الحاجة إلى ربط 
الإنتاج الكبير بالتكرار عمى نطاؽٍ واسع، وأتاحت إنتاجاً كبيراً مرناً لػ "منتجات شخصية الطابع تقريباً" معبرة عف 

الأساليب. "والنتائج أقرب إلى حرفة القرف التاسع عشر مف قربيا إلى الكتل الضخمة المنضبطة  تنويعةٍ كبيرة مف
". وبنفس الطريقة يمكف الآف لتنويعة جديدة كاممة مف مواد البناء، تتيح بعضيا تقميداً دقيقاً تقريباً 7896لعاـ 

مجو(، أف يتـ تنفيذىا بتكاليف بالغة لكثير مف الأساليب الأقدـ )مف عوارض السندياف إلى الطوب المعّرض ل
الرِخص, ولا يعني إعطاء التكنولوجيات الجديدة مكانة بارزة عمى ىذا النحو أف نفسر الحركة ما بعد الحداثية 
عمى أنيا مشروطة بالتكنولوجيا. لكف جينكس يشير إلى أف السياؽ الذؼ يعمل فيو المعماريوف ومخططو المدف 

 حررىـ مف بعض أقوػ القيود التي كانت موجودة في فترة ما بعد الحرب مباشرةً.الآف قد تغير عمى نحوٍ ي
 

ونتيجةً لذلؾ، يستطيع المعمارؼ ومخطط المدف ما بعد الحداثييف أف يقبلا بسيولة أكبر تحدؼ التواصل 
مع مجموعات عملاء مختمفة بطرؽ شخصية الطابع، بينما يصوغوف نواتجيما عمى مقاس مختمف المواقف، 

الوظائف، و"ثقافات الذوؽ". وىما، كما يقوؿ جينكس، ميتماف جداً "بعلامات المكانة، والتاريخ، والتجارة، و 
والراحة، والمجاؿ العرقي، وعلامات حسف الجوار" ومستعداف لتقديـ ما يطمبو كلّ و أؼّ ذوؽٍ، مثل أذواؽ لاس 

ليا بإعتبارىا شائعة ومبتذلة. ومف ثـ، فإف وىي أذواؽ كاف الحداثيوف يميموف إلى إغفا –فيجاس و ليفيتاوف 
–لمطميعة، مف ناحية المبدأ )غير مستعد لفرض الحموؿ، مثمما كاف ينحو  –المعمارؼ ما بعد الحداثي مضاد 

 أنصار الحداثة العميا، والمخططوف البيروقراطيوف، و مطورو المدف السمطويوف(. -ومازاؿ
 

وؿ البسيط إلى النزعة الشعبوية كاؼٍ للإجابة عمى شكاوؼ ورغـ ذلؾ، ليس واضحاً بأية حاؿ أف التح
)الذؼ يدؿ عنوانو ذاتو  مدينةٍالكوللاجفي كتابيما   Rowe & Koetterجيف جيكوبس. ويبدؼ رو و كوتر 

عمى التعاطف مع الدافع ما بعد الحداثي( القمق مف أف "الدعاة المعمارييف لمشعبوية يؤيدوف جميعاً الديمقراطية 
: لكنيـ يتميزوف بعدـ ترحيبيـ بالتأمل في النزاعات الضرورية لمديمقراطية مع القانوف، وفي أوجو التصادـ والحرية

الضرورية بيف الحرية والعدالة". إذ أف الشعبوييف باستسلاميـ لكيافٍ مجرد إسمو "الشعب"، لا يمكنيـ أف يدركوا 
أف يدركوا، بالتالي، "كيف يتصادؼ أف كل مكوناتو  قدر التنوع الذؼ يتصادؼ أف يكوف عميو الشعب، ولا يمكنيـ

-بأشد الحاجة إلى الحماية مف بعضيا البعض". أما مشكلات الأقميات والمعدميف ، أو مشكلات عناصر الثقافة
المضادة التي بيرت جيف جيكوبس، فيجرؼ كنسيا تحت البساط طالما لـ يتـ إبتكار نسقٍ بالغ الديمقراطية 

تخطيط القائـ عمى أساس الجماعة يمبّي إحتياجات الأغنياء والفقراء عمى السواء. إلّا أف ىذا والمساواتية مف ال
ٍـ حضرؼ  يفترض مسبقاً سمسمةً مف الجماعات الحضرية المتماسكة والمضفورة جيداً تكوف نقطة إنطلاقو في عال

 في حالة فيضٍ وتغير عمى الدواـ.
 

تعبر بيا مختمف "ثقافات الذوؽ" والجماعات عف رغباتيا مف وتتعقّد ىذه المشكمة نتيجةً لمدرجة التي 
خلاؿ نفوذٍ سياسي وقوة سوؽٍ متمايزيف. ويسمـ جينكس، مثلًا، بأف مذىب ما بعد الحداثة في العمارة والتصميـ 
الحضرؼ يميل إلى أف يكوف موجّياً إلى السوؽ بلا خجل لأف ىذه ىي المغة الأولية للإتصاؿ في مجتمعنا. ورغـ 

ف التكامل في السوؽ يحمل معو بوضوح خطر تمبية إحتياجات الأغنياء والمستيمؾ الفرد بدؿ تمبية إحتياجات أ
 الفقراء والإحتياجات العامة، فإف ىذا في النياية، كما يؤكد جينكس، ىو وضعٌ لا حيمة لممعمارؼ في تغييره.
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بّذ نتيجةً تتفق مع إعتراضات جيكوبس. مثل ىذه الاستجابة المتعجرفة لقوة السوؽ غير المتكافئة لا تح

وبدايةً، فإف مف المحتمل تماماً أف يتـ استبداؿ تقسيـ المخطّط لمفضاء إلى مناطقٍ بتقسيـ مناطقٍ ينتجو السوؽ 
وفق القدرة عمى الدفع، وأف يتـ تخصيص الأراضي لاستخداماتٍ قائمة عمى أسس إيجار الأراضي بدؿ نوع أسس 

تدور في ذىف شخصٍ مثل كرير. وفي المدػ القصير، يمكف للانتقاؿ مف آلياتٍ التصميـ الحضرؼ التي 
التخطيط إلى آليات السوؽ أف يخمط الاستخدامات بشكل مؤقت في تجسدات مثيرة للاىتماـ، لكف سرعة ترقية 

الات ( توحي بأف ىذا المدػ القصير يكوف في ح76-7ورتابة النتيجة )أنظر الموحة  gentrificationالمباني 
كثيرة بالغ القصر بالفعل. وقد قاـ ىذا النوع مف تخصيص الأراضي لمسوؽ وللإيجار بالفعل بإعادة تشكيل 

الحرة، مثلًا، تضع الطبقات  –مشاىد حضرية كثيرة جاعلًا منيا منظوماتٍ جديدة مف التجانس. وشعبوية السوؽ 
( والأروقة )  72-7) الموحة  shopping mallsالوسطى في الفضاءات المطوّقة والمحمية لمجمعات التسوؽ 

(، لكنيا لا تفعل شيئاً لمفقراء باستثناء أف تقذؼ بيـ إلى مشيد ما بعد حداثي جديد وكابوسي مف  71-7الموحة 
 (.79-7التشرد ) أنظر الموحة 

 
مى إلّا أف البحث عف دولارات الاستيلاؾ لدػ الأغنياء قد أدػ، رغـ ذلؾ، إلى تركيزٍ أكبر بكثير ع

تمايز المنتجات في التصميـ الحضرؼ. وعف طريق استكشاؼ آفاؽ الأذواؽ المتمايزة والتفضيلات الجمالية 
)وعمل كل ما يمكف لاستثارتيا( أعاد المعماريوف والمصمموف الحضريوف التأكيد عمى جانب قوؼ مف التراكـ 

باسـ "رأس الماؿ الرمزؼ". ويمكف  Bourdieu (1977;1984)الرأسمالي: ىو إنتاج واستيلاؾ ما يسميو بورديو 
تعريف ىذا الأخير بأنو "جمع السمع الفاخرة التي تشيد عمى ذوؽ وتميز مالكيا". وىذا الرأسماؿ ىو، بالطبع، 
رأسماؿ نقود متحوّؿ "يُنتج تأثيره المناسب طالما، وفقط طالما، أخفى حقيقة أنو ينبع أصلًا مف أشكاؿ "مادية" مف 

)أؼ الإنشغاؿ المباشر بالتبديات السطحية التي تخفي معاني كامنة(  fetishismنمية رأس الماؿ". والص
واضحة، لكنيا ىنا تستخدـ عف عمد لكي تُخفي، مف خلاؿ مجالات الثقافة والذوؽ، الأساس الواقعي لمتمايزات 

الب بأكثر مف الصمت الإقتصادية. وحيث أف "أنجح التأثيرات الإيديولوجية ىي تمؾ التي لا كلاـ فييا، ولا تط
المتواطئ"، فإف إنتاج رأس الماؿ الرمزؼ يخدـ وظائف إيديولوجية لأف الآليات التي يُسيـ مف خلاليا في "إعادة 

 إنتاج النظاـ القائـ وتأبيد السيطرة تظل مخفِيّة".
 

ومف الرموز الموحية أف نضع بحث كرير عف الثراء الرمزؼ في سياؽ أطروحات بورديو. فقد كاف 
السعي إلى إشيار أوجو التمايز الإجتماعي مف خلاؿ الاستحواذ عمى كل أنواع رموز المكانة وجياً محورياً مف 

بعضاً مف التحميلات اللامعة ليذه الظاىرة عند منعطف القرف  Simmelأوجو الحياة الحضرية. وقد أنتج زيمل 
( بحثيا المرة تمو 7892عاـ  Jagerجيجر و  7866عاـ  Fireyوعاودت سمسمة كاممة مف الباحثيف )مثل فايرؼ 

المرة. لكنني أعتقد أف مف العدؿ القوؿ بأف الإندفاع الحداثي، جزئياً لأسباب عممية، وتقنية، واقتصادية، لكف 
أيضاً لأسباب إيديولوجية، قد خرج عف مساره ليكبت دلالة رأس الماؿ الرمزؼ في الحياة الحضرية. ولا شؾ أف 

مؾ المقرطة القسرية والمساواتية في الذوؽ وبيف التمايزات الاجتماعية النمطية فيما يظل، في عدـ الاتساؽ بيف ت
نياية الأمر، مجتمعاً رأسمالياً قائماً عمى الطبقات، قد خمق مناخاً مف الطمب المكبوت إف لـ يكف مف الرغبة 

 نات(. المكبوتة )التي تـ التعبير عف بعضيا في الحركات الثقافية لأعواـ الستي
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ضفاء الفخامة تقريباً 76-7الموحة  . عادة ما تكتسب علامات إعادة التأىيل وا 
نفس الرتابة المتسمسمة مثل الحداثة التي كاف مف المفترض أف تحل محميا: 
إعادة التأىيل في بمتيمور تتميز في كل مكاف بمصباح العربة القياسي المعمق 

 خارج المنزؿ.



 [ 16 ]  

 
 

 
 

قاعة في ىاربور بميس بمدينة بمتيمور ىي نموذج نمطي . ال72-7الموحة 
لمجمعات التسوؽ الداخمية التى لاتُحصى والتي جرػ إنشاؤىا منذ حوالي عاـ 

7817. 
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وربما لعبت ىذه الرغبة المكبوتة دوراً ىاماً في حفز السوؽ مف اجل المزيد مف تنوع البيئات الحضرية والأساليب 
الرغبة التي يسعى الكثير مف ما بعد الحداثييف إلى إشباعيا، إف لـ يكف إلى  المعمارية. وىذه، بالطبع، ىي

دغدغتيا بلا حياء. "بالنسبة لساكف الضواحي مف الطبقة المتوسطة"، كما يلاحع فنتورؼ وصحبو، "الذؼ لا 
أتى مف يعيش في ضيعةٍ مما قبل الحرب، بل في طبعةٍ أصغر منيا ضائعةٍ في فضاء فسيح، لابد لميوية أف تت

خلاؿ المعالجة الرمزية لشكل المنزؿ، سواء بواسطة إضفاء الأسموب الذؼ يقدمو المخطّط )مثلًا الطراز 
 الكولونيالي ذؼ المستوييف( إو مف خلاؿ تنويعة مف التزيينات الرمزية يطبقيا المالؾ فيما بعد".

 
ؿ الرمزؼ يظل رأسمالًا فقط بقدر المشكمة ىنا ىي أف الذوؽ ليس مفيوماً ثابتاً عمى الإطلاؽ. والرأسما

 *في عمميا الممتاز Zukinما تدعمو تقمبات الموضة. وتوجد صراعات بيف صانعي الموضة، كما تبيف زوكيف 
Loft living  ٍالذؼ يفحص أدوار "رأس الماؿ والثقافة في التغير الحضرؼ" عف طريق دراسة تطور سوؽ ،

أف قوػ جبارة قد أقامت معايير الذوؽ في الفف مثمما في العيش لمعقارات في حي سوىو بنيويورؾ. فيي توضح 
الحضرؼ، وربحت مف الاثنيف. ومف ثـ، فإف ربط فكرة رأس الماؿ الرمزؼ بالسعي إلى تسويق ثراء كرير الرمزؼ 

نتاج الجماعات )الواقعية، أو المتخيّم ة، أو يكشف لنا الكثير عف تمؾ الظواىر الحضرية مف قبيل ترقية المباني، وا 
المعبأة ببساطة لمبيع بواسطة المنتجيف(، أو إعادة تأىيل المشاىد الحضرية، واستعادة التاريخ )الواقعي، بدوره، أو 

(. كذلؾ فإنو يساعدنا عمى فيـ  pasticheالمتخيّل، أو الذؼ يعاد إنتاجو ببساطة باعتباره باستيش ]مقابسة[ 
ور بوصفيا شفراتٍ ورموزاً عديدة لمتميز الاجتماعي. ولست متأكداً الإنبيار الحالي بالتجميل، والتزييف، والديك

عمى الإطلاؽ مف أف ىذا ىو ما كاف يدور في ذىف جيف جيكوبس حيف شنت إنتقادىا لمتخطيط الحضرؼ 
 الحداثي.

 
إلّا أف إيلاء الاىتماـ لاحتياجات "تنافر السكاف الحضرييف وثقافات الذوؽ"، يباعد بيف العمارة وبيف 

)أؼ  langue" المغةلغة موحّدة ويفتّتيا إلى خطابات بالغة التمايز فيما بينيا. إذ أف " –مثل الأعمى لميتا ال
فردؼ( فردؼ )إختيار  parole" كلامالمنظومة الكمية لمموارد التواصمية( ىي مف التنافر والتنوع بحيث أف أؼ "

سيعكس ذلؾ". ورغـ أف جينكس لا يستخدـ ىذه العبارة، فقد كاف يمكنو بسيولة أف يقوؿ أف لغة العمارة تتحمل 
 إلى ألعاب لغةٍ شديدة التخصص، كل واحدةٍ منيا صالحة بطريقتيا الخاصة لجماعة تفسيرية مختمفةٍ تماماً.

 
فعمى سبيل المثاؿ، توصف مجموعة  والنتيجة ىي التشظي، الذؼ عادةً ما يتـ إحتضانو عف وعي.

ٍحداثيةٍفي كتالوج  Office of Metropolitan Architectureمكتب العمارة المتروبوليتانية  ٍبعد ٍما رؤى
Postmodern visions (Klotz,1985)  ،بأنيا تفيـ "إدراكات وخبرات الحاضر عمى أنيا رمزية وتداعياتيو ،

لكبيرة الإستعارة النيائية لو". وتنتج المجموعة عملًا جرافيكياً ومعمارياً عمى أنيا كوللاج متشعٍ، تقدـ المدينة ا
"يتميز بكوللاج شظايا الواقع ونتف الخبرة وتُثريو الإحالات التاريخية". ويجرؼ إدراؾ المدينة الكبيرة عمى أنيا 

ويجيد معماريوف آخروف  "نسق مف العلامات والرموز الفوضوية والعتيقة تجدد ذاتيا باستمرار وبصورة مستقمة".
لإدخاؿ السمات المتاىاتية لمبيئات الحضرية عف طريق تضفير المساحات الداخمية والخارجية )مثمما في الطابق 

                                                 
*
  Loft living ٕٙذُ ذط٠ٛش٘ا ٚذؽغ١ ٍْ : وٍّح أِش٠ى١ح ذؼٕٟ الأذ١١ٍٗ أٚ اٌٛسشح. ٚاٌّمصٛد ٟ٘ اٌّثأٟ  loftا. ٚ : اٌؼ١ش فٟ ِثا

 َ. –اٌرعاس٠ح أٚ اٌصٕاػ١ح )ِخضْ. ِصٕغ. ظاساض:. اٌخ( اٌرٟ ٠عشٞ ذؽ٠ٍٛٙا اٌٝ أِاوٓ ٌٍغىٓ 
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الأرضي لناطحات السحاب الجديدة فيما بيف الشارعيف الخامس والسادس في وسط مانياتف أو في مجمع 
AT&T  وIBM  71-7حةأنظر المو  –في شارع ماديسوف أفينيو ،) 

 
 

 

في ماديسوف آفينيو،  IBM. ىذا البيو في مبنى آؼ بي إـ  71-7الموحة 
نيويورؾ، يحاوؿ خمق جو حديقة داخل نطاؽ فضاءٍ آمفٍ معزوؿٍ عف المدينة 

 الخطرة، الكثيفة البناء، والمموثة في الخارج.
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مف العمارة  . التشرد في لوس انجموس يخمق شكلًا جديداً تماماً 79-7الموحة 
 الشعبية المحظورة وغير المرغوب فييا.   
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أو ببساطة عف طريق خمق حس داخمى بالتعقيد الذؼ لا فكاؾ منو، أو خمق متاىة مثل متاىة المتحف المقاـ في 
محطة جار دور ساؼ المعاد تشكيميا في باريس، ومبنى لويدز الجديد في لندف، أو فندؽ بونا فينتشر في لوس 

. إف البيئات المبنية ما بعد الحداثية تسعى إلى،  (b 1984)وىي التشوشات التي شرّحيا جيمسوف أنجموس، 
: المتجر الضخـ للأساليب، الموسوعة، "دفتر المدينةٍالمينةوتكرر عمداً، تيماتٍ شدد عمييا راباف بقوة في كتابو 
 القصاصات اليوسي الممموء بمداخل زاىية الألواف".

 
مارة الذؼ ينشأ عف ذلؾ، يولّد بدوره توتراً يجعميا "بالضرورة فصاميةً عمى نحوٍ جذرؼ". وتعدد معاني الع

ومف المثير للإىتماـ أف نرػ كيف يستحضر جينكس، المؤرخ الأكبر لمحركة ما بعد الحداثية في العمارة، الفصاـ 
حداثية. إذ يجادؿ بأف العمارة لابد الذؼ يحدده آخروف عديدوف بإعتباره السمة العامة لممنظومة الذىنية ما بعد ال

التغير، مميئة بالكميشييات، ومتجذرة في الحياة العائمية مثل -أف تجسّد تشفيراً مزدوجاً، "شفرة تقاليدٍ شعبية بطيئة
التغير، لو ميامو الوظيفية الجديدة، ومواده الجديدة، -المغة المتكمّمَة"، وشفرة حديثة متجذرة في "مجتمع سريع

يديولوجياتو الجديدة" وكذلؾ فنو وموضاتو السريعة التغير. ىنا نصادؼ صياغة بودلير لكنيا في وتكنولوج ياتو وا 
قناع جديد تاريخي النزعة. يتخمّى مذىب ما بعد الحداثة عف البحث الحداثي عف معنى كامف في وسط 

مرارية التاريخية والذاكرة الإضطراب الراىف، ويؤكد قاعدةً أوسع لما ىو أبدؼ في رؤية مبنية ذىنياً للإست
 الجماعية. ومرة أخرػ، يكوف مف الميـ أف نرػ بالضبط كيف يتـ عمل ذلؾ.

 
كما رأينا، يسعى كرير إلى إستعادة القيـ الحضرية الكلاسيكية بشكل مباشر. أما المعمارؼ الإيطالي 

 فيطرح حجةً مختمفة : Aldo Rossiألدو روسي 
 

اٌرغ١شاخ اٌغش٠ؼح فٟ الاعرخذاَ ٔر١عح اٌّعاستح ٚاٌرمادَ، اٌرذ١ِش ٚاٌٙذَ، ٔضع اٌٍّى١ح ٚ

ٟ٘ أٚظػ ػلاِاخ اٌذ٠ٕا١ِاخ اٌؽعش٠ح. ٌىٓ لثً وً شٟء آخش، ذٛؼٟ اٌصٛس تاٌّص١ش 

اٌّؼاق ٌٍفشد، تّشاسورٗ اٌرٟ ػادجً ِا ذىْٛ ؼض٠ٕح ٚصؼثح فٟ ِص١ش اٌعّاػح. ٘زٖ اٌشإ٠ح 

اٌؽعش٠ح. فاٌصشٚغ، ػلاِاخ الإسادج  فٟ ِعٍّٙا ذثذٚ ِٕؼىغحً تطاتغ اٌذٚاَ فٟ اٌصشٚغ

اٌعّاػ١ح وّا ٠عشٞ اٌرؼث١ش ػٕٙا ِٓ خلاي ِثادة اٌؼّاسج، ذمذَ ٔفغٙا تاػرثاس٘ا ػٕاصش 

 . (Rossi,1982,22)أ١ٌٚح، ٔماغاً شاترح فٟ اٌذ٠ٕا١ِح اٌؽعش٠ح 

 
الثابتة لمصروح ىنا نصادؼ مرةً أخرػ مأساة الحداثة، لكف ىذه المرة تضفي عمييا الإستقرار تمؾ النقاط 

التي تضـ وتحفع حساً "غامضاً" بالذاكرة الجماعية. ويمثل الحفاظ عمى الأسطورة مف خلاؿ الطقس "مفتاحاً لفيـ 
معنى الصروح، وفضلًا عف ذلؾ، مضاميف تأسيس المدف ونقل الأفكار في سياؽٍ حضرؼ". وميمة المعمارؼ، 

ح" المعبّرة عف الذاكرة الجماعية، بينما يقر في نفس في نظر روسي، ىي أف يشارؾ"بحرية" في إنتاج "الصرو 
الوقت بأف ما يشكل صرحاً ىو في ذاتو لغز يمكف "العثور عميو في المقاـ الأوؿ في الإرادة السرية والدائمة 

أؼ تمؾ الطريقة  – genre de vie نوعٍالحياةلتبدياتو الجماعية". ويقيـ روسي فيمو لذلؾ عمى أساس مفيوـ 
سبياً لمحياة والتي يشيدىا الناس العاديوف لأنفسيـ في ظل شروط بيئية، وتكنولوجية، واجتماعية معينة. الدائمة ن

، المستمد مف عمل الجغرافي الفرنسي فيداؿ دؼ لا بلاش  ، يزوّد روسي Vidal de la Blacheىذا المفيوـ
مناسباً لتفسير المجتمعات الفلاحية  لحياةنوعٍابحسٍ بما تمثمو الذاكرة الجماعية. أما حقيقة أف فيداؿ وجد مفيوـ 
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البطيئة التغير نسبياً، لكنو بدأ، عند نياية حياتو، يشؾ في إمكانية تطبيقو عمى المشاىد السريعة التغير لمتصنيع 
 (، 7872المنشور عاـ  Geographie de l`estالرأسمالي )راجع كتابو 

 
 

 
 
 

ندف مثالًا عمى الأسموب ما بعد . يقدـ مبنى لويدز الجديد في ل78-7الموحة 
 الحداثي.
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فتفمت مف إنتباه روسي. والمشكمة، في ظل شروط التغير الصناعي السريع الظيور، ىي منع موقفو النظرؼ مف 
الإنزلاؽ إلى الإنتاج الجمالي للأسطورة مف خلاؿ العمارة، ومف ثـ السقوط في نفس الفخ الذؼ صادفو مذىب 

ثلاثينات. و ليس مدىشاً أف تمقى عمارة روسي الكثير مف النقد. إذ يصفيا أومبرتو إكو الحداثة "البطولي" في ال
Umberto Eco  (. 67-7بأنيا "مخيفة"، بينما يشير آخروف إلى ما يرونو مف ظلاؿٍ فاشيةٍ فييا )الموحة 

 
ه مما بعد كانت لدػ روسّي عمى الأقل فضيمة أخذ مشكمة الإحالة التاريخية عمى محمل الجد. أما غير 

الحداثييف فيكتفوف بالقياـ بإيماءات باتجاه المشروعية التاريخية عف طريق إقتباسات مسيبة وتوفيقيةً عادةً مف 
أساليب الماضي. ومف خلاؿ الأفلاـ، والتميفزيوف، والكتب، وما أشبو، يتحوؿ التاريخ والخبرة الماضية إلى ما يبدو 

وقابل للإستيلاؾ المرة بعد المرة بممسة زر". إذا كاف يمكف النظر  أنو أرشيف ضخـ "قابل للاستعادة فورياً 
، بإعتباره "مخزوناً لا نيائياً مف الأحداث المتكافئة"، فإف المعمارييف (1987,105)لمتاريخ، كما يقوؿ تيمور 

ب يشاؤونو. والمصمّميف الحضرييف يمكنيـ إذف أف يشعروا بأنيـ أحراراً في الاقتباس منيا بأؼ نوعٍ مف الترتي
والنزوع ما بعد الحداثي إلى لخبطة كل أنواع الإحالات إلى الأساليب الماضية ىو أحد أشمل خصائص ما بعد 

 الحداثة. ويبدو أف الواقع تجرؼ صياغتو ليحاكي صور وسائل الإعلاـ.
 

جٌ الاقتصادؼ والسياسي المعاصر ىو نتا –لكف نتاج إدخاؿ تمؾ الممارسة إلى السياؽ الاجتماعي 
باسـ  Hewison (1987)، مثلًا، أصبح ما يسميو ىويسوف 7816مراوغٌ بعض الشيء. فمنذ حوالي عاـ 

"صناعة التراث" تجارةً ضخمة في بريطانيا فجأةً. إذ أف المتاحف، والدور الريفية، والمشاىد الحضرية التي أعيد 
تـ إنتاجيا مباشرةً مف البنيات التحتية بناؤىا وأعيد تأىيميا والتي تعكس صدػ أشكاؿ الماضي، والنسخ التي 

لمماضي، أصبحت جزءاً لا يتجزأ مف تحوؿٍ واسع النطاؽ لممشيد البريطاني إلى الحد الذؼ صارت فيو بريطانيا، 
في رأؼ ىِويسوف، تتحوؿ بسرعة مف تصنيع السمع إلى تصنيع التراث بوصفو صناعتيا الرئيسية. ويشرح 

 في عبارات تذكّرنا بروسّي نوعاً ما:ىِويسوف الدافع وراء ذلؾ كمو 
 

اٌذافغ اٌٝ اٌؽفاظ ػٍٝ اٌّاظٟ ٘ٛ ظضءٌ ِٓ اٌذافغ ٌٍؽفاظ ػٍٝ اٌزاخ. فذْٚ ِؼشفح أ٠ٓ 

وٕا، ٠ىْٛ ِٓ اٌصؼة ِؼشفح اٌٝ أ٠ٓ ٔؽٓ را٘ثْٛ. اٌّاظٟ ٘ٛ أعاط ا٠ٌٛٙح اٌفشد٠ح 

لاعرّشاس٠ح ت١ٓ ٚاٌعّاػ١ح، ٚأش١اء اٌّاظٟ ٟ٘ ِصذس اٌذلاٌح تٛصفٙا سِٛصاً شماف١ح. ٚا

ً تاٌرراتغ ِٓ ت١ٓ فٛظٝ اٌصذفح، ٚؼ١س أْ اٌرغ١ش ؼرّٟ،  اٌّاظٟ ٚاٌؽاظش ذخٍك ؼغا

ًٍ ِٓ اٌرعذ٠ذ ٚاٌزتٛي.  ً ِغرمشاً ِٓ اٌّؼأٟ إٌّظّح ٠ّىٕٕا ِٓ اٌرٛافك ِغ و فبْ ٔغما

شغّةٌ اظرّاػٟ ٠ٚذػُ ا٠ٌٛٙح  ُِ ٚاٌذافغ اٌؽ١ٕٕٟ ٘ٛ ٚع١ػ ٘اَ فٟ اٌرٛافك ِغ الأصِح، أٗ 

 ٌم١ِٛح ؼ١ٓ ذرؼشض اٌصمح ٌٍعؼف أٚ ٌٍرٙذ٠ذ.ا

 
ىنا يكشف ىويسوف، فيما أعتقد، عف شيء قد تكوف لو أىمية عظيمة لأف الواقع بالفعل ىو أف 
الإنشغاؿ باليوية، بالجذور الشخصية والجماعية، قد أصبح أوسع إنتشاراً بكثير منذ أوائل السبعينات بسبب عدـ 

لة، وفي التوليفات التكنولوجية، ونظـ الائتماف، وما شابو )أنظر الباب الثاني(. الأماف المنتشر في أسواؽ العما
، الذؼ يتتبّع تاريخ عائمة أمريكية سوداء مف أصوليا الأفريقية إلى  Roots الجذوروقد أثار المسمسل التميفزيوني 

 الغربي. الوقت الحاضر، موجةً مف البحث والاىتماـ بالتاريخ العائمي في كل أرجاء العالـ
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 Chieteيقدـ تصميـ ألدو روسي لمقر إقامة الطمبة في كييتي  67-7الموحة 
 نوعاً مختمفاً تماماً مف الإنطباع داخل نطاؽ توفيقية العمارة ما بعد الحداثية.
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وقد ثبت، لسوء الحع، أف مف المستحيل فصل وَلَع مذىب ما بعد الحداثة بالاقتباس التاريخي والشعبوية 
 ف الميمة البسيطة لتقديـ، إف لـ يكف لتسييل، الدوافع الحنينية. ويرػ ىويسوف علاقةً بيف صناعة ع

التراث وبيف مذىب ما بعد الحداثة. "كلاىما يتآمر لخمق شاشةٍ ضحمة تتدخل بيف حيواتنا الحاضرة، وبيف 
ُـ إلينا بدلًا منو خمقٌ مع أزياء وا عادة تمثيل أكثر  –اصر، ىو دراما تاريخنا. ليس لدينا فيـ عميق لمتاريخ، بل يقدّ

 مف كونو خطاباً نقدياً".
 

ونفس الحكـ يمكف إصداره عمى الطريقة التي تقتبس بيا العمارة والتصميـ ما بعد الحداثياف مف المدػ 
الواسع لمعمومات وصور الأشكاؿ الحضرية والمعمارية الموجودة في مختمف أنحاء العالـ. فجميعنا، كما يقوؿ 

ٍخيالياًٍجينكس، نحمل معنا  في عقولنا، مستمد مف الخبرة )السياحية عادةً(  musée imaginaire متحفاً
بالأماكف الأخرػ، ومف المعرفة المختارة مف الأفلاـ، والتميفزيوف، والمعارض، وكتيبات السياحة، والمجلات 

، كما يقوؿ، أف تمتزج كل ىذه الأشياء معاً  . ومف المثير والصحي أف يكوف الأمر الشعبية، الخ. ومف المحتوـ
عمى ىذه الحاؿ. "لماذا، إذا استطاع المرء أف يحيا في عصورٍ وثقافات مختمفة، يقصر نفسو عمى الحاضر، 
عمى موضعو؟. التوفيقية ىي التطور الطبيعي لثقافة تممؾ الاختيار". ويردد ليوتار صدػ ىذه العاطفة بالضبط. 

، ويشاىد فيمـ  reggaeمثقافة العامة المعاصرة: فالمرء يستمع إلى موسيقى الريجي "التوفيقية ىي نقطة الصفر ل
وسترف، ويتناوؿ طعاـ الماكدونالد عمى الغداء والطعاـ المحمى عمى العشاء، ويضع عطراً باريسياً في طوكيو 

 في ىونج كونج".  retroوملابس توحي بالعودة إلى الماضي 
 

الثقافات المتمايزة إلى خميطٍ مف النزعة العالمية أكثر إدىاشاً مف نواحٍ يتـ تحويل جغرافيا الأذواؽ و 
كثيرة، ربما بسبب لخبطتيا الأشد، مما كانتو نزعة العالمية العميا عمى الإطلاؽ. وحيف يكوف ىذا مصحوباً 

الشبيية بإيطاليا، بتيارات ىجرة قوية )ليس في العمالة فقط بل في رأس الماؿ أيضاً( فإنو ينتج حشداً مف الأحياء 
، والأحياء *وىافانا، وطوكيو، وكوريا، وكينجستوف، وكراتشي علاوة عمى الأحياء الصينية، وأحياء اللاتينو

العربية، والتركية، وما أشبو. لكف التأثير، حتى في مدينة مثل ساف فرنسيسكو حيث تشكل الأقميات معاً أغمبية 
الأزياء، -واقعية مف خلاؿ بناء الصور وا عادات البناء، ودراماالسكاف، ىو إسداؿ حجاب عمى الجغرافيا ال

 والميرجانات العرقية المنظمة، الخ.
 

وينشأ التنكّر ليس فقط مف الولع ما بعد الحداثي بالاقتباس التوفيقي، بل كذلؾ مف إنبيارٍ واضح 
نافينتشر تخدـ في "صدّ بالأسطح. ويعتبر جيمسوف، عمى سبيل المثاؿ، أف أسطح الزجاج العاكس في فندؽ بو 

المدينة خارجو" مثمما تمنع النظارات الشمسية العاكسة رؤية عيني الناظر ]مف خلاليا[، وبذلؾ تتيح لمفندؽ "فؾ 
ارتباطٍ غريب ولا مكاني" عف جواره. والأعمدة، والتزيينات المقصودة، والاقتباسات الواسعة النطاؽ مف طرز 

الكثير مف العمارة ما بعد الحداثية ذلؾ الحس بػ "إفتقاد العمق المقصود" الذؼ مختمفة )في الزماف والفضاء( تمنح 
يشتكي منو جيمسوف. لكف التنكر رغـ ذلؾ يُقيّد النزاع، مثلًا، بيف النزعة التاريخية لكوف المرء متجذراً في مكاف 

بيف الوظيفة والفانتازيا، ،  musée imaginaireالمتحفٍالخياليٍوبيف النزعة العالمية للأسموب المستمدة مف 
 بيف ىدؼ المنتج في إنتاج الدلالة وبيف استعداد المستيمؾ لتمقي الرسالة.

                                                 
*
  Latino barrios  أؼ١اء إٌّؽذس٠ٓ ِٓ أصٛيٍ أِش٠ى١ح ظٕٛت١ح :- َ 
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ٍـ  وراء كل ىذه التوفيقية )خصوصاً توفيقيةِ الإقتباس التاريخي والجغرافي( يصعبُ أف نتبيف أؼ تصمي

الإنتشار إلى الحد الذؼ يصعبُ فيو  ىادؼٍ بوجو خاص. لكف يبدو فعلًا أف ثمة تأثيرات ىي ذاتيا ىادفةٌ وواسعة
عند النظر إلييا نظرةً استرجاعيةً ألًا ننسبَ إلييا منظومةً بسيطةً مف المبادغ الموجّية. دعوني أوضح ذلؾ بمثاؿ 

 واحد.
 

"الخبز والسيرؾ" ىي صيغة عتيقة ومجرّبة لمضبط الإجتماعي. وقد استُخدمت عف وعي مراراً لتيدئة 
يمكف أف يكوف أيضاً جانباً جوىرياً  spectacleو الساخطة في مجتمعٍ ما. لكف الإستعراض العناصر المتذمّرة أ

لمميرجانات بإعتبارىا وسيمة لمتعبير عف الإرادة  Ozouf,1988مف الحركة الثورية )راجع، مثلًا، دراسة أوزوؼ 
ورة بإعتبارىا "ميرجاف الشعب"؟ كاف الثورية في الثورة الفرنسية(. ألـ يشر لينيف ذاتو، في نياية المطاؼ، إلى الث

الاستعراض دوماً سلاحاً سياسياً قوياً. فكيف جرػ استخداـ الاستعراض الحضرؼ خلاؿ ىذه الأعواـ القميمة 
 المنصرمة؟
 

في مدف الولايات المتحدة، تأسس الاستعراض الحضرؼ خلاؿ أعواـ الستينات بواسطة حركات 
مظاىرات الحقوؽ المدنية، وأحداث الشغب، وانتفاضات قمب المدف، المعارضة الجماىيرية في حينو. كانت 

المضادة )حفلات موسيقى الروؾ خصوصاً( مياىاً -والمظاىرات الضخمة المناىضة لمحرب، وأحداث الثقافة
تصب في طاحونة السخط الحضرؼ الموّارة وتتلاطـ حوؿ قاعدة التجديد الحضرؼ ومشروعات الإسكاف 

، أمسكت بزماـ الاستعراض قوػ مختمفة تماماً، وتـ توجييو لاستخدامات 7816حوالي عاـ الحداثييف. لكف منذ 
 أخرػ تماماً, وتطور الاستعراض الحضرؼ في مدينة مثل بالتيمور ىو مثاؿ نمطيٌ وموحٍ كذلؾ.

 
(، إجتمعت 67-7)الموحة  7829غداة أحداث الشغب التي إندلعت عقب إغتياؿ مارتف لوثر كينج عاـ 

ة صغيرة مف السياسييف، والمينييف، وزعماء قطاع الأعماؿ ذوؼ النفوذ ليبجثوا إف كاف ثمة طريقة لمّـ مجموع
شمل المدينة. كانت جيود التجديد الحضرؼ في الستينات قد خمقت وسط مدينةٍ بالغ الوظيفية وشديد الحداثية مف 

نى ميس فاف دير روىو الذؼ يحمل إسـ واف المكاتب، ومياديف التنزه، والعمارة الاستعراضية المتفرقة مثل مب
(. لكف أعماؿ الشغب كانت تيدّد حيوية وسط 66-7و  66-7)الموحتاف  One Charles Centerتشارلز سنتر

المدينة ومستقبل الاستثمارات التي تـ تقديميا فعلًا. وبحث ىؤلاء القادة عف رمزٍ يبنوف حولو فكرة المدينة بوصفيا 
ي يمكنيا أف تؤمف بنفسيا بدرجةً تكفي لمتغمب عمى الإنقسامات وعمى عقمية الحصار التي جماعةً، المدينة الت

كاف المواطنوف العاديوف يتعامموف بيا مع وسط المدينة وفضاءاتو العامة. "نتيجةً لضرورة وقف فزع وىجراف 
ق لإدارة الإسكاف والتطوير مساحات وسط المدينة بسبب القلاقل المدنية في أواخر الستينات"، كما قاؿ تقرير لاح

كطريقة لتنشيط إعادة التطوير الحضرؼ". وشرع المعرض في الإحتفاء … الحضرؼ، "نشأ معرض مدينة بالتيمور
بالجوار والتنوع العرقي في المدينة، وخرج حتى عف مساره لينشّط اليوية العرقية )بإعتبارىا في تعارض مع اليوية 

تضاعف الرقـ  7816(، لكف مع حموؿ عاـ 7817زائر خلاؿ العاـ الأوؿ ) ألف 667العنصرية(. وزار المعرض 
إلى ما يقارب المميونيف. ومع تحوّلو إلى معرض أضخـ، لكنو يصبح خطوة خطوةً أقل "إىتماماً بالجوار" وأكثر 

الرئيسي  تجاريةً بشكل لا يرحـ )فحتى المجموعات العرقية بدأت تربح مف بيع العرقية(، أصبح المعرض ىو البند
فى جذب حشود متزايدةٍ بإطراد إلى منطقة وسط المدينة عمى أساس منتظـ، ليروا كل أنواع الاستعراضات 
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المجيّزة. وبقيت بعد ذلؾ خطوة قصيرة قبل إضفاء الطابع التجارؼ المؤسسي عمى إستعراض دائـ بدرجةٍ أو 
 بأخرػ بإنشاء ىاربوربميس 

 
 
 

 
 

شعاؿ الحرائق، والنيب مشيداً حضرياً . كانت أعماؿ الش 76-7الموحة  غب، وا 
شديد الشيوع في قمب مدف الولايات المتحدة خلاؿ الستينات. وكانت بالتيمور 

، عقب إغتياؿ مارتف لوثر كينج، مثلًا واحداً مف أمثمة 7829في إبريل عاـ 
 عديدة. 
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Harbor Place زني لاند(، ويتكوف مف مركز )وىو تطوير شاطئ يشتير الآف بأنو يجذب أناساً أكثر مف دي
عممي، ومتحف كائنات بحرية، ومركز مؤتمرات، ونادٍ بحرؼ، وعدد لا يحصى مف الفنادؽ، وقلاع المذة مف كل 
نوع. وبالحكـ عمى ىذا الشكل مف التطوير بأنو نجاح بارز مف جانب الكثيريف )رغـ أف تأثيره عمى الفقر، 

يـ في المدينة، كاف تافياً وربما سمبياً(، فإنو تطمّب عمارةً مختمفةً تماماً والتشرد، والرعاية الصحية، وتقديـ التعم
عف نزعة الحداثة المتقشفة لتجديد قمب المدف والتي كانت قد سادت خلاؿ الستينات. أصبحت عمارة 

 طةبالغبالاستعراض، بحسيا بالأسطح المتألقة والمتعة التشاركية العابرة، بالعرض السمعي وسرعة الزواؿ، 
jouissance  (.62-7، 66-7، 66-7، جوىريةً لنجاح مشروعٍ مف ىذا النوع )الموحات 

 
ولـ تكف بالتيمور وحدىا في إنشائيا لمثل تمؾ الفضاءات الحضرية الجديدة. إذ أف مانويل ىوؿ في 

ؾ، بوسطف، وفيشر مانز وارؼ في ساف فرنسيسكو )بميداف جيرارديممي(، وساوث ستريت سيبورت في نيويور 
وريفر ووؾ في ساف أنطونيو، وكوفنت جاردف في لندف )وسرعاف ما سيتموىا دوكلاندز(، ومترو سنتر جيتس 
ىيد، ناىيؾ عف وست إدمونتوف موؿ الأسطورؼ، ىي الملامح الثابتة للاستعراضات المنظمة التي تضـ أحداثاً 

جاردف فستيفاؿ بميفربوؿ، وا عادة تمثيل كل  عابرةً بدرجة أكبر مثل الألعاب الأوليمبية في لوس أنجموس، وميرجاف
حدث تاريخي يمكف تخيّمو تقريباً )مف معركة ىاستنجز إلى معركة يوركتاوف(. يبدو أف المدف والأماكف الآف تبذؿ 
عناية أكبر في خمق صورة إيجابية وعالية الجودة لممكاف، وفتشت عف عمارة وعف أشكاؿ تصميـ حضرؼ 

مف المفيوـ أف تكوف تحت كل ىذا الضغط، وأف تكوف النتيجة بالضرورة تكراراً تستجيب ليذا الإحتياج. و 
متسمسلًا لمنماذج الناجحة )مثل ىاربور بميس بالتيمور(، إذا وضعنا في الإعتبار التاريخ الكابي لنزع التصنيع 

ميا الكثير مف الخيارات ولإعادة الييكمة المذيف تركا معظـ المدف الكبرػ في العالـ الرأسمالي المتقدـ وليس أما
باستثناء أف تتنافس مع بعضيا البعض، بوصفيا أساساً مراكز مالية، ومراكز للاستيلاؾ، والتسمية. أصبح تقديـ 
صورةٍ لممدينة مف خلاؿ تنظيـ فضاءات حضريةٍ إستعراضيةٍ وسيمةً لجذب رأس الماؿ والناس )مف النوع 

فسة الحامية بيف المدف والمقاولاتية الحضرية )راجع ( مف المنا7816المناسب( في فترة )منذ عاـ 
Harvey,1989 .) 

 
وبينما سنعاود الفحص الدقيق ليذه الظاىرة في الباب الثالث، فإف الميـ ىنا ىو ملاحظة كيف 
استجابت العمارة والتصميـ الحضرؼ ليذه الإحتياجات الحضرية الجديدة. فعرض صورة محدّدة لمكاف يتمتع 

معينة، وتنظيـ الإستعراض والمسرحة، قد تـ تحقيقيما مف خلاؿ خميطٍ توفيقي مف الطرز، بنعمة خصائص 
والاقتباس التاريخي، والتزييف، وتنويع الأسطح )في بالتيمور، يقدـ ميداف سكارلت بميس مثالًا عمى ىذه الفكرة 

ا ديتاليا لممعمارؼ مورفي (. وكل ىذه الميوؿ تظير في ميداف بياتز 61-7بشكل غريب بعض الشئ، أنظر الموحة 
نيو أورليانز. ونحف ىنا نشيد توليفةً مف الكثير مف العناصر التي جرػ وصفيا حتى الآف في مشروع واحد فريد 

ٍمابعد(. ووصف ىذا المشروع في كتالوج 69-7واستعراضي تماماً )الموحة   Post-Modern حداثية-رؤى

visions (Klotz,1985) :بالغ الإيحاء 
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 Charlesح ِٓ ١ٔٛ أٚس١ٌأض ذرطٍة اػادج اٌرط٠ٛش خٍك ذشاسٌض ِٛس فٟ ِٕطم

Moore ١ِذاْ ت١اذضا د٠را١ٌا*  Italia  Piazza d'  ٓاٌؼاَ ِٓ أظً اٌغىاْ اٌّؽ١١ٍ

 الإ٠طا١١ٌٓ. ٚلذ ظٍة شىٍٗ ٌٚغرٗ اٌّؼّاس٠ح اٌٛظاثف الإظرّاػ١ح ٚاٌرٛاص١ٍح ١ٌّذاْ 
 
 
 

 
 

 تيمور في الستينات.. التجديد الحضرؼ في بال66-7الموحة 
 بالأسموب الحداثي: المبنى الفيدرالي في ميداف ىوبكينز بلازا.

                                                 
*
  Piazza d' Italia  تالإ٠طا١ٌح  –: ١ِذاْ ا٠طا١ٌا– .َ 
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. حداثة التجديد الحضرؼ في بالتيمور:مبنى واف تشارلز سنتر  66-7الموحة 
 لممعمارؼ ميس فاف دير روىو.
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. بالتيمور تذىب إلى معرض المدينة : كوللاج مف مناظر 66-7الموحة 
 رؼٍ مدارٍ وخاضعٍ لمسيطرة )أنجزتو آبل باؼ جرافيكس(.استعراض حض
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. يحاوؿ ىاربور بميس خمق جو استرخاء ما بعد حداثي متناثر  66-7الموحة 
 حوؿ مشاىد تجديد حضرؼ حداثية.
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. مقصورات ىاربوربميس مشيورة بأنيا تجمب مف الزوار إلى 62-7الموحة 
 بالتيمور قدر زوار ديزني لاند.
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. يجمع سكارليت بميس في بالتيمور بيف الحفاظ عمى التاريخ  61-7الموحة 
)إذ يندمج مبنى سكارليت سيد ويرىاوس الذؼ يرجع إلى القرف التاسع عشر 
في ركف أقصى اليسار( وبيف الميل ما بعد الحداثي إلى الاقتباس، في ىذه 

الحداثي في  الحالة مف قرية متوسطية عمى قمة تل )لاحع الإسكاف العاـ
 الخمفية(.
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أٚسٚتٟ، ٚا٠طاٌٟ تشىً أوصش ذؽذ٠ذاً، اٌٝ ظٕٛتٟ اٌٛلا٠اخ اٌّرؽذج. ظّٓ ع١اق ورٍح 

ظذ٠ذج ِٓ اٌّثأٟ ذغطٟ ِغاؼح وث١شج ٚذر١ّض تٕٛافز ِٕرظّح ٔغث١اً، ٚٔاػّح، ٚراخ صٚا٠ا، 

ً ِٓ اٌشىً اٌغٍثٟ ِٚٓ شُ ٠صثػ أشذ ً ٠ّصً ٔٛػا ً داثش٠اً ظخّا اشاسجً  أدخً ِٛس ١ِذأا

ٌٍذ٘شح ؼ١ٓ ٠ذخٍٗ اٌّشء ِٓ خلاي ؼاظض اٌؼّاسج اٌّؽ١طح. ٚػٕذ اٌّذخً ٠مف ِؼثذ صغ١ش 

٠ثشّش تاٌٍغح اٌشى١ٍح اٌراس٠خ١ح ١ٌٍّذاْ، اٌزٞ ذئغشٖ ِعّٛػاخ أػّذج ِرشظ١ح. ٚػٕذ ِشوض 

إٌّظِٛح ؼٛض ٔافٛسج، "اٌثؽش اٌّرٛعػ" ٠غّش ؼزاء ا٠طا١ٌا، اٌرٟ ذّرذ ِٕؽذسجً ِٓ 

ٌة". ٚٚظغ صم١ٍح فٟ ِشوض ا١ٌّذاْ ٠مذَ اٌرىش٠ُ ٌؽم١مح أْ اٌغىاْ الإ٠طا١١ٌٓ "ظثاي الأ

 فٟ إٌّطمح ٠غٍة ػ١ٍُٙ اٌّٙاظشْٚ ِٓ ذٍه اٌعض٠شج.

أِا ِعّٛػاخ الأػّذج، اٌّٛظٛػح ِماتً اٌٛاظٙاخ اٌّؽذتّح ٌٍّثٕٝ اٌّؽ١ػ تا١ٌّذاْ، 

اٌىلاع١ىٟ )اٌذٚسٞ،  فرؽ١ً اؼاٌحً ذؽًّ غاتغ اٌّفاسلح اٌٝ الأٔٛاع اٌخّغح ٌٍؼّٛد

ٚالأ٠ٟٛٔ، ٚاٌىٛس٠ٕصٟ، ٚاٌرٛعىأٟ، ٚاٌّشوّة( ػٓ غش٠ك ٚظؼٙا فٟ ِرصً ٍِّْٛ 

تطش٠مح ِؼمذج، ٠ذ٠ٓ تؼط اٌشت ٌفٓ اٌثٛب آسخ، ٚلٛاػذ الأػّذج اٌّؽضّصج ِشىٍّحٌ ِصً 

شح لطغٍ ِٓ ػَرةٍَ ِرشعٍ، ٚذؼُذّ شىلاً عٍث١اً أوصش ِٓ وٛٔٙا ذفص١ٍح ِؼّاس٠ح ِىرٍّح راخ شلا

أتؼاد، ِٚغمطٙا اٌشأعٟ ِىغٛ تاٌّشِش، ِٚمطؼٙا ِصً شش٠ؽح وؼىح. ٚذفصً الأػّذج ػٓ 

ذ١عأٙا اٌىٛس١ٔص١ح ؼٍماخ ِٓ أٔات١ة ا١ٌْٕٛ، ذّٕؽٙا للاداخ ِرٛ٘عح صا١٘ح الأٌٛاْ تا١ًٌٍ. 

ٚصفّ الأػّذج راخ الألٛاط ػٕذ لّح اٌؽزاء الإ٠طاٌٟ تٗ أ٠عاً أظٛاء ١ْٔٛ ػٍٝ ٚاظٙرٗ. 

اْ تؼط الأػّذج الأخشٜ شىلاً دل١ماً، ِعٍؼاً ٟٚ٘ ِٛظٛػح ِصً دتات١ظ ص٠ٕح ٚذرخز ذ١ع

فٓ ا٢سخ د٠ىٛ ذؽد اٌؼرَةَ، ت١ّٕا ذّصً أػّذجٌ أخشٜ ِض٠ذاً ِٓ اٌر٠ٕٛؼاخ، ؼ١س ذخٍك 

 دفماخ ا١ٌّاٖ ذؽض٠ضاذٙا.

وً ٘زا ٠عؼً اٌّفشداخ اٌّؽرشِح ٌٍؼّاسج اٌىلاع١ى١ح ِؼاصشجً ترم١ٕاخ اٌثٛب آسخ، 

ًٌ ِٓ -ػح أٌٛاْ ِاتؼذٚتّعّٛ رصَّ ُِ ُُ اٌراس٠خُ ػٍٝ أٔٗ  ؼذاش١ح، ٚتٕضػح ِغشؼ١ح. ٠ٚفُٙ

اٌىّا١ٌاخ إٌماٌح، ذؼىظ اٌطش٠مح اٌرٟ ظشٜ تٙا "صسع" الإ٠طا١١ٌٓ أٔفغُٙ فٟ اٌؼاٌُ 

اٌعذ٠ذ. ٠ٚمذَ صٛسجً ؼ١ٕ١ٕح ١ٌّاد٠ٓ ٚعاؼاخ ا٠طا١ٌا اٌرٟ ذشظغ اٌٝ ػصش إٌٙعح 

ٛلد شّح اؼغاط تالإصاؼح. ففٟ ٔٙا٠ح اٌّطاف، ١ٌغد ٘زٖ ٚػصش اٌثاسٚن، ٌىٓ فٟ ٔفظ اٌ

ٚالؼ١ح، تً ٚاظٙح، د٠ىٛس ِغشؼٟ، شظ١ح ِؽشٛسج ظّٓ ع١اقٍ ظذ٠ذ ٚؼذ٠س. اْ ١ِذاْ 

ا٠طا١ٌا ]ت١اذضا د٠را١ٌا[ ٘ٛ لطؼح ِؼّاس٠ح ِصٍّا ٘ٛ لطؼح ِغشؼ١ح. فٟ ذما١ٌذ "اٌعّٙٛس٠ح" 

res publica  ٗاٌعّٙٛس؛ ٌىٕٗ فٟ ٔفظ اٌٛلد، لا ٠ثاٌغ الإ٠طا١ٌح، ٔعذ أٔٗ ِىاْ ٠عرّغ ف١

فٟ أخز ٔفغٗ ػٍٝ ِؽًّ اٌعذ، ٠ّٚىٕٗ أْ ٠ىْٛ ِىأاً ٌلأٌؼاب ٚاٌرغ١ٍح، ٚاٌّلاِػ اٌّغرٍَثَح 

ٌٍٛغٓ الإ٠طاٌٟ ذمَٛ تذٚس عفشاء فٟ اٌؼاٌُ اٌعذ٠ذ، ٚذؼ١ذ تزٌه ذؤو١ذ ٠ٛ٘ح اٌعٛاس فٟ 

٘زا ا١ٌّذاْ لاتذ أْ ٠ؽُغة  ِٕطمح ِٓ ١ٔٛأٚس١ٌأض ذٙذدّ تؤْ ذرؽٛي اٌٝ ؼٟ ػشٛاثٟ.

اٌؽذاشٟ فٟ اٌؼاٌُ. ٚواْ خطؤ اٌؼذ٠ذ ِٓ -تٛصفٗ أؼذ أُ٘ ٚأوصش الأِصٍح اد٘اشاً ٌٍثٕاء ِاتؼذ

اٌّطثٛػاخ أْ ذمذَ ا١ٌّذاْ ِٕؼضلا؛ً ٚسغُ رٌه، فبْ إٌّٛرض ٕ٘ا ٠ٛظػ اٌرىاًِ إٌاظػ 

 ٌٙزا اٌؽذز اٌّغشؼٟ ظّٓ ع١الٗ ِٓ اٌّثأٟ اٌؽذ٠صح.

 

ت العمارة شكلًا مف أشكاؿ التواصل، والمدينة خطاباً، فماذا يمكف أف يقوؿ أو يعني مثل لكف إذا كان
ىذا التكويف المزروع داخل النسيج الحضرؼ لنيو أورليانز؟ ربما أجاب مابعد الحداثيوف أنفسيـ بأف ذلؾ يعتمد 

ر المنتِج. لكف ثمة سذاجة بنفس القدر عمى الأقل، إف لـ يكف أكثر، عمى عيف الناظر مثمما يعتمد عمى أفكا
استسيالية معينة في مثل ىذه الإجابة. لأف ثمة تجانس مفرط بيف صورة الحياة المدينية المعروضة في كتب مف 

لراباف وبيف نسق الإنتاج المعمارؼ والتصميـ الحضرؼ الذؼ وصفناه ىنا بحيث لا يمكف ألّا  المدينةٍالمينةقبيل 
لسطحي. ومثاؿ الاستعراض يوحي بأبعادٍ معينة لممعنى الاجتماعي، وميداف يكوف ثمة شيء خاص تحت البريق ا

بياتزا ديتاليا مف عمل مور ليس بريئاً فيما يشرع في قولو وفي الكيفية التي يقولو بيا. فيناؾ نرػ الولع بالتشظي، 
اليات النقالة"(. وثمة وتوفيقية الأساليب، والمعالجة الغريبة لمفضاء ولمزمف )"التاريخ بوصفو متصلًا مف الكم

إستلاب مفيوٌـ )بضحالة( عمى أساس اليجرة وتشكل الأحياء العشوائية، يحاوؿ المعمارؼ استعادتو مف خلاؿ 
إنشاء مكاف يمكف فيو استعادة اليوية حتى في وسط النزعة التجارية، والبوب آرت، وكل عتاد الحياة الحديثة. 

 والتأثير الفصامي  jouissance الغبطةومسرحية التأثير، والكفاح مف أجل 
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. عادةً ما يتـ إيراد بياتزا ديتاليا مف عمل تشارلز مور في نيو 69-7الموحة 
 أورليانز بإعتباره واحداً مف الأعماؿ الكلاسيكية لمعمارة ما بعد الحداثية.
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العمارة والتصميـ  )بالمعنى الذؼ يقصده جينكس( كميا حاضرة عف وعي. وفوؽ كل شيء، ينقل ىذا النوع مف
الحضرؼ مابعد الحداثي حساً ببحثٍ معيفٍ عف عالـ فانتازؼ، عف "الأعمى" الوىمي الذؼ يأخذنا إلى ماوراء 

رؤىٍالوقائع الجارية إلى الخياؿ الخالص. إف مغزػ مذىب ما بعد الحداثة، كما يعمف صراحةً كتالوج معرض 
 ". ficitionبل الإختلاؽ  function ، ليس "مجرد الوظيفة (Klotz,1985) حداثية-مابعد

 
لايمثل تشارلز مورسوؼ نوعٍ واحد مف الممارسة ضمف المظمة التوفيقية لمذىب مابعد الحداثة. ولايمكف 
لميداف بياتزا ديتاليا أف يناؿ موافقة ليوف كرير، الذؼ تبمغ قوة ميمو إلى الإحياء الكلاسيكي أحياناً حد وضعو 

اثي برمتو، ويبدو الميداف غريباً إذا وضع في مقابل تصميـ ألدو روسّي. وفضلًا عف خارج التصنيف مابعد الحد
ذلؾ، فإف النزعة التوفيقية ومخيمة البوب المتيف تكمناف في قمب خط التفكير الذؼ يمثمو مور قد تعرضا لنقد قوؼ، 

خطٍ مف السجاؿ مما يطمق عميو بالضبط بسبب إفتقارىما إلى الصرامة النظرية ومفاىيميما الشعبوية. ويأتي أقوػ 
إسـ "التفكيكية"، إذ بوصفيا جزءاً مف رد فعلٍ ضد الطريقة التي أصبح بيا قدرٌ كبير مف الحركة مابعد الحداثية 
تياراً رئيسياً وولّد عمارةً معمّمة مترفةً ومُطمقة العناف، تسعى التفكيكية إلى استعادة المستوػ الأعمى لمممارسة 

وية والطميعية عف طريق التفكيؾ النشط لحداثة البنائييف الروس في الثلاثينات. وتكتسب الحركة المعمارية النخب
أىميتيا جزئياً بسبب محاولتيا القصدية لدمج التفكير التفكيكي مف النظرية الأدبية مع ممارسات معمارية مابعد 

مذىب الحداثة في إىتمامو باستكشاؼ حداثية تبدو عادةً أنيا قد تطورت طبقاً لمنطقٍ خاصٍ بيا. وىي تشارؾ 
الشكل الخالص والفضاء، لكنيا تفعل ذلؾ بحيث تتصور أؼ بناءٍ ما ليس باعتباره كلًا موحّداً بل بوصفو " 
"نصوصاً" وأجزاء متفاوتة تظل متمايزة وغير متجانسة، دوف أف تحقق حساً بالوحدة"، ومف ثـ، تصبح قابمةً 

وغير قابمة لمتوفيق". إلّا أف ما تشترؾ فيو التفكيكية مع أغمب مذىب ما بعد الحداثة لقراءاتٍ "متعددة غير متماثمة 
"  caroomingىو محاولتيا أف تعكس "عالماً جامحاً خاضعاً لنسقٍ أخلاقي، وسياسي، واقتصادؼ إرتدادؼ 

لمألوفة في إدراؾ الشكل لكنيا تفعل ذلؾ بطريقةٍ تجعميا "تربكنا، بل وتوقع بنا الاضطراب" وبذلؾ تحطـ "طرائقنا ا
ٍـ ظاىرؼ، تيمات محورية  والفضاء". ويظل التشظي، والفوضى، والاختلاط، حتى ضمف نظا

(Goldberger,1988; Giovannini,1988) . 
 

، والتشظي، والكوللاج، والتوفيقية، مشبعةً جميعيا بحسٍ بسرعة الزواؿ  fictionربما كاف الإختلاؽ 
. وبالطبع، ثمة ىنا الكثير مف والفوضى، ىي التيمات التي ت سود في ممارسات العمارة والتصميـ الحضرؼ اليوـ

الأشياء المشتركة مع الممارسات والتفكير في مجالات أخرػ كثيرة مثل الفف، والأدب، والنظرية الاجتماعية، وعمـ 
ابة عمى ىذا السؤاؿ بأؼ قدرٍ النفس، والفمسفة. كيف يتأتى، إذف، أف يتخذ المزاج السائدُ الشكلَ الذؼ يتخذه؟ الإج

مف القوة تتطمب أف نقف أولًا عمى الحقائق الدنيوية لمحداثة ومابعد الحداثية الرأسماليتيف، وأف ننظر أؼ مفاتيح قد 
 تكمف ىناؾ لتفسير الوظائف المحتممة لتمؾ الإختلافات والتشظيات في إعادة إنتاج الحياة الإجتماعية.
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5 

 

 التحديث
 

مذىب الحداثة ىو إستجابةٌ جمالية مضطربة ومتقمبة لشروط الحداثة التي أنتجتيا عمميةٌ خاصة 
لمتحديث. ومف ثـ، فإف تفسيراً مناسباً لصعود مذىب ما بعد الحداثة، يجب أف يتحسّس طبيعة التحديث. بيذه 

حداثة رد فعلٍ مختمف عمى عممية تحديثٍ لـ الطريقة وحدىا سيكوف باستطاعتنا أف نحكـ إف كاف مذىب ما بعد ال
تتغير، أـ أنو يعكسُ أو يُنذر بتحوؿٍ جذري في طبيعة التحديث ذاتو، صوب نوعٍ مف المجتمع "ما بعد الصناعي" 

 أو حتى "ما بعد الرأسمالي"، عمى سبيل المثاؿ.
 

ف أف مف المفيد أف نبدأ واحداً مف أوؿ وأكمل التقارير عف التحديث الرأسمالي. وأظ Marxيقدـ ماركس 
بو ليس فقط لأف ماركس كاف، كما يجادؿ بيرماف، واحداً مف الكتّاب الحداثييف المبكريف العظاـ، يجمع بيف كل 
اتساع وقوة فكر التنوير وبيف حسٍ رىيف بالتعارضات والتناقضات التي تنزع إلييا الرأسمالية، بل كذلؾ لأف 

يا تفسح المجاؿ لقراءةٍ آسرةٍ بوجو خاص حيف توضع في مقابل الأطروحات نظرية التحديث الرأسمالي التي يقدم
 الثقافية لما بعد الحداثة.

 
نجمز بأف البورجوازية قد خمقت نزعة عالمية جديدة عف طريق  البيان الشيوعيفي  يجادؿ ماركس وا 

بيق الكيمياء عمى الزراعة السوؽ العالمية، بالترافق مع "إخضاع قوى الطبيعة للئنساف، واستخداـ الآلات، وتط
والصناعة، والملبحة البخارية، والسكؾ الحديدية، والتمغرافات الكيربائية، وا عداد قاراتٍ بأكمميا لمزراعة، وشق 
قنوات الأنيار، واستحضار شعوبٍ كاممة مف باطف الأرض". وقد فعمت ذلؾ بتكمفةٍ ضخمة: العنف، وتدمير 

 ل النشاطات إلى الحساب البارد لمنقود والربح. وفضلًب عف ذلؾ فإف:التقاليد، والقمع، واختزاؿ تقييـ ك
 

انرثٕٚش انذائى نلإَراج، ٔانرشٕٚش انز٘ لا ُٚمطع نكم انعلالاخ الاجرًاعٛح، ٔعذو انٛمٍٛ 

ٔانمهمهح انًغرذًٍٚٛ، ذًّٛض جًٛعٓا انذمثح انثٕسجٕاصٚح عٍ كم انذمة انغانفح. ٔكم 

ٕد، تكم يا ٚشافمٓا يٍ أفكاس ٔآساءٍ يٕلّشج، ٚرى اكرغادٓا، انعلالاخ انثاترح، انشاعخح انجً

انرشكم فرصثخ عرٛمح لثم أٌ ٚصهةُ عٕدْا. كم يا ْٕ صهة ٚزٔب إنٗ ْٕاء، -أيا انذذٚثح

ٔكم يا ْٕ يمذطّ ٚرى ذذَٛغّ، ٔٚضطش انُاط فٙ انُٓاٚح إنٗ أٌ ٕٚاجٕٓا تذظٍ ٚمعٍ 

 Marx and)يٍ انثشش انششٔطَ انفعهٛح نذٕٛاذٓى ٔعلالاذٓى يع غٛشْى 

Engles,1952,25) 

 
مف المؤكد أف المشاعر ىنا تناظر مشاعر بودلير، وكما يؤكد بيرماف، فإف ماركس ىنا يطمق عناف 
بلبغة تُعرّؼ الجانب الأسفل لكل جماليات حداثية. لكف ما يمّيز ماركس ىو الطريقة التي يُشرّح بيا أصل ىذا 

 الشرط العاـ.
 

بتحميلٍ لمسمع، تمؾ الأشياء اليومية )الغذاء، والمأوى، والثياب،  رأس المالس كتاب فمثلًب، يستيل مارك
الخ.( التي نستيمكيا كل يوـ في سياؽ إعادة إنتاجنا لأنفسنا. إلّا أف السمعة، كما يمفت انتباىنا، ىي "شيء 

ة( وكذلؾ قيمةً تبادلية )فأنا غاض" لأنيا تجسّد، في آفٍ واحدٍ، قيمةً إستعمالية )فيي تشبع نقصاً أو حاجةً خاص
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أستطيع استخداميا كورقة مساومة لمحصوؿ عمى سمعٍ أخرى(. ىذه الإزدواجية دائماً ما تجعل السمعة ممتبسةً 
بالنسبة لنا؛ فيل نستيمكيا أـ نبادليا ؟ لكف مع انتشار علبقات التبادؿ وتشكّل الأسواؽ التي تحدد السعر، تتبمور 

وصفيا نقوداً. ومع النقود يأخذ غموض السمعة منعطفاً جديداً، لأف القيمة الاستعمالية سمعة واحدة بشكل نمطي ب
لمنقود ىي أنيا تمثّل عالـ العمل الاجتماعي وعالـ قيمة التبادؿ. النقود تُسيّل التبادؿ لكنيا تصبح، في المقاـ 

ادؿ، قيمة كل السمع. وبوضوح، لما كانت الأوؿ، الوسيمة التي نقارف ونقيّـ بيا نمطياً، قبل وكذلؾ بعد واقعة التب
الطريقة التي نضع بيا القيمة عمى الأشياء ميمة، فإف تحميل شكل النقود والعواقب الناشئة عف استخداميا 

 يتمتعاف بأىمية فائقة.
 

يجادؿ ماركس بأف مَقدِـ اقتصاد النقود يحلّ الروابط والعلبقات التي تكوّف المجتمعات "التقميدية" بحيث 
تصبح النقود ىي المجتمع الفعمي". ننتقل مف شرط اجتماعي، نعتمد فيو مباشرةً عمى أولئؾ الذيف نعرفيـ بشكلٍ "

شخصي، إلى شرطٍ نعتمد فيو عمى العلبقات اللب شخصية والموضوعية مع الآخريف. ومع إنتشار علبقات 
منتجيف"، وىكذا فإف "ما يبدو في الأصل وسيمةً التبادؿ، تبدو النقود أكثر فأكثر بمثابة "قوةٍ خارجية ومستقمة عف ال

لحفز الإنتاج يصبح علبقةً غريبة" عنيـ. تسدؿ النقودُ وتبادؿُ السوؽ حجاباً عمى العلبقات الاجتماعية بيف 
الأشياء، "وتُقنّعيا". ىذا الشرط يسميو ماركس "صنمية السمع". وىي واحدة مف أشد استبصارات ماركس جاذبيةً، 

مشكمة كيف نفسّر بتعبيرات اجتماعية ملبئمة العلبقات الواقعية، والسطحية رغـ ذلؾ، التي نلبحظيا لأنيا تطرح 
 بسيولة في السوؽ.

 
إف شروط العمل والحياة، والحس بالبيجة، أو الغضب، أو الإحباط التي تكمف خمف إنتاج السمع، 

النقود( مقابل آخر )السمعة(. إذ يمكننا أف نتناوؿ والحالات الذىنية لممنتجيف، كميا مخبوءة عنا ونحف نبادؿ شيئاً )
إفطارنا اليومي دوف أف يخطر ببالنا حشد الناس الذيف انخرطوا في إنتاجو. وكل آثار الاستغلبؿ يتـ محوىا في 
الشيء )ليس ثمة بصمات إستغلبؿ في الخبز اليومي(. ولا يمكننا أف نستنتج مف تأمل أي شيء في السوبر 

لمعمل تكمف وراء إنتاجو. يُفسّر مفيوُـ الصنمية كيف أننا في ظل شروط التحديث الرأسمالي ماركت أي شروط 
يمكف أف نكوف معتمديف موضوعياً بشكل بالغٍ عمى "آخريف" تظل حيواتيـ وطموحاتيـ مبيمةً تماماً بالنسبة لنا. 

لى فيـ العلبقات -وتسعى ميتا الاجتماعية الكامنة خمفو. ولابد نظرية ماركس إلى تمزيق ذلؾ القناع الصنمي، وا 
أننا سنتّيـ ما بعد الحداثييف الذيف يعمنوف أف عقيدتيـ ىي "عدـ قابمية الآخر لمنفاذ"، بالتواطؤ المكشوؼ مع 
حقيقة الصنمية وباللبمبالاة إزاء المعاني الاجتماعية الكامنة. وأىمية صور سيندي شيرماف الفوتوغرافية )أو أي 

ة في ىذا الصدد( ىي أنيا تركّز عمى الأقنعة دوف أف تعمّق مباشرةً عمى المعاني الاجتماعية رواية ما بعد حداثي
 باستثناء نشاط التقنّع ذاتو.

 
لكننا يمكف أف نواصل تعميق تحميل النقود. يجادؿ ماركس بأف النقود إذا كاف ليا أف تؤدي وظائفيا 

دنية، مسكوكات رمزية، عملبت ورقية، ائتماف(، مما بكفاءة، فلببد أف تحل محميا مجرد رموز ليا )عملبت مع
يؤدي إلى اعتبارىا مجرد رمز، "إختلبقاً تعسفياً" يصادؽ عميو "الإجماع العاـ لمبشرية". إلّا أف كل عالـ العمل 
الاجتماعي، والإنتاج، والكدح اليومي الشاؽ، يتـ تمثيمو مف خلبؿ ىذه "الإختلبقات التعسفية". في غياب العمل 

جتماعي، تكوف كل النقود بلب قيمة. لكف مف خلبؿ النقود وحدىا يمكف تمثيل العمل الاجتماعي عمى الا
 الإطلبؽ.
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وتتعقد القوى السحرية لمنقود بالطريقة التي "يُعير" بيا المالكوف "ألسنتيـ" لمسمع عف طريق لصق بطاقة 

جنييات الاسترلينية، والدولارات، والفرنكات. وىكذا ليا أسماء مف قبيل ال*سعر عمييا، بالمجوء إلى "علبمات قبالية"
فرغـ أف النقود ىي الداؿّ عمى قيمة العمل الاجتماعي، فإنيا يخيـ عمييا الخطر الدائـ المتمثل في أف يصبح 
الداؿ ىو ذاتو موضوع الجشع الإنساني والرغبة الإنسانية )كانز النقود، البخيل المقتّر، إلخ(. وتتحوؿ ىذه 

ية إلى شيءٍ مؤكد فور أف نقرّ بأف النقود، التي تعد مف جية "عامل تسوية جذري" لكل الأشكاؿ الأخرى الإمكان
لمتميز الاجتماعي، ىي ذاتيا شكلٌ مف أشكاؿ السمطة الاجتماعية يمكف تممّكو بوصفو "السمطة الاجتماعية 

مف  Plutus **شرةً، جذب بموتوسللؤشخاص العادييف". ويستخمص ماركس أف المجتمع الحديث، "بعد مولده مبا
شعره مف أحشاء الأرض، ويحيّي الذىب باعتباره كأسو المقدسة، باعتباره التجسد المتألق لنفس مبدأ حياتو ذاتيا". 

موضوع المناسب  الـفيل يشير مذىب ما بعد الحداثة إلى إعادة تفسير أـ إعادة تدعيـ دور النقود بوصفيا 
الثقافة ما بعد الحداثية عمى أنيا "ثقافة غائط"، والنقود = الغائط في نظر  Baudrillardلمرغبة؟ يصوّر بودريّار 

كلٍ مف بودريّار وفرويد )ويمكف العثور عمى مؤشرات عمى وجود ذلؾ الشعور عند ماركس(. إف إنشغاؿ ما بعد 
 fictionتأكيد عمى الإختلبؽ الحداثة بالداؿ بدؿ المدلوؿ، بالوسيط )النقود( بدؿ الرسالة )العمل الاجتماعي(، وال

، عمى العلبمات بدؿ الأشياء، عمى الجماليات بدؿ الأخلبؽ، يوحياف بإعادة تدعيـ  functionبدؿ الوظيفة 
 وليس بتغيير دور النقود كما يصوّره ماركس.

 
لكننا، بوصفنا منتجي سمعٍ باحثيف عف النقود، معتمدوف عمى حاجات الآخريف وقدرتيـ عمى الشراء. 

التالي فإف المنتجيف ليـ مصمحة دائمة في زرع "الإفراط وعدـ الاعتداؿ" في الآخريف، في تغذية "شييات وب
خيالية" إلى الحد الذي يتـ فيو استبداؿ الأفكار المتعمقة بما يؤسس الحاجة الاجتماعية بػ "الخياؿ، والنزوة، 

ف المستيمكيف وبيف حسيـ بالاحتياج، ويثير فييـ والتقمّب". يمعب المنتِج الرأسمالي بإضطراد "دور القوّاد" بي
بحيث يمكنو أف يطمب النقود مقابل خدمة الحب ىذه". أما  -"شييات مريضة، يكمف متحيّناً كل ضعف ] لدييـ [

نتاج السمع. ومف ثـ،  المذة، ووقت الفراغ، والإغواء، والحياة الشبقية، فتوضع جميعاً داخل نطاؽ سمطة النقود وا 
مالية "تنتج تعقيداً لمحاجات ووسائميا مف جية، وابتذالًا وحشياً، بساطةً كاممةً، غير ميذبة، ومجرّدةً فإف الرأس

. ويدمر الإعلبف والترويج التجاري كل آثار الإنتاج في  (Marx, 1964,148)لمحاجة، مف جية ثانية". 
 صورىما، ويدعماف بذلؾ الصنمية التي تنشأ تمقائياً خلبؿ تبادؿ السوؽ.

 
وفضلًب عف ذلؾ، فإف النقود، بوصفيا التمثيل الأسمى لمسمطة الاجتماعية في المجتمع الرأسمالي، 
تصبح ىي ذاتيا موضوعاً لمشيوة، والجشع، والرغبة. وىنا، أيضاً، نجد معاني مزدوجة. فالنقود تمنحنا إمتياز 

تي يقدمونيا، وحتى بناء علبقات إذ يمكننا شراء وقت عمميـ أو الخدمات ال –ممارسة السمطة عمى الآخريف 
سيطرة منيجية عمى الطبقات المستغَمّة مف خلبؿ السيطرة عمى سمطة النقود ببساطة. النقود، في الحقيقة، تدمج 

ذي علبقات سمطةٍ كاسحة )وىذه مشكمة يتجنبيا   ما ىو سياسي وما ىو اقتصادي في اقتصاد سياسي أصيل
الصِغر لمسمطة مثل فوكوه ولا يستطيع منظرو الأنساؽ الاجتماعية الكمية  بشكل منيجي منظرو الأنساؽ المتناىية

والمصادر  allocativeبتفرقتو الصارمة بيف المصادر التخصيصية  -الإمساؾ بيا Giddensمثل جيدينز 
                                                 

*
 و. –نمثانح انٕٛٓدٚح. ذعُٙ علاياخ غايضح، تاطُٛح، عذشٚح َغثح إنٗ ا  

**
 و -تهٕذٕط: ْٕ إنّ انثشاء عُذ الإغشٚك   
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لية لمسمطة(. تقدـ المغات المادية المشتركة لمنقود والسمع أساساً عاماً ضمف رأسما authoritativeالتسمّطية 
السوؽ لربط كل فردٍ داخل نسقٍ متماثل مف تقييـ السوؽ وبذلؾ تتيح إعادة إنتاج الحياة الاجتماعية مف خلبؿ 
نسقٍ لمربط الاجتماعي قائـ عمى أساسٍ موضوعي. لكننا، ضمف ىذه القيود الواسعة النطاؽ، "أحرار"، كما ىي 

تطوير "آخريتنا" الخاصة، وحتى في صياغة ألعاب  الحاؿ، في تطوير شخصياتنا وعلبقاتنا الخاصة بطريقتنا، في
لغةٍ جماعية، بالطبع، بشرط أف يكوف لدينا نقود كافية لنواصل الحياة بطريقة مُرضية. النقود ىي "عاملُ تسويةٍ 
عظيٌـ وكمبي"، ىي محطٌّـ قوي لمعلبقات الاجتماعية الثابتة، و "صانعٌ" عظيـ "لمديمقراطية". وبوصفيا سمطة 

ة يمكف أف يحوزىا أفرادٌ عاديوف فإنيا تشكل الأساس لحريةٍ فردية واسعة النطاؽ، حرية يمكف استخداميا اجتماعي
قدرتيا عمى  من خلالالتفكير دوف الإشارة إلى الآخريف. النقود توحّدُ عمى وجو الدقة -لتطوير أنفسنا كأفراد أحرار

 ي غير العادي.التلبؤـ مع النزعة الفردية، والآخرية، والتشظي الإجتماع
 

لكف عف طريق أي عمميةٍ تكوف القدرة عمى التشظي كامنةً في شكل النقود الذي تحوّؿ إلى مممح 
 ضروري لمتحديث الرأسمالي؟

 
تفترض المشاركة في تبادؿ السوؽ مسبقاً تقسيماً معيناً لمعمل وكذلؾ قدرةً عمى فصل )استلبب( المرء 

ترابٌ عف نتاج خبرة المرء الخاصة، ىي تشظٍ لممياـ الاجتماعية لنفسو عف نتاجو الخاص. والنتيجة ىي إغ
وانفصاؿ لممعنى الشخصي لعممية الإنتاج عف تقييـ السوؽ الموضوعي لمناتج. والتقسيـ الاجتماعي والتقني 
الشديد التنظيـ لمعمل، رغـ أنو ليس قاصراً عمى الرأسمالية بأية حاؿ، ىو أحد المبادئ المؤسّسة لمتحديث 

أسمالي. ويشكل ىذا رافعةً قوية لتنشيط النمو الاقتصادي وتراكـ رأس الماؿ، خصوصاً في ظل شروط تبادؿ الر 
السوؽ الذي يمكف فيو لمنتجي السمع الأفراد )الذيف تحمييـ حقوؽ الممكية الخاصة( أف يستكشفوا إمكانات 

تصادية )ليبرالية السوؽ الحرة( التخصص ضمف نطاؽ نظاـ اقتصادي مفتوح. وىذا يفسر قوة الميبرالية الاق
كمذىب مؤسّس لمرأسمالية. وفي ىذا السياؽ بالضبط يمكف لمنزعة الفردية التممّكية ونزعة المقاولاتية الخلّبقة، 
والتجديد، والمضاربة، أف تزدىر، حتى لو كاف ذلؾ يعني أيضاً تشظياً واسع الانتشار لممياـ والمسئوليات، وتحولًا 

قات الاجتماعية إلى الحد الذي يُجبَرُ فيو المنتجوف عمى النظر إلى الآخريف عمى أسس أداتية ضرورياً في العلب
 خالصة.

 
لكف الرأسمالية تعني أكثر بكثير مف إنتاج السمع وتبادؿ السوؽ. إذ يتطمب الأمر شروطاً تاريخية معينة 

لبؽ النقود في دورة لكي تكسب أي إط –قبل أف يصبح البحث عف الربح  –خصوصاً، وجود العمل المأجور  –
طريقة الأساسية لإعادة إنتاج الحياة الاجتماعية. وعمى أساس الفصل العنيف لجميور الـ  ىو –المزيد مف النقود 

أي الأشخاص الذيف يكوف -المنتجيف المباشريف عف السيطرة عمى وسائل الإنتاج، فإف ظيور العمل المأجور
ىو "نتاج ثوراتٍ عديدة، نتاج إنقراضِ سمسمةٍ كاممة مف أشكاؿ الإنتاج  –حيوا عمييـ أف يبيعوا قوة عمميـ لكي ي

وىو عنصر أساسي  -. والحس بالقطيعة الجذرية، الكمية، والعنيفة مع الماضي (Capital,1:166-7)الأقدـ" 
 الحضور في تقرير ماركس عف أصوؿ الرأسمالية. -ىو أمرٌ كمّي –آخر مف عناصر الحساسية الحداثية 

 
لكف ماركس يمضي بالأمور إلى مدى أبعد بكثير. فتحويل العمل إلى عمل مأجور يعني "فصل العمل 

. وىذا نوعٌ بالغ الاختلبؼ (Capital,1:3)عف نتاجو، فصل قوة العمل الذاتية عف شروط العمل الموضوعية" 
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عمى أسس أداتية. يجري إعتبار مف التبادؿ السمعي. فالرأسماليوف حيف يشتروف قوة العمل يعاممونيا بالضرورة 
(، والعمل أوقات صعبةالعامل "يداً عاممة" وليس شخصاً مكتملًب )إذا استخدمنا التعميق الساخر لديكنز في عممو 

المبذوؿ "عنصراً" )لاحظ التشيئ( مف عناصر الإنتاج. وشراء قوة العمل بالنقود يمنح الرأسمالي حقوقاً معينة 
ف أف يمتفت بالضرورة إلى ما قد يظف، أو يحتاج، أو يشعر بو، الآخروف. لمتصرؼ في عمل الآخريف دو 

والحضور الكمي لعلبقة السيطرة الطبقية ىذه، التي لا تجري موازنتيا إلّا بقدر ما يناضل العامموف بنشاط لتأكيد 
وا عادة إنتاج نفس فكرة حقوقيـ والتعبير عف مشاعرىـ، يشير إلى أحد المبادئ المؤسّسة التي يتـ بناءً عمييا إنتاج 

"الآخرية" عمى أساس دائـ في المجتمع الرأسمالي. يصبح عالـ الطبقة العاممة ىو مجاؿ ذلؾ "الآخر"، الذي 
يصبح بالضرورة مبيماً وربما غير قابلٍ لممعرفة بفضل صنمية التبادؿ السمعي. ولابد أيضاً أف أضيف بيف قوسيف 

ولئؾ )النساء، والسود، والشعوب المستعمَرَة، والأقميات مف كل نوع( الذيف أنو إذا كاف ثمة بالفعل في المجتمع أ
يمكف بسيولة تصورىـ عمى أنيـ الآخر، فإف دمج الاستغلبؿ الطبقي بنوع الجنسيف ]الجنوسة[، وبالسلبلة، 

ية "الآخر" لكنيا والاستعمار، والعرقية، الخ.، يمكف اف يمضي قدماً بكل أنواع النتائج المؤذية. لـ تخترع الرأسمال
 بالتأكيد استخدمتو وحفزتو بطرؽٍ فائقة التعقيد.

 
يمكف لمرأسمالييف أف يستخدموا حقوقيـ إستراتيجياً لفرض كل أنواع الشروط عمى العامل. وىذا الأخير 
مستَمَب بشكل نمطي عف الناتج، وعف السيطرة عمى عممية إنتاجو، وكذلؾ عف القدرة عمى تحقيق قيمة ثمرة 

فالرأسمالي يستحوذ عمى ذلؾ بوصفو ربحاً. ويتمتع الرأسمالي بالسمطة )التي ليست تعسفيةً أو شاممةً  –ه جيود
بأية حاؿ( لاستنفار قوى التعاوف، وتقسيـ العمل، والآلات بإعتبارىا سمطات لرأس الماؿ عمى العامل. والنتيجة 

امل إلى مجرد شذرة إنساف. "تصبح متحقّقةً ىي تقسيـ عملٍ تفصيمي منظـ داخل نطاؽ المصنع، مما يختزؿ الع
، التي تجعل مف الإنساف مجرد شذرةٍ مف جسده  Menenius Agrippaتمؾ الأمثولة العبثية لمينينيوس أجريبا 

. ىنا نصادؼ مبدأ تقسيـ العمل وىو يعمل تحت قناعٍ مختمفٍ تماماً. فبينما نجد أف  (Capital, 1:340)ذاتو" 
تمع "يقيـ صمةً بيف منتجي سمع مستقميف، لا يعترفوف بسمطةٍ سوى سمطة المنافسة، سمطةِ تقسيـ العمل في المج

القسرِ الذي يمارسوُ ضغطُ مصالحيـ المتبادلة"، فإف "تقسيـ العمل داخل مكاف العمل يتضمف السمطة غير القابمة 
تـ استبداؿ الفوضى في تقسيـ العمل لمنقاش لمرأسمالي عمى الناس، الذيف ليسوا سوى أجزاء في آلية تنتمي إليو". ي

في مكاف العمل  –الذي يتـ فرضو مف خلبؿ تراتبات السمطة والمراقبة الدقيقة لممياـ  –الاجتماعي بالاستبداد 
 والمصنع.

 
ىذا التشظي المفروض، الذي ىو اجتماعي وتقني ضمف عممية عملٍ واحدة، يؤكده بدرجةٍ أكبر فقدافُ 

اج. ويحوّؿ ىذا العاملَ فعمياً إلى "ممحقٍ" للآلة. الذكاء )المعرفة، العمـ، التقنية( يتشيأ السيطرة عمى أدوات الإنت
في الآلة، وبذلؾ يفصل العمل اليدوي عف العمل الذىني ويُقمّل مف تطبيق الذكاء مف جانب المنتجيف المباشريف. 

ردية "لجعل المنتِج الجمعي، ومف خلبلو وفي كل ىذه النواحي، يجري "إفقار" العامل الفرد في القوى المنتجة الف
. ولا تتوقف ىذه العممية عند حدود  (Capital 1:341)رأس الماؿ ، ثرياً في القوى المنتجة الاجتماعية" 

جبار النساء والأطفاؿ عمى بذؿ عمميـ في المصانع  المنتجيف المباشريف، مع إخراج الفلبحيف مف الأرض، وا 
د مزقت بلب رحمة الروابط الإقطاعية المتنوعة التي كانت تربط الإنساف بػ "رؤسائو والمناجـ. إف البورجوازية "ق

وقد جردت مف اليالة كل مينة … الطبيعييف"، ولـ تترؾ رابطةً متبقية بيف الإنساف والإنساف سوى "الدفع نقداً"
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والمحامي، والكاىف، ظمت حتى ذلؾ الحيف محترمة يجري التطمع إلييا بميابة توقيرية. لقد حوّلت الطبيب، 
 (.54، البيان الشيوعيوالشاعر، والعالِـ، إلى عماليا المأجوريف" )

 
فكيف يحدث، إذف، اف "البورجوازية لا يمكنيا الوجود دوف أف تقوـ بتثوير دائـ لأداوت الإنتاج، ومف ثـ 

ة. إذ أف "القوانيف القسرية" إجابة شاممة ومقنِعرأس المال لعلبقات الإنتاج ؟" الإجابة التي يقدميا ماركس، في 
 في مواجهةلمنافسة السوؽ تجبر كل الرأسمالييف عمى البحث عف تغييرات تكنولوجية وتنظيمية تدعـ ربحيتيـ 

المتوسط الاجتماعي، وبذلؾ تجر كل الرأسمالييف إلى قفزات في الإبتكار لا تبمغ نيايتيا إلّا في ظل شروط وجود 
لى تقميل قدرة فوائض ضخمة في العمالة. كذلؾ  فإف الحاجة إلى إبقاء العامل تحت السيطرة في مكاف العمل، وا 

العامل عمى المساومة في السوؽ )خصوصاً في ظل ظروؼ الندرة النسبية لمعمالة والمقاومة الطبقية النشطة(، 
التي جرت مجرى  تحفز الرأسمالييف عمى الابتكار. الرأسمالية دينامية تكنولوجياً بالضرورة، ليس بسبب الطاقات

الأساطير لممقاوؿ الابتكاري )مثمما زعـ شومبيتر فيما بعد( بل بسبب القوانيف القسرية لممنافسة وشروط الصراع 
 الطبقي الملبزمة لمرأسمالية.

 
إلّا أف تأثير الابتكار الدائـ، ىو تقميل قيمة، إف لـ يكف تدمير، الاستثمارات السابقة وميارات العمل. 

كامفٌ داخل دورة رأس الماؿ ذاتيا. الابتكار يفاقـ مف عدـ الاستقرار، وعدـ الأماف، ويصبح، في  لّاقالتدمير الخ
النياية، القوة المحركة التي تدفع الرأسمالية إلى نوبات أزمة دورية. لا تصبح حياة الصناعة الحديثة فقط سمسمةً 

زمة، والركود، "بل إف عدـ اليقيف وعدـ الاستقرار مف فترات النشاط المعتدؿ، والرفاىية، والإنتاج المفرط، والأ
المذيف تعرض الآلات العمالةَ ليما، وبالتالي شروط الوجود، لمعامميف يصبحاف أموراً عادية". وفضلًب عف ذلؾ 

 فإف:
 

ل َفغٓا إنٗ ٔعائم نهغٛطشج عهٗ، ٔاعرغلال، انًُرجٍٛ؛ إَٓا  ّٕ كم ٔعائم ذطٕٚش الإَراج ذذ

إنٗ شزسج إَغاٌ، ٔذذظ يٍ لذسِ إنٗ يغرٕٖ يهذكٍ نلآنح، ٔذذيش كم  ذمطّع أٔصال انعايم

نّ إنٗ كذحٍ كشّٚ؛ إَٓا ذغُشّب عُّ الإيكاَاخ انزُْٛح نعًهٛح  ّٕ  –تمٛح عذش فٙ عًهّ ٔذذ

ِ انششٔط انرٙ ٚعًم فٙ  ّٕ انعًم تُفظ انُغثح انرٙ ٚركايم انعهى فٛٓا كمٕجٍ يغرمهح؛ إَٓا ذش

ل  –ظهٓا، ٔذخضعّ خلال عًهٛح  ّٕ ً تغثة ٔضاعرّ؛ إَٓا ذذ انعًم لاعرثذادٍ أشذ تغضا

عًم، ٔذجشّ صٔجرّ ٔطفهّ ذذد انعجلاخ انغادمح نشأط انًال.  –عًشِ إنٗ ٔلد 

(Capital 1:604) . 

 
يجعل الصراعُ للئبقاء عمى الربحية الرأسمالييف يتسابقوف لاستكشاؼ كل أنواع الإمكانات الأخرى. يتـ 

ويعني ىذا خمق إحتياجات وحاجات جديدة. الرأسماليوف مجبروف عمى مضاعفة فتح خطوط إنتاج جديدة، 
جيودىـ لخمق حاجات جديدة لدى الآخريف، وبذلؾ يشدّدوف عمى غرس شييات خيالية وغرس دور الخياؿ، 

ف خط والنزوة، والتقمُب. والنتيجة ىي مفاقمة عدـ الأماف وعدـ الاستقرار، بينما تتحوؿ كتل رأس الماؿ والعماؿ م
إنتاجٍ إلى آخر، تاركةً قطاعات بكامميا مخرّبة، بينما يصبح التدفق الدائـ في مطالب المستيمكيف، وأذواقيـ، 
حتياجاتيـ موضعاً دائماً لعدـ اليقيف والصراع. يتـ بالضرورة فتح فضاءات جديدة بينما يفتش الرأسماليوف عف  وا 

مل طازجة، ومواقع جديدة وأكثر ربحية لعمميات الإنتاج. أسواؽ جديدة، ومصادر جديدة لممواد الخاـ، وقوة ع
ويقوـ الدافع إلى الانتقاؿ إلى أماكف أكثر تميزاً )الحركة الجغرافية لكلٍ مف رأس الماؿ والعمالة( بالتثوير الدوري 

ء والمكاف تناظره لتقسيـ العمل الدولي والإقميمي، مضيفاً بعداً جغرافياً لعدـ الأماف. والتحوؿ الناتج في خبرة الفضا
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ثورات في بعد الزمف، بينما يجاىد الرأسماليوف لتقميل زمف دورة رأسماليـ إلى "غمضة عيف" )أنظر ما يمي، الباب 
الثالث(. الرأسمالية، باختصار، ىي نظاـ اجتماعي يتمثّل داخمياً قواعد تضمف أف يظل دائماً قوةً ثورية وانقطاعية 

ف ثـ، إذا كاف "الشيء اليقيني الوحيد في الحداثة ىو عدـ يقينيتيا"، فميس مف في تاريخيا العالمي الخاص. وم
 الصعب، إذف، أف نرى مف أيف ينشأ عدـ اليقيف ىذا.

 
إلّا اف ماركس يصرّ عمى وجود مبدأ موّحدٍ وحيد يعمل ويعزّز ويؤطّر كل ىذا الفوراف الثوري، 

يما يسميو، بشكل بالغ التجريد، "القيمة في حركتيا" أو، بشكلٍ والتشظي، وعدـ اليقيف الدائـ. و يكمف ىذا المبدأ ف
أبسط، دورة رأس الماؿ الباحث دوماً ودوف كمل عف طرؽ جديدة لجني الأرباح. وبنفس الطريقة، ثمة نظـ تنسيق 

اؿ رغـ أف ماركس سيصر في النياية عمى أف ىذه السمطة ذاتيا سريعة الزو  –مف طبقة أرقى يبدو أف لدييا القوة 
عمى جمب النظاـ إلى كل تمؾ الفوضى وعمى وضع مسار التحديث الرأسمالي عمى أرض أكثر  –ووىمية 

استقراراً. فنظاـ الإئتماف، مثلًب، يجسّد قوةً معينة عمى تنظيـ استخدامات النقود؛ إذ يمكف تحويل تدفقات الأمواؿ 
قوـ بدور الحكـ بيف الإنفاقات الراىنة بحيث تحدث الاستقرار في العلبقات بيف الإنتاج والاستيلبؾ، وت

والاحتياجات المستقبمية، وتحوّؿ فوائض رأس الماؿ مف خط إنتاج أو إقميـ إلى آخر عمى أساس عقلبني. لكننا 
ىنا، أيضاَ، نصادؼ عمى الفور تناقضاً محورياً لأف خمق وصرؼ الائتماف لا يمكف أبداً فصمو عف المضاربة. 

"، نوعاً مف رىاف fictitious، يجب أف يفسّر عمى الدواـ باعتباره "رأس ماؿ صوري الائتماف، طبقاً لماركس
النقود عمى إنتاجٍ ليس موجوداً بعد. والنتيجة ىي توترٌ دائـ بيف ما يسميو ماركس "النظاـ المالي" )أوراؽ الائتماف 

ذي ظل مرتبطاً حتى وقت قريب ، ورأس الماؿ الصوري، وكل أنواع الأدوات المالية( وبيف "أساسو النقدي" )ال
بسمعة ممموسة معينة مثل الذىب أو الفضة(. ويقوـ ىذا التناقض عمى تعارضٍ مف نوع خاص : فعمى النقود أف 
تتخذ شكلًب ممموساً )ذىب، عملبت معدنية، أوراؽ بنكنوت، بند في دفتر، الخ( رغـ أنيا تمثيل عاـ لكل العمل 

ر بشكل نمطي سؤاؿ أي واحدٍ مف التمثيلبت المتنوعة الممموسة ىو النقود الاجتماعي. وفي أوقات الأزمة ينفج
"الحقيقية". ىل مف الأفضل، في وسط كسادٍ، أف أحوز شيادات أسيـ وسندات، أـ أوراؽ بنكنوت، أـ ذىباً، أـ 

زمف معيف عمباً مف سمؾ التونة ؟ ويستتبع ىذا أيضاً أف مف يسيطر عمى أكثر الأشكاؿ الممموسة "حقيقيةً" في 
)منتجي الذىب، أو الدولة، أو البنوؾ التي تصدر الائتماف(، يكوف لو نفوذ اجتماعي ىائل، حتى لو كاف منتجو 
ومتبادلو السمع في جممتيـ، في التحميل الأخير، ىـ الذيف يحدّدوف فعمياً "قيمة النقود" )وىو تعبير متناقض نفيمو 

وبالتالي، فإف السيطرة عمى قواعد تشكّل النقود، ىي مجاؿ صراع نزاعي  جميعاً، لكنو يعني تقنياً "قيمة القيمة"(.
يولّد قدراً كبيراً مف عدـ الأماف وعدـ اليقيف بشأف "قيمة القيمة". وفي أوقات رواج المضاربة، فإف نظاماً مالياً يبدأ 

الأمر إلى أف يصبح "الرافعة بأف يبدو أداةً عاقمة لتنظيـ الميوؿ غير المتجانسة للئنتاج الرأسمالي، ينتيي بو 
الرئيسية للئفراط في الإنتاج والإفراط في المضاربة". وحقيقة أف العمارة ما بعد الحداثية تنظر إلى نفسيا باعتبارىا 

، تبدو، عمى ضوء سمعة المموليف، ومطوّري الممتمكات، function الوظيفةوليس  fiction الاختلاقتخص "
 بناء، قميمة الذكاء.والمضاربيف الذيف ينظموف ال

 
ٍـ قسري لمسمطة يممؾ إحتكار العنف المؤسسي، فتمثل مبدأً  منظماً ثانياً يمكف  أما الدولة، المقامة كنظا
مف خلبلو لطبقة حاكمة أف تسعى إلى فرض إرادتيا ليس عمى معارضييا فحسب بل عمى التدفق الفوضوي، 

اثة الرأسمالية. وتنوع الأدوات مف تنظيـ النقود والضمانات والتحوؿ، وعدـ اليقيف الذي تنزع إليو دائماً الحد
القانونية لعقود السوؽ العادلة، مروراً بتدخلبت الميزانية، وخمق الائتماف، وعمميات إعادة توزيع الضرائب، إلى 
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كذلؾ تقديـ البنيات التحتية الاجتماعية والمادية، إلى السيطرة المباشرة عمى مخصصات رأس الماؿ والعمالة و 
عمى الأجور والأسعار، وتأميـ قطاعات محورية، والقيود عمى قوة الطبقة العاممة، والرقابة البوليسية، والقمع 
العسكري وما أشبو. لكف الدولة ىي كياف إقميمي يناضل لفرض إرادتو عمى عمميةٍ سيالةٍ ومفتوحةٍ فضائياً لدورة 

لطائفية وعوامل التفتيت مف نزعةٍ فردية واسعة الانتشار، رأس الماؿ. وعمييا أف تتصدى داخل حدودىا لمقوى ا
وتحوؿٍ اجتماعي سريع، وكل سرعة الزواؿ المرتبطة نمطياً بدورة رأس الماؿ. وىي أيضاً تعتمد عمى تحصيل 
الضرائب وأسواؽ الائتماف، بحيث أف الدوؿ يمكفُ أف تَفرضَ عمييا عمميةُ تدوير رأس الماؿ الانضباطَ في نفس 

 الذي تسعى فيو إلى حفز استراتيجيات معينة لمتراكـ الرأسمالي. الوقت
 

ومف أجل عمل ذلؾ بكفاءة لابد لمدوؿ أف تبني معنى لممجتمع بديلًب لذلؾ القائـ عمى أساس النقود، 
وكذلؾ تعريفاً لمصالح العاـ يتجاوز ويسمو عمى المصالح والصراعات الطبقية والطائفية المتضّمنة داخل حدودىا. 

. تجميل السياسةبد، باختصار، أف تكتسب المشروعية. ومف ثـ، فإف قدرىا أف تنخرط إلى درجةٍ معينة في لا
. وفييا يتساءؿ، الثامن عشر من برومير لوي بونابرتوىذا الموضوع مطروح في دراسة ماركس الكلبسيكية عف 

ـ "بشغف أرواح الماضي لخدمتيـ كيف يتأتى أنو حتى في ذروة الفوراف الثوري، "يستحضر" الثوريوف أنفسي
ويستعيروف منيا أسماءً، وصيحاتِ قتاؿِ وأرديةً كي يقدموا الحس الجديد بتاريخ العالـ بيذا التنكر والمغة المستعارة 
الموقّريف عبر الزمف"؟. إف "بعث الموتى في الثورات ] البورجوازية [ قد خدـ ىدؼ تمجيد الصراعات الجديدة، 

ِـ الميمة المطروحة في الخياؿ، وليس اليروب مف حميا في الواقع؛ العثور وليس المحاكاة الس اخرة لمقديـ؛ تضخي
مف جديد عمى روح الثورة، وليس جعل شبحيا يتجوؿ مف جديد". ربما لعب استحضار الأسطورة دوراً محورياً في 

"لايمكف لمثورة الاجتماعية لمقرف فيما بعد.  Sorelالثورات السابقة، لكف ماركس ىنا يجيد لإنكار ما أكده سوريل 
التاسع عشر أف تستمد شعرىا مف الماضي، بل مف المستقبل وحده" ىكذا يجادؿ ماركس. يجب عمييا أف تمزؽ 
"كل غيبيات بشأف الماضي"، و إلّا فإف "تقاليد كل الأجياؿ الميتة ستمقى بثقميا مثل كابوس عمى عقل الأحياء" 

لمثورة إلى طقس فارس ]مسخرة[. وبمقارعتو بكل ىذه القسوة ضد قوة الأسطورة  وتحوؿ كل التراجيديا التطيرية
وتجميل السياسة، فإف ماركس يؤكد فعمياً قدراتيما الضخمة عمى خنق الثورات التقدمية لمطبقة العاممة. فقد كانت 

يمكنو، في شخص لوي  البونابرتية، بالنسبة لماركس، شكلًب مف أشكاؿ "القيصرية" )بكل إيحاءاتيا الكلبسيكية(
بونابرت المرتدي عباءة عمو، أف يحبط التطمعات الثورية لمبورجوازية الثورية ولمطبقة العاممة عمى السواء. ىكذا 

 فيـ ماركس تجميل السياسة الذي حققتو الفاشية فيما بعد بشكلٍ أشد حدةً بكثير.
 

دولة، وبيف الحركة السيالة لتدفق رؤوس والتوتر بيف الثبات )ومف ثـ الاستقرار( الذي يفرضو تقنيف ال
الأمواؿ، يظل مشكمة محورية لمتنظيـ الاجتماعي والسياسي لمرأسمالية. ىذه الصعوبة )التي سنعود إلييا في الباب 
الثاني( تتعدؿ بالطريقة التي تتعرض بيا الدولة للئنضباط بواسطة القوى الداخمية )التي ترتكز عمييا مف أجل 

المنافسة في الاقتصاد العالمي، وأسعار الصرؼ، وتحركات رأس الماؿ، واليجرة،  –ط الخارجية سمطتيا( والشرو 
أو، في أحيافٍ معينة، التدخلبت السياسية مف جانب قوى أعظـ. ومف ثـ، يجب رؤية العلبقة بيف التطور 

مطة الدولة، في النياية، لا الرأسمالي والدولة عمى أنيا شارطة بشكل متبادؿ لمجانبيف وليست أحادية الإتجاه. فس
 يمكنيا أف تكوف لا أكثر ولا أقل إستقراراً مما يسمح بو الاقتصاد السياسي لمحداثة الرأسمالية.
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ورغـ ذلؾ، ثمة جوانب إيجابية عديدة في الحداثة الرأسمالية. فالسيطرة المحتممة عمى الطبيعة، والتي 
ار الإنتاج، تنطوي عمى إمكانات ىائمة لتقميل قوى الضرورات التي تنشأ بينما "تنزع" الرأسمالية "الحجاب" عف أسر 

تفرضيا الطبيعة عمى حيواتنا. أما خمق مطالب وحاجات جديدة فيمكف أف ينبّينا لوجود إمكانات ثقافية جديدة 
مل )مف النوع الذي سيستكشفو فنانو الطميعة فيما بعد(. وحتى "تنّوع العمل، وسلبسة الوظيفة، والحراؾ الشا

لمعامل" التي تتطمبيا الصناعة الحديثة، فتنطوي عمى إمكانية استبداؿ العامل المتشظي "بالفرد المكتمل التطور، 
الصالح لتنويعةٍ مف الأعماؿ، المستعد لمواجية أي تغير في الإنتاج، والذي تكوف الوظائف المختمفة التي يؤدييا 

. أما  (Capital , 1:458)لقدراتو الخاصة الطبيعية والمكتَسبة"  بالنسبة لو، مجرد أنماطٍ عديدة لإتاحة مجاؿ حرّ 
إختزاؿ الحواجز الفضائية وتشكل السوؽ العالمية فلب يتيح فقط وصولًا معمماً إلى النتاجات المتنوعة لمختمف 

ورات الأقاليـ والمناخات، بل يضعنا كذلؾ في إتصاؿٍ مباشر مع كل شعوب الأرض. وفي المقاـ الأوؿ، تفتح الث
 الذاتي.-في القوى المنتجة، وفي التكنولوجيا والعمـ، آفاقاً جديدةً أماـ التطور الإنساني والتحقق

 
ومف المفيد بوجوٍ خاص أف ننظر إلى ىذه المفاىيـ في علبقتيا بمقارعة مذىب الحداثة البطولي مع 

بيعة في المخيمة ومف خلبؿ المخيمة؛ الميثولوجيا. فيذه الأخيرة، كما يجادؿ ماركس، "تتحكـ في، وتصوغ قوى الط
ومف ثـ فإنيا تختفي حيف تتأسس السيطرة الفعمية عمى ىذه القوى". الميثولوجيا، باختصار، ىي رابطة مبنية 
إنسانياً، ووسيطة، ومشروطة تاريخياً، تختفي حيف تكتسب الكائنات البشرية القدرة عمى صنع تاريخيا طبقاً 

. إف الثورات في التكنولوجيا التي أتاحيا تقسيـ العمل  (Raphael,1981,9). للئختيار والتصميـ الواعييف
وظيور العموـ المادية ليا تأثير نزع التعمية عف عممية الإنتاج )التي كانت تسمى بشكل مناسب "أسراراً" و"فنوناً" 

الجوانب الأشد قمعية الحداثية( وفتح طريق القدرة عمى تحرير المجتمع مف الندرة ومف  –في الفترة ما قبل 
لمضرورة التي تفرضيا الطبيعة. كاف ىذا ىو الجانب الجيد مف التحديث الرأسمالي. لكف المشكمة كانت في 
تحريرنا مف جوانب صنمية التبادؿ السمعي وفي نزع التعمية) وبالتالي نزع الأسطورية( عف العالـ الاجتماعي 

رأس ي الميمة العممية التي طرحيا ماركس عمى نفسو في والتاريخي بنفس الطريقة بالضبط. وكانت ىذه ى
. لكف مف الممكف عمىالدواـ، خصوصاً في وجو أشكاؿ عدـ اليقيف والتشظي المذيف تنزع إلييما الرأسمالية المال

)الأزمات الاقتصادية عمى سبيل المثاؿ(، أف نعاود الأسطرة، أف نسعى مرة أخرى إلى التحكـ في، وصياغة 
تماعية في المخيمة ومف خلبؿ المخيمة، في ظل شروطٍ يبدو فييا أننا قد فقدنا كل إمكانية لمسيطرة القوى الاج

الأسطورة" )وكلبىما مشروعاف ممكناف تماماً -عمى ىذه القوى. والصراع مف أجل خمق ففٍ وعمـ تاريخٍ "منزوعي
جتماعي الأشمل. لكف تمؾ المعركة في نظر ماركس( يجب النظر إليو بوصفو كلًب لا يتجزأ مف ىذا الصراع الا

)التي اعتقد ماركس أنو قد وضع أساساً قوياً ليا( لايمكف كسبيا إلّا مف خلبؿ الانتقاؿ إلى إشتراكيةٍ شاممة وقوية، 
تجعل تممّؾ العالـ الطبيعي والاجتماعي مف خلبؿ الأسطورة أمراً غير مناسبٍ وزائداً عف الحاجة. وفي نفس 

بيف أشكاؿ التعمية، والصنمية، والبنيات الأسطورية مف النوع الأقدـ، وبيف النزوع إلى تثوير الوقت، فإف التوتر 
 مفاىيمنا عف العالـ، يجب تقييمو عمى أنو توتر محوري بالنسبة لمحياة الذىنية، والفنية، والعممية.

 
ة لتعريف وجود النوع نتيجةً لمتوتر بيف الخصائص الإيجابية والسمبية لمرأسمالية يمكف بناء طرؽٍ جديد

 الإنساني 
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ْكزا ٚخهك سأط انًال انًجرًعَ انثٕسجٕاص٘، ٔانرًهكَّ انشايم نهطثٛعح يثهًا نهشاتطح 

الاجرًاعٛح راذٓا يٍ لثِم أعضاء انًجرًع. ٔيٍ ُْا انُفٕر انرًذُٚٙ انعظٛى نشأط انًال؛ 

 تطىرات محليةمح يجشد إَراجّ نًشدهحٍ يٍ انًجرًع تانًماسَح يعٓا ذثذٔ كم انًشادم انغات

ً نهثششٚح، يجشد للطبيعة –وتأليها نلإَغاَٛح  ً خانصا . لأٔل يشج ذصثخ انطثٛعح يٕضٕعا

يادج نهُفع؛ َكف عٍ الإلشاس تٓا كمٕجٍ نزاذٓا؛ ٔٚثذٔ الاكرشاف انُظش٘ نمٕاَُٛٓا انًغرمهح 

ل إنٗ يا ٔساء ُٚذفع سأط انًا… راذٛاً يجشد دٛهحٍ يٍ أجم إخضاعٓا نلادرٛاجاخ الإَغاَٛح

انذذٔد ٔانرعصثاخ انمٕيٛح لذس إَذفاعّ إنٗ يأساء عثادج انطثٛعح، ٔكزنك ] إنٗ يا ٔساء[ 

غَهفّح نلإدرٛاجاخ انشاُْح،  ًُ كم الإشثاعاخ انرمهٛذٚح، انًذذٔدج، انشاضٛح عٍ راذٓا، ٔان

سِ تشكم ّٕ دائى، يًضلاً كم  ٔإعادج إَراج انطشائك انمذًٚح نهذٛاج. إَّ يُذيّش ذجاِ ْزا كهّ، ٔٚث

انذٕاجض انرٙ ذعٕق ذطٕس لٕٖ الإَراج، ٔذٕعع الادرٛاجاخ، ٔذطٕس الإَراج يٍ كم 

 . (Grundrisse,410)جاَة، ٔاعرغلال ٔذثادل انمٕٖ انطثٛعٛح ٔانزُْٛح. 

 
ثمة ما ىو أكثر مف مجرد الإشارة إلى مشروع التنوير في مثل ىذا النوع مف المقاطع. ويقدـ لنا ماركس 

ير مف النصائح عف طيف يمكننا أف ندمج كل أنواع المقاومات، والسخط، والنضالات المتفرقة لكنيا واسعة الكث
الإنتشار ضد الجوانب القمعية، والمدمّرة، والمشّظية، والمقمِقة لمحياة في ظل الرأسمالية حتى نسيطر عمى الدوامة 

"لا يبدأ مجاؿ الحرية فعمياً إلّا حيث يتوقف العمل ونصبح خالقيف جمعييف لتاريخنا الخاص طبقاً لخطةٍ واعية. 
وفيما ورائو يبدأ ذلؾ التطور لمطاقة الإنسانية الذى ىو غايةٌ في … المشروط بالضرورة والاعتبارات الدنيوية. 

 ذاتو، المجاؿ الحقيقي لمحرية". 
 

النزعة الفردية، ما يصوره ماركس، إذف، ىو عمميات إجتماعية جارية في ظل الرأسمالية تؤدي إلى 
والاستلبب، والتشظي، وسرعة الزواؿ، والتجديد، والتدمير الخلبؽ، والتطور القائـ عمى المضاربة، والتحولات غير 
القابمة لمتنبؤ في طرؽ الإنتاج والاستيلبؾ )الضرورات والاحتياجات(، إلى خبرةٍ متغيرة بالفضاء والمكاف، وكذلؾ 

ذا كانت شروط التحديث الرأسمالي ىذه تشكّل السياؽ بالأزمات لم –إلى دينامية مشبعة  تغيير الاجتماعي. وا 
المادي الذي يصوغ منو كلٌ مف المفكريف والمنتجيف الثقافييف الحداثييف وما بعد الحداثييف حساسياتيـ، ومبادئيـ، 

 تغيرثة لا يعكس أي وممارساتيـ الجمالية، فإنو يبدو مف المعقوؿ أف نستنتج أف التحوؿ إلى مذىب ما بعد الحدا
جوىري في الشرط الاجتماعي. فإما أف يمثل صعود مذىب ما بعد الحداثة إفتراقاً )إف وجد( في طرؽ التفكير 
ما أنو )وىذا ىو الطرح الذي سنستكشفو بتعمق كبير  فيما يمكف أو يجب عممو بشأف ذلؾ الشرط الاجتماعي، وا 

ي تعمل بيا الرأسمالية ىذه الأياـ. وفي كمتا الحالتيف، فإف تقرير في الباب الثاني( يعكس تحولًا في الطريقة الت
ماركس عف الرأسمالية، إف صح، يزودنا بأساس بالغ الصلببة لمتفكير في العلبقات ذات الطابع العاـ بيف 

 التحديث، والحداثة، والحركات الجمالية التي تستمد طاقاتيا مف تمؾ الشروط.
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6 

 

 حداثة ما بعد مذهب

 ؟ حداثةمابعد  مذهبأم 
 

كيف يجب، إذن، تقييم مذىب ما بعد الحداثة بوجوٍ عام؟ سيكون تقييمي الأولي ىو التالي. أنيا في 
انشغاليا بالاختلبف، بصعوبات التواصل، بتعقد وظلبل المصالح، والثقافات، والأماكن، وما شابو، تمارس تأثيراً 

حكايات مذىب الحداثة )خصوصاً في تبدياتو المتأخرة( قد  –نظريات، وميتا  –لغات، وميتا  –إيجابياً. لأن ميتا 
مالت بالفعل إلى التمويو عمى اختلبفات ميمة، وأخفقت في إيلبء الاىتمام لانفصالاتٍ وتفصيلبتٍ ميمة. وكان 

وىي تنبع من الاختلبفات في  مذىب ما بعد الحداثة ميماً بوجو خاص في الإقرار "بالأشكال المتعددة للآخرية
، والعرق والطبقة، و )تجسدات الحساسية(  sexuality[ والجنسانية  genderالذاتية، ونوع الجنسين ] الجنوسة 

. ىذا الجانب من الفكر ما بعد  (Huyssens,1984,50)الزمنية والمَوْضَعات والإزاحات الفضائية الجغرافية" 
الجدد التقميديين، مثل دانييل بل، يخشون أكثر مما  –، حتى أن المحافظين الحداثي ىو ما يمنحو ميزة جذرية

. مثل ىؤلاء  entrepreneurialismيرحبون بأوجو توافقو مع النزعة الفردية، والنزعة التجارية، ونزعة المقاولاتية 
المؤقت يحلّ في الممارسة  أن، "العَقْدَ  (1980,66)الجدد لن يرحبوا، في نياية الأمر، بتأكيد ليوتار  –المحافظين 

محل المؤسسات الدائمة في المجالات المينية، والعاطفية، والجنسية، والثقافية، والعائمية، والدولية، وكذلك في 
الشئون السياسية". ويتحسّر دانييل بل صراحةً عمى إنييار القيم البورجوازية الصمبة، وعمى تآكل أخلبق العمل 

يرى في الاتجاىات المعاصرة تحولًا صوب مستقبل ما بعد حداثي نابض بقدر ما يرى لدى الطبقة العاممة، ولا 
 فييا استنفاداً لمذىب الحداثة ينذر بالتأكيد بأزمة اجتماعية وسياسية في سنواتٍ قادمة.

 
يجب أيضاً النظر إلى مذىب ما بعد الحداثة باعتباره محاكاة لمممارسات الاجتماعية، والاقتصادية، 

ية في المجتمع. لكنو لما كان محاكاةً لأوجوٍ مختمفة لتمك الممارسات فإنو يبدو في أقنعةٍ بالغة الاختلبف. والسياس
وتراكبُ عوالم مختمفة في العديد من الروايات ما بعد الحداثية، عوالم تسود بينيا "آخرية" غير تواصميةٍ في فضاءِ 

متزايد للؤحياء إلى جيتوىات، وتجريدىا من قواىا، وعزل وجودٍ مشترك، ينطوي عمى علبقة غريبة مع التحويل ال
الفقر والأقميات في المدن الداخمية لكلٍ من بريطانيا والولايات المتحدة. وليس من الصعب أن نقرأ رواية ما بعد 

نما  الفرعية والأ –حداثية باعتبارىا مقطعاً مستعرضاً إستعارياً عبر المشيد الاجتماعي المفتت، وعبر الثقافات 
المحمية لمتواصل، في لندن، أو شيكاجو، أو نيويورك، أو لوس أنجموس. ولما كانت أغمب المؤشرات الاجتماعية 

، فإن من المفيد التفكير في فن 6790توحي بزيادة كبيرة في التحويل الفعمي للؤحياء إلى جيتوىات منذ عام 
 الحقيقة. القص ما بعد الحداثي بإعتبار أنو ربما كان محاكاةً لتمك

 
لكن الإزدىار، والقوة، والسمطة المتزايدين الناشئين عند الطرف الآخر لممقياس الاجتماعي ينتجون روحاً 

ما بعد الحداثي الذي  AT&Tعامة مختمفةً تماماً. إذ بينما يصعب أن نرى أن العمل في مبنى إيو تي آند تي 
الحداثي الذي بناه ميس فان  Seagramنى سيجرام بناه فيميب جونسون يختمف من أي ناحية عن العمل في مب
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 AT&Tدير روىو، فإن الصورة التي يتم إسقاطيا نحو الخارج مختمفة. "أصر مسئولو شركة إيو تي آند تي 
عمى أنيم يريدون شيئاً مختمفاً عن مجرد صندوق زجاجي آخر"، قال المعماري. "كنا نبحث عن شيء يبرز صورة 

ا من مادة تفعل ذلك أفضل من الجرانيت" )رغم أنو سيتكمف ضعف تكمفة الزجاج(. مع نبالة وقوة الشركة. و م
الإسكان الفاخر ومقرات الشركات الكبرى، أصبحت الإنعطافات الجمالية تعبيراً عن السمطة الطبقية. ويمضي 

 بالمسألة إلى مدىً أبعد: (Crimp,1987)كريمب 
 

المعمارُٔن حُل جمالٕاخ أكادٔمٕح، مجزدجً الُضع الحالٓ للعمارج ٌُ َضعٌ ٔتجادل فًٕ 

رْ العقاراخ الذٔه ٔخزّتُن مذوىا َٔطزدَن أواس الطثقح  ُّ تٕىما ٌم فٓ الُاقع فٓ قثضح مط

ٌٓ مثىّ صىعً … إن واطحح سحاب فٕلٕة جُوسُن الجذٔذج … العاملح مه تُٕتٍم

رَن، تقلٕل مه التفاصٕل المتثإٌح، َحشزَي فٓ حٍٓ لا ٔحتاج ت ُّ ًٍ خاص إلّ المط ُج

 واطحح سحاب أخزِ.

 
ومستحضراً ذكرى آلبرت شبير معماري ىتمر، يمضي كريمب ليياجم القناع ما بعد الحداثي لما يرى أنو 

 نزعة سمطوية جديدة باتجاه الأشكال المدينية.
 

وقد إخترت ىذين المثالين لكي أوضح أىمية التفكير من خلبل أي أنواع بالضبط من الممارسة 
عية، وأي منظومات من العلبقات الاجتماعية، تنعكس في مختمف الحركات الجمالية. لكن ىذا التقرير ما الاجتما

وىذا ما سيكون موضوع البحث في البابين الثاني  –زال ناقصاً بالتأكيد لأننا مازال عمينا أن نحدد بالضبط 
عن ذلك، فإن من الخطورة بنفس القدر،  ما قد يحاكيو مذىب ما بعد الحداثة. وفضلبً  –والثالث من ىذه الدراسة 

بالتأكيد، أن نفترض مسبقاً أن مذىب ما بعد الحداثة ىو مجرد محاكاة وليس تدخلًب جمالياً قائماً بذاتو في 
 function الوظيفةوكذلك  fiction الاختلاقالسياسة، والاقتصاد، والحياة الاجتماعية. فإدخال جرعة قوية من 

، مثلًب، لابد أن تكون لو عواقب، ربما غير متوقعة، عمى الفعل الاجتماعي. وحتى ماركس إلى الحساسية العامة
أصر، في نياية الأمر، عمى أن ما يميز أسوأ معماري عن أفضل نحمةٍ ىو أن المعماري يشيد أبنيةً في المخيمة 

طنا، وعقمنتنا أن تكون ليا نتائج قبل أن يمنحيا شكلًب مادياً. ولابد لمتغيرات في طريقة تخيمنا، وتفكيرنا، وتخطي
مادية. ولا يمكن لممدى الواسع لمذىب ما بعد الحداثة أن يكون لو معنى إلّا عمى ىذه الأسس الشديدة الاتساع 

 لمربط بين المحاكاة وبين التدخل الجمالي.
 

مشوشة إلّا أن مذىب ما بعد الحداثة يرى نفسو بطريقة أبسط: في الأغمب عمى أنو حركة متعمّدة و 
لمتغمب عمى المساوئ المفترضة لمذىب الحداثة. لكنني في ىذا الصدد أعتقد أن ما بعد الحداثيين يبالغون حين 
يصورون ما ىو حديث عمى النحو الخشن الذين يفعمونو، إما بالسخرية من مجمل الحركة الحداثية إلى الحد 

ارة الحداثية شكلًب من أشكال السادية يجري الذي فيو، كما يعترف جينكس، "أصبح توجيو المطمات إلى العم
بسيولة مفرطة"، أو بعزل جناحٍ واحد من مذىب الحداثة يُكال لو النقد )سواء كان الألتوسيرية، أو الوحشية 
الحديثة، أو غيره( وكأنو كل ما ىناك. وفي نياية المطاف، كان ثمة تيارات متعارضة كثيرة داخل إطار مذىب 

بعد الحداثيون صدى بعض ىذه التيارات عمى نحوٍ واضح تماماً )إذ أن جينكس، عمى سبيل الحداثة، ويعكس ما 
، وحتى إلى تشوشات العشرينات، بينما يُدرج دير لوكوربوزييو 6761-6790المثال، ينظر إلى الوراء إلى الفترة 

لتي يشجبيا ما بعد حكايات ا –في رونشان كسمفٍ ميم لأحد جوانب نزعة ما بعد الحداثة(. وكانت الميتا 
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الحداثيون )ماركس، وفرويد، وحتى الشخصيات المتأخرة مثل ألتوسير( أكثر انفتاحاً بكثير، وأكثر ظلبلًا وتعقيداً 
، وطومسون  Benjaminمما يعترف النقاد. وييتم ماركس والكثير من الماركسيين )وفي ذىني بنيامين 

Thompson  وآندرسون ،Anderson بالتفاصيل، والتشظي، والانفصال الذي تبمغ السخرية ، كأمثمة متنوعة )
منو حد محوه من الوجود، في الجدالات ما بعد الحداثية. وتقرير ماركس عن التحديث ثري إلى حدٍ مفرٍ  

 بالاستبصارات بصدد جذور الحساسية الحداثية وكذلك ما بعد الحداثية.
 

ة لمممارسات الحداثية بكل ىذه السيولة. فقد وجد ومن الخطأ، بنفس القدر، أن نمغي الإنجازات المادي
الحداثيون طريقة لمسيطرة عمى، واحتواء، شر  رأسمالي متفجّر. وكانوا فعّالين مثلًب، في تنظيم الحياة الحضرية 
وفي القدرة عمى بناء الفضاء بطريقة تتيح إحتواء العمميات المتقاطعة التي أحدثت تحولًا حضرياً سريعاً في 

ذا كان ثمة أزمة متضمّنة في ىذا كمو، فميس واضحاً بأية حال أن الحداثيين، وليس رأسمال ية القرن العشرين. وا 
الرأسماليين، ىم من يجب أن يوجّو إلييم الموم. وفي الحقيقة، ىناك بعض النجاحات الاستثنائية في المجمّع 

ي أوائل الستينات الذي حل بعض مشكلبت الحداثي )وأنا أشير إلى برنامج بناء وتصميم المدارس البريطاني ف
المباني التعميمية الحادة ضمن نطاق قيود موازنةٍ خانقة(. وبينما كانت بعض مشروعات الإسكان تمثل في 
الحقيقة فشلًب ذريعاً، كان بعضيا الآخر بخلبف ذلك، خصوصاً حين يقارن بشرو  الأحياء البائسة التي جاء 

ذلك الرمز الكبير  – Pruitt-Igoeإيجو -أن الشرو  الاجتماعية في برويت منيا كثير من الناس. وقد اتضح
كانت تمثل لب المشكمة بدرجة أكبر بكثير مما يفعل الشكل المعماري الخالص. إذ أن إلقاء -للئخفاق الحداثي

ية البيئية الذي لا الموم في المساوئ الاجتماعية عمى الشكل الفيزيقي لابد أن يرتكز عمى النوع الأشد إبتذالًا لمحتم
يمكن لمكثيرين قبولو في ظروف أخرى )رغم أنني ألاحظ بأسى أن عضواً آخر في "وزارة مطبخ" الأمير تشارلز 

، التي تخمط بانتظام بين ترافق التصميم السيئ مع السموك  Alice Colemanىي الجغرافية أليس كولمان 
مام، من ثم، أن نلبحظ كيف أن جميور المستأجرين في المعادي لممجتمع وبين السببية(. ومن المثير للبىت

قد انتظموا في حركة  Firminy-le-Vertفير -لو-مشروع لوكوربوزييو "مسكن من أجل العيش" في فيرميني
اجتماعية لمنع ىدمو )ليس، كما لابد أن أضيف، بدافع أي ولاءٍ خاص تجاه لوكوربوزييو بل لأنو ببساطة 

يعترف حتى جينكس، فإن ما بعد الحداثيين قد استولوا عمى كل إنجازات الحداثيين تصادف أنو بيتيم(. وكما 
 العظيمة في التصميم المعماري، رغم أنيم بالتأكيد قد غيروا الجماليات والتبديات بطرق سطحيةٍ عمى الأقل.

 
ريض لمذىب وأنا أستنتج أيضاً أن ىناك من الاستمرارية أكثر مما ىناك من الاختلبف بين التاريخ الع

الحداثة وبين الحركة المسماة باسم مذىب ما بعد الحداثة. ويبدو أكثر معقولية بالنسبة لي أن أنظر إلى ىذا 
الأخير باعتباره نوعاً خاصاً من الأزمة داخل الأول، أزمة تؤكد عمى الجانب المتشظي، والسريع الزوال، 

اركس بصورة تثير الإعجاب بإعتباره جزءاً لا يتجزأ من والمشوّش من صياغة بودلير )ذلك الجانب الذي يشرّحو م
النمط الرأسمالي للئنتاج( بينما تعرب عن تشككيا العميق إزاء أي وصفات خاصة لمطريقة التي يجب بيا فيم، 

 الغبطةأو تمثيل، أو التعبير عن الأبدي والثابت. لكن مذىب ما بعد الحداثة، بتأكيده عمى سرعة زوال 
jouissance  ، صراره عمى عدم قابمية الآخر لمنفاذ، وتركيزه عمى النص بدل العمل، ونزوعو إلى التفكيك الذي وا 

، يبالغ في المغالاة. يغالي متجاوزاً  ethicsعمى الأخلبق  aestheticsيقارب العدمية، وتفضيمو لمجماليات 
احو الذي يسعى إلى توافق وقحٍ  مع النقطة التي يمكن عندىا الإبقاء عمى أي سياسة متماسكة. بينما نجد أن جن

السوق يضعو بقوة عمى مسار ثقافة مقاولاتية ىي العلبمة المميزة لنزعة المحافظة الجديدة الرجعية. يطالبنا 
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الفلبسفة ما بعد الحداثيون ليس فقط بأن نقبل بل كذلك بأن نبتيج بالتشظيات وبمغط الأصوات التي نفيم من 
. وبخضوعيم لياجس تفكيك ونزع مشروعية كل أشكال الحجج التي يصادفونيا، لا خلبليا مآزق العالم الحديث

يمكن إلّا أن ينتيي بيم الأمر بإدانة نفس مزاعم صلبحيتيم إلى الحد الذي لا تتبقى عنده بقية من أي أساس 
بنشا  التنكّر  لمفعل المتعقل. يريد منا مذىب ما بعد الحداثة أن نقبل التشييئات والتقسيمات، ويحتفي فعمياً 

-والتخفي. وبكل أشكال صنمية المحمية، والمكان، أو المجموعة الاجتماعية، بينما ينكر ذلك النوع من الميتا
السياسية ) تدفقات الأموال، وأشكال التقسيم الدولي لمعمل،  –نظرية الذي يمكنو فيم العمميات الاقتصادية 
د أكثر كونيةً في عمقيا، وشدتيا، ومداىا وسمطتيا عمى الحياة والأسواق المالية، وما شابو( التي تصبح بإطرا

 اليومية.
 

وأسوأ ما في الأمر، أن التفكير مابعد الحداثي، بينما يفتح أفقاً جذرياً بالإقرار بأصالة الأصوات 
 الأخرى، فإنو يغمق الباب عمى الفور أمام وصول تمك الأصوات الأخرى إلى المصادر الأكثر عمومية لمسمطة
بوضعيا في جيتوىات ضمن نطاق آخرية معتمة، ضمن نوعيةٍ خاصة ليذه أو تمك من ألعاب المغة. إنو بذلك 
يسمب ىذه الأصوات القوة )أصوات النساء، والأقميات العرقية أو الإثنية، والشعوب المستعمَرة، والعاطمين، 

ة لغة أحد أفراد عصبة المصرفيين الدوليين والشباب، الخ..( في عالمٍ من علبقات القوى المتداخمة. قد تكون لعب
غير قابمة لمنفاذ بالنسبة لنا، لكن ىذا لا يضعيا، من وجية نظر علبقات القوى، عمى قدم المساواة مع لغة سود 

 قمب المدينة العصية عمى النفاذ بنفس القدر.
 

سياسي وظروف إن بلبغة مذىب ما بعد الحداثة خطيرة لأنيا تتجنب مواجية حقائق الاقتصاد ال
السمطة الكونية. وسخافة "الاقتراح الجذري" لميوتار بأن فتح بنوك المعمومات أمام الجميع ىو مقدمة لإصلبحٍ 
جذري )كأننا جميعاً سنتمتع بسمطة متكافئة لاستخدام ىذه الفرصة( تمقننا درساً، لأنيا تبين لنا كيف أن أشد ما 

إختيار إما أن يقوم بإيماءةٍ كمية الطابع من نوعٍ ما )مثل لجوء ليوتار إلى بعد الحداثيين إصراراً يواجو في النياية 
ما النكوص، مثل ديريدا، إلى الصمت السياسي التام. لا يمكن الاستغناء عن الميتا -مفيوم أصيل لمعدالة( وا 

 واعية الآن" نظرية. وما بعد الحداثيون يدفنونيا ببساطة تحت الأرض حيث تواصل عمميا باعتبارىا "فعالية لا
(Janeson, 1984 b). 

أجدني أتفق، من ثم، مع رفض إيجمتون لميوتار، الذي بالنسبة لو "لا يمكن أن يوجد فرق بين الصدق، 
والسمطة، والإغواء البلبغي؛ فالسمطة تكون لمن لديو المسان الأعذب أو القصة الألطف". ويوحي الحكم الذي دام 

ع بالجاذبية، في البيت الأبيض باستمرارية ىذه المشكمة السياسية، وبأن مذىب ثماني سنوات، لراوي حكايات يتمت
ما بعد الحداثة يقترب بصورة خطرة من التواطؤ مع تجميل السياسة الذي يقوم المذىب عمى أساسو. ويعيدنا ىذا 

وعٍ من الصراع مع إلى السؤال الأساسي جداً. إذا كانت كل من الحداثة وما بعد الحداثة تستمد جمالياتيا من ن
التشظي، وسرعة الزوال، والفيض المشوش، فإن من الميم جداً، فيما أظن، أن نحدد لماذا ظمت ىذه  حقيقة

الحقيقة تشكل جانباً شائعاً لمخبرة الحديثة لكل ىذه الفترة الطويمة من الزمن، ولماذا يبدو أن كثافة ىذه الخبرة قد 
إذا كان الشيء اليقيني الوحيد في الحداثة ىو عدم يقينيتيا، فلببد لنا إذن، . 6790تزايدت بكل ىذه القوة منذ عام 

لى ىذه ا لقوى الاجتماعية سأتحول بالتأكيد، أن نولي إنتباىاً كبيراً لمقوى الاجتماعية التي تنتج مثل ىذا الشر . وا 
 الآن.   
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 انسياسي-انتحىل الإقتصادي

 نرأسًانية أواخر انقرٌ انعشريٍ
 

 

 

 

إٌ انًرحهة بيٍ تحهم انقديى وبيٍ تشكّم وإقاية انجديد، تًثم فترة 

 ، ٍٍ ً فترة عدو يقي إَتقالٍ، لابد نها بانضرورة أٌ تكىٌ دائًا

 وتشىشٍ، وخطأ، وتعصُبٍ جايحٍ وضارٍ.

 

 جىٌ كانهىٌ 
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7 

 

 دمةمق
 
 

إذا كان قد طرأ نوعٌ من التحول في الاقتصاد السياسي لرأسمالية أواخر القرن العشرين، فيتوجب عمينا 
إذن أن نحدّد مقدار عمق وجوىرية ىذا التغير. تكثر العلامات والدلائل عمى حدوث تغيرات جذرية في عمميات 

سية، وفي سمطات وممارسات الدولة، وماأشبو. العمل، وعادات المستيمكين، وفي التشكلات الجغرافية والجيوسيا
لكننا مازلنا نحيا، في الغرب، في مجتمع يظل فيو الإنتاج من اجل الربح ىو المبدأ المنظّم الأساسي لمحياة 
الاقتصادية. ومن ثم، فنحن بحاجة إلى طريقةٍ ما لتمثيل كل التحول والاضطراب الذي استمر منذ أول ركود كبير 

، لا تُغفل حقيقة أن القواعد الأساسية لنمط الإنتاج الرأسمالي تواصل عمميا كقوى مشكّمة 1791بعد الحرب عام 
 الجغرافي. -ثابتة لمتطور التاريخي

 
والمغة )وبالتالي الفرضية( التي سأستكشفيا ىي لغة ننظر فييا إلى الأحداث الأخيرة باعتبارىا إنتقالًا 

. وبتمثيل الأمور عمى ىذا النحو، فإنني لتنظيم الاجتماعي والسياسينمط اوما يرتبط بو من  نظام التراكمفي 
. ويمكن باختصار  regulation schoolألجأ إلى لغة مدرسة تفكير معينة تعرف باسم "مدرسة التنظيم" 

،  Lipietz (1986)وطورىا ليبيتز  Aglietta (1979)تمخيص حجتيا الأساسية، التي كان رائدىا ىو أجمييتا 
، وآخرون. إن نظاماً لمتراكم "يصف الاستقرار عبر فترة طويمة لتقسيم الناتج  Boyer (1986a;1986b)و وبوايي

الصافي بين الاستيلاك والتراكم؛ ويتضمن نوعاً من التناظر بين تغير كلٍ من شروط الإنتاج وشروط إعادة إنتاج 
عادة الإنتاج متجانس". لكن المشكمة ىي المأجورين". ويمكن لنسقٍ خاص من التراكم أن يوجد لأن "مخططو لإ

الرأسماليين، والعمال، وموظفي الدولة، والماليين، وكل أنواع الفاعمين السياسيين  –جعل سموكات كل أنواع الأفراد 
تنتظم في نوعٍ من التشكل يجعل نظام التراكم يواصل العمل. ومن ثم، لابد من وجود  –الاقتصاديين الآخرين  –

لنظام التراكم عمى ىيئة معايير، وعادات، وقوانين، وشبكات منظّمة وىمم جرا، تضمن وحدة العممية، "تجسّد مادي 
أي تضمن الإتساق الملائم لمسموكات الفردية مع مخطط إعادة الإنتاج. ىذا المجموع من القواعد والعمميات 

 . (Lipietz,1986,19)".نمط التنظيمالاجتماعية التي يجري تمثميا داخمياً يسمى 
 

ىذا النوع من المغة مفيد، في المقام الأول، كأداةٍ تفسيرية. لأنو يركز إىتمامنا عمى العلاقات المتبادلة 
المعقدة، والعادات، والممارسات السياسية، والأشكال الثقافية التي تتيح لنظامٍ رأسمالي شديد الدينامية، ومن ثم 

 جعمو يعمل بصورة متجانسة عمى الأقل لفترة معينة من الزمن.غير مستقر، أن يكتسب درجةً كافية من النظام ت
 

ثمة مجالان واسعان من الصعوبة داخل النظام الاقتصادي الرأسمالي لابد أن يتم التفاوض عمييما 
بنجاح إذا كان ليذا النظام أن يظل صالحاً. وينشأ المجال الأول من السمات الفوضوية لأسواق تحديد الأسعار، 

ني من الحاجة إلى ممارسة سيطرة كافية عمى الطريقة التي يتم بيا نشر القوى العاممة لضمان إضافة وينتج الثا
 قيمة في الإنتاج، ومن ثم، لضمان أرباح موجبة لأكبر عدد ممكن من الرأسماليين.
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ذا تناولنا المشكمة الأولى، فإن أسواق تحديد الأسعار تقدم بشكلٍ نمطي إشارات لا تحصى وشديدة  وا 
اللامركزية تتيح لممنتجين أن ينسقوا قرارات الإنتاج مع احتياجات، ومطالب، ورغبات المستيمكين )مع الخضوع، 
بالطبع، لقيود الميزانية والتكمفة التي تؤثر عمى كلا الطرفين في أي تبادل في السوق(. لكن "اليد الخفية" الشييرة 

ا لضمان النمو المستقر لمرأسمالية، حتى عندما كانت لمسوق لدى آدم سميث لم تكن كافيةً أبداً في ذاتي
المؤسسات الخمفية )الممكية الخاصة، والعقود القابمة لمتنفيذ، والإدارة المناسبة للأموال( تعمل بصورة مناسبة. إذ 

لتعويض إخفاقات السوق  –ىو عادةً تنظيم وتدخل الدولة  –يحتاج الأمر إلى درجة معينة من العمل الجماعي 
ثل الأضرار التي لا تقدر بثمن لمبيئة الطبيعية والاجتماعية(، ولمنع التركزات المفرطة لمسمطة في السوق، أو )م

لكبح إساءة استخدام إمتياز الاحتكار حيثما لا يمكن تجنبو )في مجالات مثل النقل والاتصالات(، ولتقديم السمع 
اعية والمادية( التي لايمكن إنتاجيا وبيعيا من خلال السوق، الجماعية )الدفاع، والتعميم، والبنيات التحتية الاجتم

شارات السوق الخاطئة، والتفاعل السمبي المحتمل بين  ولمحماية من الإخفاقات المنفمتة بسبب فورات المضاربة، وا 
وبين إشارات السوق )مشكمة النبوءات التي تحقق ذاتيا في أداء  entrepreneurialالتوقعات المقاولاتية 

لسوق(. وفي الممارسة، فإن الضغوط الجماعية التي تمارسيا الدولة أو المؤسسات الأخرى )الدينية، والسياسية، ا
والنقابية، ومؤسسة جماعة رجال الأعمال، والمنظمات الثقافية( مع ممارسة سمطة مسيطرة عمى السوق من جانب 

ة الرأسمالية بطرق حيوية. ويمكن أن تكون الشركات الكبرى وغيرىا من المؤسسات القوية، تؤثر عمى دينامي
الضغوط مباشرة )مثل الضوابط الإلزامية للأجور والأسعار( أو غير مباشرة )مثل الدعاية الأدنى من مستوى 
الوعي التي تحضنا عمى مفاىيم جديدة لاحتياجاتنا ورغباتنا الأساسية في الحياة(، لكن خلاصة التأثير ىي 

الرأسمالي بطرقٍ لا يمكن فيميا بمجرد تحميل تبادلات السوق. وفضلًا عن ذلك، فإن تشكيل مسار وشكل التطور 
الميول الاجتماعية والنفسية، مثل النزعة الفردية والنزوع إلى تحقيق الذات من خلال التعبير عن النفس، والبحث 

و أي علامة أخرى عمى اليوية الذاتي، أو المكانة، أ-عن الأمن واليوية الجماعية، والحاجة إلى إكتساب الاحترام
الفردية، تمعب جميعيا دوراً في تشكيل أنماط الاستيلاك وأساليب الحياة. وليس عمى المرء سوى أن يتأمل 
المركب الكامل من القوى المتضمنة في انتشار الإنتاج، والممكية، والاستخدام الجماىيريين لمسيارات، حتى يدرك 

ماعية، والنفسية، والسياسية، وكذلك الاقتصادية بالمفيوم الأكثر تقميدية، النطاق الواسع من المعاني الاجت
المرتبطة بأحد قطاعات النمو الأساسية في رأسمالية القرن العشرين. وفضيمة فكر "مدرسة التنظيم" ىي أنو يصّر 

لى التوزيع  عمى أن ننظر إلى الحزمة الكمية لمعلاقات والترتيبات التي تسيم في جمب الاستقرار إلى نمو الناتج وا 
 الإجمالي لمدخل وللاستيلاك في فترة ومكان تاريخيين محددين.

 
والحمبة الثانية لمصعوبة العامة في المجتمعات الرأسمالية تخص تحويل طاقة الرجال والنساء عمى القيام 

ن العمل قدراً معيناً من بعمل فعالٍ إلى عممية عمل يمكن لمرأسماليين أن يستحوذوا عمى ثمارىا. يتطمب أي نوعٍ م
الذاتي، والاعتياد عمى مختمف أدوات الانتاج، والمعرفة بإمكانيات مختمف المواد الخام عمى -التركيز، والانضباط

التحول إلى منتجات مفيدة. إلّا أن الإنتاج السمعي في ظل شروط العمل المأجور، يضع قدراً كبيراً من المعرفة، 
ذلك الجياز الانضباطي. خارج سيطرة الشخص الذي يقوم فعلًا بالعمل. وكان إعتياد والقرارات حول التقنية، وك

العمال المأجورين عمى الرأسمالية عمميةً تاريخية طويمة الأمد )وليست سعيدة بوجو خاص(، كان يجب تجديدىا 
وافق مع أغراض مع إضافة كل جيلٍ جديد من العمال إلى القوى العاممة. وفرض الانضباط عمى قوة العمل لتت

ىو مسألة بالغة التعقيد. وتتطمب، –وىي عممية سأشير إلييا عموماً عمى أنيا "ضبط العمل"  –تراكم رأس المال 
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بالدرجة الأولى، مزيجاً من القمع، والاعتياد، والتعاون والاصطفاء، وكميا أمور يجب تنظيميا ليس فقط داخل 
التطبيع الاجتماعي لمعامل مع شروط الإنتاج الرأسمالي السيطرةَ مكان العمل بل خلال المجتمع بأسره. ويتطمب 

الاجتماعية عمى القوى الفيزيقية والذىنية عمى أساس شديد الاتساع. والتعميم، والتدريب، والإقناع، واستنفار 
)البحث عن  مشاعر اجتماعية معينة )أخلاق العمل، الولاء لمشركة، الكبرياء القومية أو المحمية( والميول النفسية

اليوية من خلال العمل، والمبادرة الفردية، أو التضامن الاجتماعي(، تمعب جميعيا وتمتزج بوضوح مع تشكيل 
إيديولوجيات سائدة تزرعيا وسائل الإعلام، والمؤسسات الدينية والتعميمية، والأذرع المختمفة لجياز الدولة، 

جانب من يقومون بالعمل. ىنا، أيضاً، يصبح "نمط  البسيطة لمخبرة من articulationوتؤكدىا المفصمة 
التنظيم" طريقةً مفيدة لتكوين مفاىيم عن كيفية حل مشكلات تنظيم قوة العمل لأغراض التراكم الرأسمالي في 

 أماكن وأزمنة معينة.
 

 إلى 1791إنني أقبل بوجو عام وجية النظر القائمة بأن الازدىار الطويل المدى بعد الحرب، من عام 
، كان مبنياً عمى منظومةٍ معينة من ممارسات ضبط العمل، والتوليفات التكنولوجية، وعادات 1791عام 

الاقتصادية، وأن ىذا التشكل يمكن تسميتو عمى نحو معقول باسم  –الاستيلاك، وتشكلات السمطة السياسية 
حول السريع، والسيولة، وعدم اليقين، فترة من الت 1791الكينزية, وقد استيل تحطم ىذا النسق منذ عام -الفوردية

وليس واضحاً عمى الإطلاق إن كانت الأنساق الجديدة للإنتاج والتسويق، التي تتميز بعمميات عمل وأسواق أكثر 
مرونة، بحراكٍ جغرافي وتحولاتٍ سريعة في ممارسات الاستيلاك، تبرر إطلاق إسم نظامٍ جديد لمتراكم عمييا أم 

الجديدة، مقترناً مع التحول الثقافي إلى مذىب ما بعد -اء نزعة المقاولاتية ونزعة المحافظةلا، وما إذا كان إحي
الحداثة، يبرر إطلاق إسم نمطٍ جديد من الضبط عميو أم لا. وىناك دائماً خطر الخمط بين ما ىو عابر وسريع 

التعارضات بين الممارسات  الاقتصادية. لكن –الزوال وبين التحولات الأكثر جوىرية في الحياة السياسية 
الاقتصادية الراىنة وبين ممارسات رواج ما بعد الحرب قوية بما يكفي لجعل فرضية الانتقال من  –السياسية 

الفوردية إلى ما يمكن تسميتو نظاماً "مرناً" لمتراكم طريقةً موحية لتشخيص التاريخ القريب. وبينما سأركز، 
يما سيمي، فسوف أعود في خلاصةٍ عامةٍ إلىالسؤال التقييمي عن المدى لأغراضٍ تعميمية، عمى التعارضات ف

 الفعمي لجوىرية التغيرات.
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8 

 

 الفوردية
 
 

، بالتأكيد، حين أدخل ىنرؼ 1111ىو عام  Fordismلابد أن يكون تاريخ الاستيلال الرمزؼ لمفوردية 
يوم العمل ذؼ الثماني ساعات، مقابل خمسة دولارات جزاءً لمعمال الذين يشغّمون خط  Henry Fordفورد 

يربورن، بولاية ميتشجان. لكن طريقة التطبيق تجميع السيارات الأوتوماتيكي الذؼ أقامو في العام الأسبق في د
 العامة لمفوردية كانت أعقد من ذلك بكثير.

 
كانت تجديدات فورد التنظيمية والتكنولوجية، من نواحٍ عديدة، مجرد إمتدادٍ لاتجاىات وطيدة. فشكل 

ل القرن التاسع عشر، الشركة الكبرػ لتنظيم الأعمال، مثلًا، كان قد شيد إكتمالو عمى يد السكك الحديدية طوا
وكان قد إمتد، خصوصاً بعد موجة الإندماجات، وتشكيل التروستات والكارتلات عند نياية القرن، إلى العديد من 

 1191-1111القطاعات الصناعية )خضع ثمث الأصول الصناعية لمولايات المتحدة للإندماج خلال السنوات 
كنولوجيات القديمة وتقسيم العمل التفصيمي الموجود سمفاً، رغم أنو وحدىا(. كذلك لم يفعل فورد أكثر من ترشيد الت

بجعمو العمل ينساب إلى عاملٍ ثابت في مكانو قد حقق مكاسب درامية في الإنتاجية. وفي نياية المطاف، كان 
 The principles of scientificأسس الإدارة العلمية بعنوان  F.W.Taylorكتاب ف.و.تيمور 

management –  وىو مبحث واسع النفوذ وصف كيف يمكن زيادة إنتاجية العمل بشكل جذرؼ عن طريق
تفتيت كل عممية عملٍ إلى حركاتٍ تتكون منيا وتنظيم ميام العمل المفتتة طبقاً لمعايير صارمة لدراسة الزمن 

ء عبر تجارب . وكان لتفكير تيمور سمسمة طويمة من الأسلاف، ترجع إلى الورا1111قد نُشر عام  -والحركة
وباباج  Ureإلى أعمال كتاب منتصف القرن التاسع عشر أمثال أور  1119أعوام  Gilbrethجيمبرث 

Babbage  التي وجدىا ماركس بالغة الإيحاء. كذلك كان الفصل بين الإدارة، والتصور، والسيطرة، والتنفيذ ،
ونزع الميارات داخل عممية العمل( مطبقاً بالفعل )وكل ما كان يعنيو ذلك بالنسبة لمعلاقات الاجتماعية التراتبية 

(. كان Taylorismفي عديد من الصناعات. وما كان يميز فورد )وما يفصل الفوردية في النياية عن التيمورية 
رؤيتو، إعترافو الصريح بأن الإنتاج بالجممة يعني الاستيلاك بالجممة، يعني نسقاً جديداً لإعادة إنتاج القوة 

سياسةً جديدة لضبط العمل والإدارة، وجمالياتٍ وسيكولوجيا جديدة، وباختصار، نوعاً جديداً من المجتمع العاممة، 
 الديمقراطي المعقمن، والحداثي، والشعبوؼ.

 
وقد استخمص ىذا المضمون بالضبط، بعد ذلك بنحو عقدين، الزعيم الشيوعي الإيطالي، انطونيو 

، أن كراسات السجني أحد سجون موسوليني. فقد لاحع في ، وىو يذوؼ ف Antonio Gramsciجرامشي 
النزعة الأمريكية والفوردية ىي بمثابة "أضخم جيد جماعي حتى الآن لخمق نمط جديد من العامل ونمط جديد من 
الإنسان، بسرعةٍ غير مسبوقة، وبوعي باليدف لا مثيل لو في التاريخ". وأساليب العمل الجديدة "لا تنفصل عن 

، والأسرة، وأشكال sexualityي لمعيش والتفكير والإحساس بالحياة". وترتبط كل مسائل الجنسانية نمط نوع
القسر المعنوؼ، والنزعة الاستيلاكية، وفعل الدولة، في رأؼ جرامشي، بالسعي إلى صياغة نوعٍ خاصٍ من العامل 
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ين من رىان فورد الإفتتاحي، قدّر "يناسب النمط الجديد من العمل والعممية الإنتاجية". لكن، حتى بعد عقد
جرامشي أن "ىذا التطوير ما زال لم يتعد مرحمتو الأولية ومن ثم ما زال )فيما يبدو( رعوياً". فمماذا، إذن، استغرق 

 الأمر كل ىذا الوقت حتى تتضح الفوردية لتصبح نظاماً مكتملًا لمتراكم؟
 

ببساطة من خلال التطبيق المناسب لسمطة  اعتقد فورد أن النوع الجديد من المجتمع يمكن بناؤه
الشركات الضخمة. وكان الغرض من يوم العمل ذؼ الخمسة دولارات، وثماني ساعات ىو جزئياً أن يضمن 

التجميع العالي الإنتاجية. وكان المقصود منو في نفس -نظام خط إذعان العمال للانضباط الذؼ يتطمبو تشغيل
قت فراغ كافيين لاستيلاك منتجات الإنتاج بالجممة التي كانت الشركات الضخمة الوقت أن يزوّد العمال بدخلٍ وو 

عمى وشك إنتاجيا بكميات متزايدة باطراد. لكن ذلك كان يفترض أن العمال يعرفون كيف ينفقون أمواليم بشكل 
متميزين" ، بعث فورد جيشاً من الأخصائيين الاجتماعيين إلى بيوت عمالو "ال1111مناسب. وىكذا، في عام 

)والمياجرين في أغمبيم( ليضمنوا أن يكون لدػ "الإنسان الجديد" للإنتاج بالجممةِ النوعَ الصحيح من الاستقامة 
الأخلاقية، والحياة العائمية، والقدرة عمى الاستيلاك المتعقل )أؼ غير الكحولي( و"العقلاني" حتى يحيا وفق 

التجربة طويلًا، لكن مجرد وجودىا كان إشارةً مبكرة عمى احتياجات وتوقعات الشركة الكبرػ. ولم تستمر 
 المشكلات العميقة الاجتماعية، والنفسية، والسياسية التي كانت الفوردية في طريقيا إلى طرحيا.

 
وبمغ من قوة إيمان فورد بقدرة الشركة الضخمة عمى تنظيم الاقتصاد ككل، أنو زاد الأجور مع حمول 

ن ذلك سيزيد الطمب الفعمي، ويعيد إحياء السوق،  ويستعيد الثقة في الأعمال. لكن قوانين الكساد الكبير معتقداً أ
المنافسة القسرية أثبتت أنيا أقوػ حتى من فورد الجبار، الذؼ أُجبر عمى طرد العمال وتخفيض الأجور. وكان 

ل من خلال تدخل الدولة ما والصفقة الجديدة أن يحاول إنقاذ الرأسمالية بأن يفع Rooseveltمن نصيب روزفمت 
حاول فورد أن يفعمو بمفرده. وحاول فورد إجياض ىذه النتيجة في الثلاثينات عن طريق دفع عمالو إلى تقديم 
الجزء الأكبر من متطمبات كفافيم. فجادل بأن عمييم أن يزرعوا الخضروات في أوقات فراغيم في حدائقيم 

بيرة في بريطانيا خلال الحرب العالمية الثانية(. وبإصراره عمى أن الخاصة )وىي ممارسة تم إتباعيا بفعالية ك
نوع الطوباوية المحكومة، الذاتي ىو الوسيمة الوحيدة لمحاربة الكساد الاقتصادؼ" فإن فورد ىنا قد عزز -"العون 

ىنا  حتىن الداعية إلى العودة إلى الأرض والتي ميّزت خطط فرانك لويد رايت من أجل مدينة بروديكر سيتي. لك
يمكننا أن نتبين علامات ميمة عمى تشكّلات مستقبمية، إذ أن نشوء الضواحي وتخفيف تركز السكان والصناعة 
)وليس العون الذاتي( المتضمنين في مفيوم رايت الحداثي، ىما المذان سيصبحان عنصراً أساسياً في حفز الطمب 

 .1111لطويل بعد عام الفعمي عمى منتجات فورد خلال إزدىار ما بعد الحرب ا
 

أما كيف أصبح النظام الفوردؼ يحتل مكانو فيي، في الحقيقة، قصة طويمة ومعقدة، تمتد عمى طول 
نحو نصف قرن. وقد اعتمد عمى تشكيمة من قرارات الأفراد، والشركات، والمؤسسات، والدولة، العديد منيا خيارات 

سمالية نحو الأزمات، خصوصاً كما تبدت في الكساد الكبير سياسية غير مقصودة أو استجابات راكعة لميول الرأ
لأعوام الثلاثينات. كذلك تضمنت التعبئة التالية في زمن الحرب التخطيطَ عمى نطاقٍ واسع وعمميات الترشيد 

التجميع ومخاوف الرأسمالية من السيطرة المركزية. كان  –الشامل لعممية العمل رغم مقاومة العمال لإنتاج خط 
الصعب عمى أؼ من الرأسماليين أو العمال أن يرفضوا عمميات الترشيد التي حسّنت الكفاءة في زمن مجيودٍ من 

حربي شامل. وفضلًا عن ذلك، عقّدت التشوشات الأيديولوجية والفكرية الأمور. وطور كلّ من الجناح اليسارؼ 
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د )بكل ممحقاتو الحداثية( كحلٍ لمشرور واليميني من الطيف السياسي طبعتو الخاصة من تخطيط الدولة المّرشّ 
التي ورثتيا الرأسمالية بوضوح، خصوصاً كما تبدت خلال الثلاثينات. كان ذلك ىو نوع التاريخ السياسي والفكرؼ 
المشوّش الذؼ جعل لينين يمتدح تكنولوجيا الإنتاج التيمورؼ والفوردؼ بينما كانت النقابات في أوروبا الغربية 

وكوربوزييو يظير كنبي لمحداثة بينما ىو يتوافق مع نظمٍ سمطوية )موسوليني لفترة من الوقت، ثم ترفضيا، وجعل ل
 Geddesنظام فيشي في فرنسا(، وجعل إيبينيزر ىوارد يصوغ خططاً طوباوية مُستَميَمة من فوضوية جيديز 

رت موسيز يبدأ القرن حتى يستحوذ عميو مطوّرو الأحياء الرأسماليون، وجعل روب Kropotkinوكروبوتكين 
( لينتيي النظر إلى الوراءبوصفو "تقدمياً" سياسياً )يستميم الاشتراكية الطوباوية التي صورىا كتاب إدوارد بيلامي 

إلى أن يصبح "سمسار سمطة" أخذ "ساطور المحم" إلى حي برونكس باسم تحويل أمريكا إلى بمد سيارات )راجع 
e.g.Caro,1974.) 

 
ة عائقان أساسيان أمام انتشار الفوردية في سنوات ما بين الحربين. وبدايةً، كانت حالة يبدو أنو كان ثم

العلاقات الطبقية في كل أرجاء العالم الرأسمالي لا تؤدؼ إلى القبول السيل لنسق إنتاج يرتكز بقوة بالغة عمى 
 يتطمب إلّا القميل من الميارات تطبيع العامل اجتماعياً عمى ساعات طويمة من العمل الروتيني الخالص، الذؼ لا

يقاع، وجدولة عممية الإنتاج. وقد اعتمد  الحرفية التقميدية، ولا يترك سوػ سيطرة تافية لمعامل عمى تصميم، وا 
التجميع، لكن المياجرين تعمموا،  –فورد بشكل حصرؼ تقريباً عمى العمالة المياجرة لإقامة نظامو للإنتاج بخط 

ون المحميون معادين. وقد أثبت الناتج في قوة عمل فورد أنو مرتفع بصورة مؤثرة. وبالمثل، وكان العمال الأمريكي
 Richardجرت مقاومة ضارية لمتيمورية خلال العشرينات، ويصر بعض المعمقين، مثل ريتشارد إدواردز 

Edwards (1979)  معظم ، عمى أن معارضة العمال قد أوقعت ىزيمة نكراء بتطبيق تمك التقنيات في
الصناعات، برغم السيطرة الرأسمالية عمى أسواق العمالة، والتدفق المستمر لمعمالة المياجرة، والقدرة عمى تعبئة 
إحتياطيات عمالة من أمريكا الريفية )وأحياناً الزنجية(. أما في بقية العالم الرأسمالي، فكان تنظيم العمل والتقاليد 

بحيث لا يُتاح لمفوردية أو التيمورية رواجٌ سيل في الإنتاج، رغم القبول  الحرفية من القوة، واليجرة من الضعف،
 Henri Fayolوالتطبيق الواسعين لممبادغ العامة للإدارة العممية. وفي ىذا الصدد، ثبت أن كتاب ىنرؼ فايول 

ذاً في ىو نصٌ أشد نفو  Administration industrielle et générale الإدارة الصناعية والعامةبعنوان 
أوروبا من نص تيمور. وبتركيزه عمى اليياكل التنظيمية والتنظيم المراتبي لمسمطة وتدفق المعمومات، أتاح طبعةً 
مختمفة بعض الشيء للإدارة الرشيدة بالمقارنة مع إنشغال تيمور بتبسيط الإنسياب الأفقي لعمميات الإنتاج. كانت 

ي زرعت في أماكن متفرقة من الولايات المتحدة، ضعيفة التطور تجميع الإنتاج بالجممة، الت -تكنولوجيا خط 
بشكل بالغ في أوروبا قبل منتصف الثلاثينات. وظمت صناعة السيارات الأوروبية، باستثناء مصنع فيات في 
تورينو، في معظميا صناعة حرفية عالية الميارة )رغم أن الشركات الكبرػ تنظميا( تنتج السيارات الفاخرة 

التجميع من أجل الإنتاج بالجممة لطرازات أرخص قبل -ي النخبة، ولم تممس إلّا برفقٍ إجراءات خطلمستيمك
ثورة بدأت في الثلاثينات لكنيا لم تثمر إلا -الحرب العالمية الثانية. وتطمب الأمر ثورةً كبرػ في العلاقات الطبقية

 حتى يتم التوافق مع نشر الفوردية في أوروبا. -في الخمسينات
 

أما العائق الكبير الثاني الذؼ يجب التغمب عميو فكان يكمن في أنماط وآليات تدخل الدولة. كان يجب 
ابتكار نمط جديد لمتنظيم ليتماشى مع متطمبات الإنتاج الفوردؼ واستمزم الأمر صدمة الركود الوحشي والانييار 

لى مفيومٍ جديد ما لمطريقة التي يجب بيا إدراك التقريبي لمرأسمالية في الثلاثينات لدفع المجتمعات الرأسمالية إ
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واستخدام سمطات الدولة. بدت الأزمة من الناحية الجوىرية عمى أنيا نقص الطمب الفعمي عمى الناتج، وعمى ىذه 
الأسس بدأ البحث عن حمول. وبالطبع، يمكننا باستخدام ميزة النظر إلى الوراء، أن نرػ بوضوحٍ أكبر كل 

نت تطرحيا الحركات الاشتراكية القومية. لكن عمى ضوء الإخفاق البيّن لمحكومات الديمقراطية المخاطر التي كا
في عمل أؼ شيء لا يبدو أنو يعقّد صعوبات انييارٍ اقتصادؼ شامل، لا يصعب أن نرػ جاذبية حلٍ سياسي 

فائضة تُمتَصّ جزئياً من كان فيو العمال خاضعين لانضباط أنساق إنتاجٍ جديدة وأكثر كفاءة، وكانت الطاقة ال
خلال الإنفاقات الإنتاجية عمى البنيات التحتية التي تمس الحاجة إلييا لكلٍ من الإنتاج والاستيلاك )أما الجزء 
الآخر فكان يُخصّص للإنفاقات العسكرية التبديدية(. واعتقد كثير من السياسيين والمثقفين )وأنا أورد كمثال 

يطاليا، وألمانيا خلال الثلاثينات الاقتصادؼ شومبيتر( أن أنوا  ع الحمول التي كان يجرؼ استكشافيا في اليابان، وا 
)مع تجريدىا من لجوئيا إلى الميثولوجيا، والنزعة العسكرية، والعنصرية( كانت تمضي في الطريق الصحيح، 

عمى التخشب وساندوا الصفقة الجديدة لروزفمت لأنيم رأوىا عمى ىذا النحو بالضبط. كان يجب التغمب 
الديمقراطي لسنوات العشرينات )رغم أنو مرتبط بالطبقات(، كما وافق الكثيرون، عن طريق القميل من سمطوية 
وتدخمية الدولة، التي لم يكن ليا سوػ سوابق قميمة جداً )باستثناء تصنيع اليابان، أو التدخلات البونابرتية لفرنسا 

زاء خيبة أمل  لوكوربوزييو نتيجة عجز الحكومات الديمقراطية عن القيام بما اعتبره مياماً الإمبراطورية الثانية(. وا 
جوىرية لمتحديث، فإنو استدار أولًا إلى النزعة النقابية، وبعدىا إلى النظم السمطوية، باعتبارىا الأشكال السياسية 

ىي التوصل إلى منظومة الوحيدة القادرة عمى التصدؼ للأزمة. كانت المشكمة، كما رآىا اقتصادؼ مثل كينز، 
من الاستراتيجيات الإدارية العممية وسمطات الدولة يمكن أن تجمب الاستقرار إلى الرأسمالية، بينما تتجنب أوجو 
القمع واللاعقلانية الواضحة، وكل صيحات الحرب والقومية الضيقة التي تنطوؼ عمييا الحمول الاشتراكية 

ش عمينا أن نفيم المحاولات الشديدة التنوع داخل مختمف الدول القومية القومية. وفي مثل ىذا السياق من التشوّ 
لمتوصل إلى ترتيبات سياسية، ومؤسسية، واجتماعية يمكن أن توفّق بين أوجو العجز المزمنة لمرأسمالية عن 

 تنظيم الشروط الجوىرية لإعادة إنتاج ذاتيا.  
 

. وأوصل ذلك 1111مطات الدولة إلّا بعد عام ولم تُحلّ مشكمة التشكّل والاستخدام الملائمين لس
الفوردية إلى النضج بوصفيا نظام تراكمٍ مكتمل ومتميز. وبيذه الصفة، شكمت عندئذ الأساس لإزدىار طويل بعد 

. وخلال ىذه الفترة، حققت الرأسمالية في البمدان الرأسمالية المتقدمة 1111الحرب ظل سميماً بوجو عام حتى عام 
(. ارتفعت مستويات المعيشة 1-1والجدول  1-1اقتصادؼ قوية لكنيا مستقرة نسبياً )أنظر الشكل معدلات نمو 

بعاد خطر الحروب بين 1-1)الشكل  (، وتم احتواء ميول الأزمة، وجرػ الحفاظ عمى الديمقراطية الجماىيرية وا 
، وانغمست الرأسمالية في فورة  Keynesianismوصارت الفوردية وثيقة الارتباط بالكينزية   الدول الرأسمالية.

فائقة من عمميات التوسع الدولي عبر العالم جرّت إلى شباكيا عدداً من الأمم الحديثة الاستقلال. أما كيف ظير 
ذلك النسق إلى الوجود فيي قصة درامية تستحق فحصاً عابراً عمى الأقل إذا شئنا أن نفيم عمى وجو أفضل 

 .1111التحولات التي طرأت منذ عام 
 

شيدت فترة ما بعد الحرب صعود سمسمةٍ من الصناعات القائمة عمى تكنولوجيات نضجت في سنوات 
 ما بين الحربين وبمغت حدوداً قصوػ جديدة من الترشيد خلال الحرب العالمية الثانية. أصبحت 
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تقدمة . المعدلات السنوية لمنمو الاقتصادؼ في بمدان رأسمالية م 1-1الشكل 
ككل في فترات  (OECD)مختارة وفي منظمة التعاون الاقتصادؼ والتنمية 

 (. OECD)المصدر  1111-1119زمنية مختارة. 
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. الأجور الحقيقية ودخول العائلات في الولايات المتحدة  1-1الشكل 

 .1111-1111الأمريكية، 
والتقارير الاقتصادية  )المصادر: الإحصاءات التاريخية لمولايات المتحدة

 لمرئيس(.
 

(Sources: Historical Statistics of the United States and 

Economic Reports to the President) 
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 . متوسط معدلات النمو لمبمدان 1-1الجدول 
 الرأسمالية المتقدمة عبر فترات زمنية مختمفة

 1119منذ عام 
 يرالنسبة المئوية السنوية لمعدلات التغ 

 الصادرات الناتج/لمفرد الناتج

1119-1119 
1119-1111 
1111-1119 
1119-1111 
1111-1111 
1111-1111 

1.1 
1.1 
1.1 
1.1 
1.1 
1.1 

1.9 
1.1 
1.1 
1.1 
1.1 
1.1 

1.9 
1.1 
1.9 
1.1 
1.1 
1.1 

  

Sources: Maddison,1982 (1820-1973) and OECD (1973-85) 
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النقل، والصمب، والبتروكيماويات، والمطاط، والسمع الكيربية السيارات، وبناء السفن، ومعدات 
الاستيلاكية، والتشييد، ىي الآلات الدافعة لمنمو الاقتصادؼ، المتركّز في سمسمة من اقاليم الانتاج الكبرػ في 

قميم الرور  –الاقتصاد العالمي  في راينلاندز، و وست ميد لاندز  –الغرب الأوسط في الولايات المتحدة، وا 
قميم إنتاج طوكيو  يوكوىاما . وشكمت قوػ العمالة المتميزة في ىذه الأقاليم أحد أعمدة طمبٍ فعمي  –بريطانيا، وا 

متسارع الإتساع. أما العمود الثاني فكان يرتكز عمى إعادة البناء التي تموليا الدولة للإقتصادات التي دمرتيا 
متحدة، والتجديد الحضرؼ، والتوسع الجغرافي لنظم النقل الحرب، وانتشار الضواحي خصوصاً في الولايات ال

والاتصالات، وتطوير البنية التحتية داخل وخارج العالم الرأسمالي المتقدم. ومع التنسيق فيما بينيا عن طريق 
إجتذبت ىذه الأقاليم  –مع وجود الولايات المتحدة ونيويورك عند قمة اليرم المراتبي  –مراكز مالية مترابطة 

الشيوعي، وامتدت سطوتيا  –لمحورية للإقتصاد العالمي إمداداتٍ ىائمة من المواد الخام من بقية العالم غير ا
 لتسيطر بمنتجاتيا عمى سوقٍ عالميةٍ جماىيرية متزايدة التجانس.

 
إلّا أن النمو الاستثنائي الذؼ طرأ خلال ازدىار ما بعد الحرب كان يعتمد عمى سمسمة من الحمول 

وعمميات إعادة التموقع من جانب اللاعبين الرئيسيين في عممية التنمية الرأسمالية. كان عمى الدولة أن الوسط 
تتولى أدواراً )كينزية( جديدة وتقيم سمطاتٍ مؤسسية جديدة؛ وكان عمى رأس مال الشركات الكبرػ أن يُعدّ أشرعتو 

مضمونة؛ وكان عمى العمالة المنظمة أن تتولى من نواحٍ معينة لكي يبحر عمى نحوٍ أسمس في مسار الربحية ال
أدواراً ووظائف جديدة بصدد الأداء في أسواق العمل وفي عمميات الإنتاج. لم يكن قد تم التوصل بالصدفة إلى 
توازن القوػ المتوتر لكن الراسخ الذؼ ساد بين العمالة المنظمة، ورأس مال الشركات الكبرػ، والدولة القومية، 

 اعدة السمطة لازدىار ما بعد الحرب. بل كان نتاج سنواتٍ من الصراع.والذؼ شكل ق
 

فيزيمة الحركات العمالية الراديكالية التي بزغت من جديد في فترة ما بعد الحرب مباشرة، عمى سبيل 
المثال، ميدت الساحة السياسية لأنواع ضبط العمل والتسويات التي جعمت الفوردية ممكنة. ويقدم آرمسترونج 

Armstrong  وجمين ،Glyn  وىاريسون ،Harrison (1984,chapter 4)  تقريراً مفصلًا عن كيف تم شن
اليجوم عمى أشكال تنظيم العمالة التقميدية )ذات التوجو الحرفي( والجذرية في كل من الأراضي المحتمة في 

يطاليا والأراضي المفترض أنيا "حرة" في بريط انيا، وفرنسا، والأراضي الواطئة. وفي اليابان، وألمانيا الغربية، وا 
قد منح النقابات سمطة في السوق  1111لعام  Wagner Actالولايات المتحدة، حيث كان قانون واجنر 

)باعتراف صريح بأن حقوق المساومة الجماعية جوىرية لحل مشكمة الطمب الفعمي( مقابل التضحية بسمطات في 
تعرض ليجوم شرس في سنوات ما بعد الحرب بتيمة التسمل الشيوعي مجال الإنتاج، وجدت النقابات نفسيا ت

 Taft-Hartley Actىارتمي  –داخميا، وفي النياية تم إخضاعيا لانضباط قانوني صارم من خلال قانون تافت 
. مع وجود خصميا الرئيسي  (Tomlins,1985))وىو قانون تم تمريره في ذروة الفترة المكارثية(  1111لعام 

سيطرة، استطاعت المصالح الطبقية الرأسمالية أن تحل ما كان جرامشي قد سماه باسم مشكمة "الييمنة" تحت ال
 وأن تقيم ما يبدو أنو أساس جديد لتمك العلاقات الطبقية المواتية لمفوردية.

 
أما العمق الذؼ تغمغمت إليو ىذه العلاقات الطبقية الجديدة فموضع خلاف وبدييي عمى أؼ حال أنو 

تمف بدرجة كبيرة من بمد إلى آخر وحتى من إقميم إلى آخر. وفي الولايات المتحدة، مثلًا، كسبت النقابات اخ
سمطاتٍ ممحوظة في مجال المساومة الجماعية في صناعات الإنتاج بالجممة في الغرب الأوسط والشمال 
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والترقيات، وجنت سمطة  الشرقي، واحتفظت ببعض السيطرة في مكان العمل عمى توصيف الأعمال، والأمن،
سياسية ىامة )رغم أنيا لم تكن حاسمة أبداً( عمى أمورٍ من قبيل إعانات الضمان الاجتماعي، والحد الأدنى 
للأجر، وغيرىا من جوانب السياسة الاجتماعية. لكنيا اكتسبت واحتفظت بيذه الحقوق في مقابل إنتياج موقف 

اه الاستراتيجيات المصاحبة ليا من جانب الشركات الكبرػ لزيادة متعاون تجاه تقنيات الإنتاج الفوردية وتج
، مدػ عمق Manufacturing consent تصنيع الإجماع، في كتابو  Burawoyالإنتاجية. ويوضح بوراووؼ 

تغمغل المشاعر التعاونية داخل قوة العمل، رغم تعديميا بكل أنواع "ألعاب" المقاومة لأؼ تدخلات مفرطة لمسمطة 
سمالية في مكان العمل )بصدد إيقاع العمل، عمى سبيل المثال(. وىو بذلك يؤكد بوجوٍ عام ببياناتٍ أمريكية الرأ

 affluent العامل المزدهرفي بريطانيا في كتاب  Goldthorpeصورة موقف التعاون التي جمعيا جولد ثورب 

worker ن العمال المزدىرين )مثلًا، في مصنع . ورغم ذلك، ثمة سجلٍ كافٍ لانفجارات مفاجئة لمسخط، حتى بي
جنرال موتورز في لوردز تاون بعد افتتاحو بقميل، أو بين عمال السيارات المزدىرين الذين درسيم جولد ثورب( 

التجميع.  –يوحي بأن ىذا ربما كان توافقاً سطحياً أكثر من كونو إعادة بناء كاممة لمواقف العمال تجاه إنتاج خط 
التغمب بشكل كامل عمى المشكمة الدائمة لتعويد العامل عمى نظم العمل الروتينية، والمنزوعة فلا يمكن أبداً 

بقوة. ورغم ذلك، جرػ بصورة متزايدة  Braverman (1974)الميارة، والمنحطة تمك، كما يجادل بريفرمان 
ة القمعية( في ركن مبادلة حصار المنظمات النقابية البيروقراطية الطابع )أحياناً من خلال ممارسة سمطة الدول

 المكاسب الفعمية في الأجور مقابل التعاون في فرض الانضباط عمى العمال ليتلاءموا مع نسق الانتاج الفوردؼ.
 

كذلك تحددت جيداً عمى نحو مشابوٍ أدوار الشركاء الآخرين في العقد الاجتماعي العام، الضمني عادةً، 
تم استخدام السمطة الضخمة لمشركات الكبرػ لضمان النمو المستمر في الذؼ ساد طوال ازدىار ما بعد الحرب. 

الاستثمارات التي حفزت الإنتاجية، وضمنت النمو، ورفعت مستويات المعيشة بينما تضمن أساساً راسخاً لجني 
ثمار الأرباح. وتضمّن ىذا التزاماً من الشركات الكبرػ بعمميات تغيير تكنولوجية مستمرة لكنيا قوية، وباست

رأسمالي ثابت كبير، وبنمو الخبرة الإدارية في كلٍ من الإنتاج والتسويق، وباستنفار إقتصادات ضخمة من خلال 
التوحيد القياسي لمناتج. وأتاح التمركز القوؼ لرأس المال، الذؼ شكل مممحاً واضحاً لرأسمالية الولايات المتحدة 

ل ضمن نطاق إقتصاد الولايات المتحدة البالغ القوة وظيور ، تقييد المنافسة بين رؤوس الأموا1199منذ عام 
ممارسات تخطيط وتسعير إحتكارية من جانب قمّةٍ أو فرد. وأصبحت الإدارة العممية لكل جوانب نشاط الشركات 
الكبرػ )ليس الإنتاج وحده، بل كذلك علاقات العاممين، والتدريب أثناء العمل، والتسويق، وتصميم المنتجات، 

راتيجيات التسعير، والتقادم المخّطط لممعدات والمنتجات( ىي العلاقة الممّيزة لمعقلانية البيروقراطية لمشركات واست
الكبرػ. أصبحت قرارات الشركات الكبرػ مييمنة في تحديد مسارات نمو الاستيلاك الجماىيرؼ، مفترضةً، 

ىو ضرورؼ للإبقاء عمى الطمب الفعمي عند  بالطبع، أن الشريكين الآخرين في التحالف الكبير يفعلان كل ما
مستويات تكفي لامتصاص النمو المستمر لمناتج الرأسمالي. إلّا أن تجميع العمال في مصانع ضخمة يطرح عمى 

ومن ىنا أىمية اليجوم السياسي عمى  –الدوام خطر ظيور تنظيم أقوػ لمعمال وزيادة سمطة الطبقة العاممة 
. ورغم ذلك، قبمت الشركات الكبرػ سمطة النقابات 1111الحركة العمالية بعد عام  العناصر الراديكالية داخل

عمى مضض، خصوصاً حين كانت النقابات تتولى ضبط أعضائيا وتتعاون مع الإدارة في خطط زيادة الإنتاجية 
 مقابل مكاسب في الأجور تحفز الطمب الفعمي بالطريقة التي تصورىا فورد في الأصل.
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لة، من جانبيا، مجموعةً من الالتزامات. وبقدر ما كان الإنتاج بالجممة الذؼ يتطمب استثماراً وتولت الدو 
ضخماً في رأس المال الثابت يتطمب بدوره شروط طمب مستقرةٍ نسبياً حتى يكون مربحاً، جاىدت الدولة لمحد من 

نية في فترة ما بعد الحرب. وكانت دورات الأعمال من خلال مزيج تقريبي من السياسات النقدية وسياسات الميزا
في قطاعات مثل النقل، والمنافع العامة،  –تمك السياسات موجية باتجاه تمك المجالات من الاستثمار العام 

التي كانت حيوية لنمو كلٍ من الإنتاج بالجممة والاستيلاك بالجممة، والتي كانت تضمن كذلك تشغيلًا  -الخ.
ت الحكومات بالمثل لتقدم دعماً قوياً للأجر الاجتماعي من خلال الإنفاقات التي كاملًا نسبياً لمعمال. وتحرك

تشمل الضمان الاجتماعي، والرعاية الصحية، والتعميم، والإسكان، وما شابو. وعلاوة عمى ذلك، استُخدمت سمطة 
 لإنتاج.الدولة، بشكل مباشر أو غير مباشر، في التأثير عمى اتفاقيات الأجور وحقوق العمال في ا

 
-1وقد إختمفت أشكال نزعة تدخل الدولة بشكلٍ كبير عبر البمدان الرأسمالية المتقدمة. ويوضح الجدول 

، مثلًا، تنوع المواقف التي إتخذتيا مختمف حكومات أوروبا الغربية بالنسبة لمفاوضات عقود الأجور. ويمكن  1
مات الإنفاق العام، وتنظيم نظم الرفاىية )التي تم العثور عمى إختلافات مشابية كمّية وكذلك كيفيّة في منظو 

الإبقاء عمييا بدرجة كبيرة داخل الشركة في حالة اليابان، عمى سبيل المثال(، ودرجة تدخل الدولة النشيط أو 
الضمني في القرارات الاقتصادية. كذلك اختمفت منظومات القلاقل العمالية، والتنظيم في مكان العمل والنشاط 

. لكن اللافت لمنظر ىو الطريقة التي  (Lash and Urry,1987)، بدرجة ممحوظة من دولة إلى دولة النقابي
ديجولية في فرنسا، وحكومات حزب العمال  –قامت بيا حكومات قومية ذات ملامح إيديولوجية بالغة الاختلاف 

يندسة كلٍ من النمو الاقتصادؼ ب –في بريطانيا، وحكومات المسيحيين الديمقراطيين في ألمانيا الغربية، الخ 
المستقر ورفع مستويات المعيشة المادية من خلال خميطٍ من نزعة رفاىية الدولة، والإدارة الاقتصادية الكينزية، 

مثمما تنبأ  –والسيطرة عمى علاقات الأجور. كانت الفوردية تعتمد، بداىةً، عمى أن تتولى الدولة القومية 
 ية داخل النسق الكمي لمتنظيم الاجتماعي.دوراً بالغ الخصوص -جرامشي

 
ومن ىنا، لا يجب النظر إلى فوردية ما بعد الحرب عمى أنيا مجرد نسق للإنتاج بالجممة بل بالأحرػ 
عمى أنيا طريقة شاممة لمحياة. فقد كان الإنتاج بالجممة يعني التوحيد القياسي لممنتج كما يعني الاستيلاك 

الجدد، -ماليات جديدة برمتيا وعمى تسميع لمثقافة وجد فيو كثيرون من المحافظينبالجممة؛ وانطوػ ذلك عمى ج
مثل دانييل بل، فيما بعد أنو مدمر لمحفاظ عمى أخلاق العمل وعمى الفضائل الرأسمالية المفترضة الأخرػ. كذلك 

بطرق -والكفاءة خصوصاً ميل الأخير إلى الوظيفية-بنت الفوردية عمى، وأسيمت في، جماليات مذىب الحداثة
البيروقراطية(، وتشكّل السمطة -بالغة الصراحة، بينما كانت أشكال تدخل الدولة )مسترشدةً بمبادغ العقلانية التقنية

السياسية التي منحت النظام تماسكو، ترتكز عمى مفاىيم ديمقراطيةٍ اقتصادية جماىيرية تمتحم أجزاؤىا من خلال 
 التوازن بين قوػ المصالح الخاصة.

 
كذلك كانت فوردية ما بعد الحرب مسألة دولية بدرجة كبيرة. فقد كان إزدىار ما بعد الحرب الطويل 
يتوقف بشكل حاسم عمى التوسع اليائل لمتجارة العالمية ولتدفقات الاستثمار الدولي. وأصبحت الفوردية، التي 

جة أقوػ في كلٍ من أوروبا واليابان بعد ، مزروعة بدر 1111كانت بطيئة التطور خارج الولايات المتحدة قبل عام 
 كجزءٍ من المجيود الحربي. وتم تدعيميا ونشرىا في فترة ما بعد الحرب، سواء  1119عام 
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 . تنظيم المساومة عمى الأجور في أربع بمدان1-1الجدول 
1119-1111 

 
 ألمانيا الغربية إيطاليا بريطانيا فرنسا 

الياقات الزرقاء  منخفضة عضوية النقابات
 عمياال
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و، بشكل أشد تناقضاً، في حالة فرنسا، لأن النقابات التي بشكل مباشر من خلال سياسات فرضيا الإحتلال )أ
يقودىا الشيوعيون رأت أن الفوردية ىي الطريقة الوحيدة لضمان الاستقلال الذاتي الاقتصادؼ القومي في وجو 

واستثمار الولايات المتحدة  Marshall Planالتحدؼ الأمريكي( أو بشكلٍ غير مباشر من خلال خطة مارشال 
الذؼ تلاىا. وىذا الاستثمار الأخير، الذؼ ظل يتمعثم طوال سنوات ما بين الحربين بينما تفتش الشركات المباشر 

الأمريكية الكبرػ عن منافذ أسواقٍ وراء البحار لمتغمب عمى حدود الطمب الفعمي الداخمي، دبت فيو الحياة بعد 
روبا( وعمى التجارة أتاح لمطاقة الإنتاجية . وىذا الانفتاح عمى الاستثمار الأجنبي )أساساً في أو 1111عام 

الفائضة في الولايات المتحدة أن يتم إمتصاصيا في مكان آخر، بينما كان تقدم الفوردية دولياً يعني تشكًل أسواق 
كبرػ عالمية واستيعاب جميور سكان العالم، خارج العالم الشيوعي، داخل الديناميات العالمية لنوعٍ جديد من 

متكافئ داخل الاقتصاد العالمي يعني النظر إلى دورات الأعمال -. وفضلًا عن ذلك، كان التطور اللاالرأسمالية
الصامتة عمى أنيا تذبذبات محمّية وتعويضية بوجو عام داخل نموٍ مستقر بدرجة كبيرة في الطمب العالمي. ومن 

ادات من المواد الخام الأرخص عادةً ، كان انفتاح التجارة الخارجية يعني عولمة الإمد inputجية المدخلات 
-)خصوصاً إمدادات الطاقة(. كذلك جمبت ىذه النزعة العالمية الجديدة معيا حشداً كاملًا من النشاطات الأخرػ 

المصارف، والتأمين، والخدمات، والفنادق، والمطارات، وأخيراً، السياحة. وحممت معيا ثقافة عالمية جديدة 
 المكتشفة حديثاً لجمع، وتقييم، ونشر المعمومات. وارتكزت بشدة عمى القدرات

 
كل ىذا تحقق تحت المظمة المييمنة لمقوة الاقتصادية والمالية لمولايات المتحدة تدعميا السيطرة 

الدولار إلى العممة الاحتياطية العالمية  1111لعام  Bretton Woodsالعسكرية. وحوّلت إتفاقية بريتون وودز 
صادؼ العالمي بقوة بالسياسة النقدية والمالية لمولايات المتحدة. قامت الولايات المتحدة بدور وربطت التطور الاقت

مصرفي العالم مقابل فتح أسواق السمع ورؤوس الأموال العالمية أمام سمطة الشركات الضخمة. وتحت ىذه 
دارة علاقات العمل، متكافئ حيث بحثت كل دولة عن نمطيا الخاص لإ-المظمة، انتشرت الفوردية بشكل غير

والسياسة النقدية والمالية، واستراتيجيات الرفاىية والاستثمارات العامة، التي لا يحدىا داخمياً إلّا حالة العلاقات 
الطبقية وخارجياً موقعيا المراتبي في الاقتصاد العالمي وسعر الصرف الثابت مقابل الدولار. من ىنا، فإن 

-السياسي الدولي وتشكّل جيو-جرػ داخل إطار معين من التنظيم الاقتصادؼ الانتشار العالمي لمفوردية قد
 سياسي سيطرت فيو الولايات المتحدة من خلال نسق مختمفٍ تماماً من التحالفات العسكرية وعلاقات القوػ.

 
. لم تشمل منافع الفوردية الجميع، وكان ثمة، بالتأكيد، الكثير من علامات السخط حتى في ذروة النظام

وبدايةً، كانت المساومة الفوردية عمى الأجور قاصرةً عمى قطاعات معينة من الاقتصاد وعمى دول قومية معينة 
يمكن فييا لنمو الطمب المستقر أن يجاريو استثمار عمى نطاق واسع في تكنولوجيا الإنتاج بالجممة. وكانت 

عمى أجور منخفضة وعمى تأمين ضعيف  القطاعات الأخرػ من الإنتاج المحفوف بالمخاطر ما زالت تعتمد
من الباطن. ومن ىنا -فوردية من التعاقدات-لموظائف. وكان يمكن لمقطاعات الفوردية أن ترتكز عمى قاعدة غير

القطاع "الاحتكارؼ"، وبين قطاع  O`Connor (1973)مالت أسواق العمالة إلى الإنقسام بين ما أسماه أوكونور 
فيو العمالة أبعد ما يكون عن التميز. وأنتجت التفاوتات الناشئة توترات اجتماعية  "تنافسي" أكثر تنوعاً كانت

وىي حركات تعقدت بالطريقة التي كان بيا الجنس،  -خطيرة وحركات اجتماعية قوية من جانب المستبعَدين
عب بوجو خاص والنوع، والعرقية، تحدد من يمكنو الوصول إلى وظيفة متميزة ومن لا يمكنو ذلك. وكان من الص

نتاج نوعٍ -الإبقاء عمى التفاوتات في وجو التوقعات المتزايدة، التي تغذييا جزئياً كل وسائل خمق الاحتياجات وا 
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جديد من المجتمع الاستيلاكي.وبمنع شرائح كبيرة من قوة العمل من الوصول إلى العمل المتميز في الإنتاج 
مباىج الاستيلاك بالجممة التي تم التغني بيا. وكانت ىذه  بالجممة، تم منعيا بنفس الدرجة من الوصول إلى

صيغة مضمونة لمسخط. وقد إتسعت حركة الحقوق المدنية في الولايات المتحدة لتصبح حنقاً ثورياً ىزّ المدن 
الداخمية. وصاحبت إندفاع النساء إلى الوظائف المنخفضة الأجر حركةٌ نسوية معادلة في حيويتيا. وأفرخت 

 Michaelتشاف وجود فقر مدقع وسط الازدىار المتزايد )كما عرضو كتاب مايكل ىارينجتون صدمة إك

Harrington  أمريكا الأخرى بعنوان The Other America حركات سخطٍ مضادةٍ قوية إزاء المنافع )
 المفترضَة لمفوردية.

 
ا البيض، والذكور وبين وبينما كان الإنقسام بين قوة عمل مندرجة بنسبة مرتفعة في نقابات ويسودى

"الباقين" مفيداً من بعض الجوانب من وجية نظر ضبط العمل، كان لو عيوبو أيضاً. إذ كان يعني تصمباً في 
أسواق العمالة يجعل من الصعب إعادة توزيع العمال من خط إنتاج إلى آخر. ودعمت السمطة الحصرية لمنقابات 

السمطوية، والمراتبية، وفقدان السيطرة في مكان العمل. وكان الميل إلى الميارة، والنزعة -قدرتيا عمى مقاومة نزع
استخدام ىذه السمطات يعتمد عمى التقاليد السياسية، وأنماط التنظيم )وكانت حركة عمال المتاجر في بريطانيا 

تختف النضالات قوية بوجو خاص(، واستعداد العمال لمبادلة حقوقيم في الإنتاج بقوة أكبر في أسواق العمل. ولم 
العمالية، حيث وجدت النقابات نفسيا مجبرةً عادةً عمى الاستجابة لسخط قواعدىا. لكن النقابات وجدت أيضاً أنيا 
تتعرض بشكل متزايد لميجوم من الخارج، من الأقميات المستبعَدَة، والنساء، والمحرومين. وبقدر ما كانت تخدم 

الاشتراكية الأشد جذرية، كانت معرضةً لخطر أن يتم إختزاليا في  مصالح أعضائيا الضيقة وتتخمى عن اليموم
 خاصة مفتّتة تسعى إلى أىداف خاصة بدل الأىداف العامة.-نظر الجميور إلى جماعات مصالح

 
وتحممت الدولة وطأة السخط المتزايد، الذؼ بمغ في بعض الأحيان حد الاضطرابات المدنية من جانب 

دنى كان عمى الدولة أن تحاول ضمان نوعٍ من الأجر الاجتماعي المناسب لمجميع، أو المستبعَدين. ففي الحد الأ
أن تنخرط في سياسات إعادة توزيع أو إجراءات قانونية تعالج أوجو عدم المساواة بشكلٍ فعال، وتنصب عمى 

رتيا عمى نشر الإفقار النسبي وعدم ضم الأقميات. عمى نحوٍ متزايد، اعتمدت مشروعية سمطة الدولة عمى قد
منافع الفوردية عمى الجميع وعمى توصميا إلى طرق لتقديم رعاية صحية كافية، وخدمات إسكان وتعميم عمى 
نطاقٍ واسع لكن عمى نحوٍ إنساني يتسم بالاىتمام. كانت الإخفاقات النوعية في ىذا الخصوص ىدفاً لانتقاداتٍ لا 

نياية ىي التي أثارت أخطر المآزق. وكانت القدرة عمى تقديم تُحصى، لكن ربما كانت الإخفاقات الكمّية في ال
سمعٍ جماعية تعتمد عمى التسارع المتصل في إنتاجية العمل في قطاع الشركات الكبرػ. وبيذه الطريقة وحدىا 

 أمكن جعل نزعة رفاىية الدولة ممكنة مالياً.
 

ة في ظل نظام استيلاك جماىيرؼ وعمى جانب المستيمكين، كان ثمة إنتقاد ممحوظ لضعف نوعية الحيا
تمييزؼ لإدارة الدولة )يقوم -موّحد قياسياً. كذلك تعرضت لانتقادات حادة نوعية تقديم الخدمات من خلال نظام لا

العممية البيروقراطية(, وارتبطت نزعة إدارة الدولة الفوردية والكينزية بجماليات وظيفية  –عمى العقلانية التقنية 
حداثة العميا( في مجال التصميم المعقمن. وأصبح نقاد ضعف الضواحي والصرحية الصخرية متقشفة )مذىب ال

لقمب المدن )مثل جين جيكوبس(، كما رأينا، أقميةً عالية الصوت تعبّر عن حشدٍ كامل من أوجو السخط الثقافي. 
ت المستبَعدة وانتقاد المضادة في الستينات مع حركات الأقميا-ومن ثم، توازت إنتقادات وممارسات الثقافة
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-العقلانية البيروقراطية التي ليس ليا طابع شخصي. وبدأت كل ىذه الخيوط لممعارضة تندمج في حركةٍ ثقافية
 سياسية قوية في ذات المحظة التي بدا فييا أن الفوردية كنظام اقتصادؼ قد بمغت أوجيا.

 
ة تحديثٍ وعدت بالتنمية، والانعتاق إلى ىذا يجب أن نضيف كل أوجو سخط العالم الثالث إزاء عممي

من الحاجة، والاندماج الكامل في الفوردية، لكنيا قدمت تدمير الثقافات المحمية، وقدراً كبيراً من القير، وأشكالًا 
متنوعةً من السيطرة الرأسمالية مقابل مكاسب ىزيمة في مستويات المعيشة والخدمات )الصحة العامة، عمى سبيل 

خصٍ باستثناء مجموعة نخبةٍ محمية بالغة الازدىار اختارت أن تتعاون بنشاط مع رأس المال المثال( لأؼ ش
الكثير  -قومية-الاشتراكية أحياناً لكنيا في الأغمب بورجوازية-الدولي. وقد ركزت الحركات بإتجاه التحرر القومي

-ة العالمية. تعرضت الييمنة الجيومن أوجو السخط ىذه بطرقٍ بدا أحياناً أنو تنطوؼ عمى تيديد جسيم لمفوردي
سياسية لمولايات المتحدة لمتيديد وسرعان ما وجدت الولايات المتحدة الأمريكية، التي بدأت حقبة ما بعد الحرب 

سياسي والاقتصادؼ، وجدت نفسيا -الشيوعية والنزعة العسكرية كأداةٍ لإحداث الاستقرار الجيو-باستخدام مناىضة
 و المدافع" في ذات سياستيا الاقتصادية المالية.تواجو مشكمة "الزبد أ

 
لكن برغم كل أوجو السخط وكل التوترات الظاىرة، صمدت الأجزاء المحورية من النظام الفوردؼ عمى 

، وخلال ىذه العممية استطاعت بالفعل الإبقاء عمى ازدىار ما بعد الحرب الذؼ كان يحبّذ 1111الأقل حتى عام 
بات، والذؼ نشر بدرجةٍ معينة "منافع" الإنتاج والاستيلاك بالجممة إلى مدػ أبعد. وارتفعت العمل المندرج في نقا

مستويات المعيشة لجميور السكان في البمدان الرأسمالية المتقدمة، وساد مناخ مستقر نسبياً لأرباح الشركات 
نظام التراكم، إلّا حين حطم الركود  الكبرػ. ولم تبدأ عمميةٌ إنتقالٍ سريع، لكنو غير مفيوم جيداً حتى الآن، في

 ذلك الإطار.         1111الحاد لعام 
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 مه الفوردية إلى التراكم المرن
 
 

يبدو أنه كانت ثمة علامات عمى وجود مشكلات خطيرة داخل الفوردية ترجع إلى  بالنظر إلى الوراء،
منتصف الستينات. إذ بحمول ذلك الوقت، كانت إقتصادات أوروبا الغربية واليابان قد أكممت إستعادة عافيتها، 

(. 3-2بد أن يبدأ الاتجا  إلى خم  أسواق تصدير لفواضض إنتاجها االشكل وتشبّعت أسواقها الداخمية، وكان لا
وحدث هذا في ذات المحظة التي كان فيها نجاح الترشيد الفوردي يعني الإزاحة النسبية لأعداد متزايدة من العمال 

ي الولايات من التصنيع. ووازنت الحرب عمى الفقر وحرب فيتنام ما استتبع ذلك من تضاؤل الطمب الفعمي ف
( كان يعني بدايات مشكمة 4-2االشكل  8966المتحدة. لكن تدهور إنتاجية وربحية الشركات الكبرى بعد عام 

ميزانية في الولايات المتحدة ما كان لها أن تنتهي إلّا عمى حساب تسارع التضخم، الذي بدأ يدمّر دور الدولار 
، إشارتين مبكرتين 8967-66ورودولار، وأزمة إضتمان عام كعممة إحتياطي دولية مستقرة. وكان تشكّل سوق الي

في الحقيقة عمى تقمّص قدرة الولايات المتحدة عمى تنظيم النظام المالي الدولي. وحوالي ذلك الوقت، أيضاً، جمبت 
فاع سياسات إحلال الواردات في كثير من بمدان العالم الثالث اخصوصاً في أمريكا اللاتينية(، مقترنةً بأول إند

شرق آسيا(، موجةً من التصنيع -كبير لمشركات متعددة الجنسية إلى التصنيع خارج الحدود اخصوصاً في جنوب
الفوردي التنافسي إلى بيضاتٍ جديدة تماماً، حيث كان العقد الاجتماعي مع العمالة إمّا ضعيف التطبي  أو غير 

   بينما تحدّت أوروبا الغربية واليابان، مع حشدٍ كاملٍ موجود. ومنذ ذلك الحين فصاعداً إحتدمت المنافسة الدولية 
من البمدان المصنّعة حديثاً، هيمنة الولايات المتحدة داخل الفوردية إلى الحد الذي تصدّعت معه إتفاقية بريتون 
وودز وتم تخفيض قيمة الدولار. ومنذ ذلك الحين حمت أسعار صرف عاضمة وشديدة التقمّب غالباً محل أسعار 

 (.5-2صرف الثابتة لرواج ما بعد الحرب االشكل ال
 

فترةً إتضح فيها بإطراد عجز الفوردية  8973إلى عام  8965وبشكلٍ أعم، كانت الفترة من عام 
والكينزية عن احتواء التناقضات الكامنة لمرأسمالية. وعمى السطح، كان أفضل ما يعبّر عن هذ  الصعوبات كممةٌ 

الأمد والكبيرة الحجم في -ة مشكلات مع جمود الاستثمارات الرأسمالية الثابتة الطويمةواحدة: هي الجمود. كان ثم
نظم الإنتاج بالجممة تعوق قدراً كبيراً من مرونة التصميم وتفترض مسبقاً نمواً مستقراً في أسواق استهلاكٍ ثابتة. 

د العمل اخصوصاً فيما يسمى وكان ثمة مشكلات مع أوجه الجمود في أسواق العمالة، وتوزيع العمال، وعقو 
بالقطاع "الاحتكاري"(. واصطدمت أي محاولة لمتغمب عمى أوجه الجمود هذ  بالقوة التي يبدو أنها غير قابمة 

. 8972-68ومن هنا موجات الإضراب وتعطيل العمل لفترة  -لمتزحزح لسمطة الطبقة العاممة العميقة الجذور
أكثر خطورةً مع نمو برامج الرعاية االضمان الاجتماعي، وحقوق كذلك صارت أوجه جمود إلتزامات الدولة 

المعاش، الخ.( تحت ضغط ضرورة الإبقاء عمى المشروعية في وقتٍ كانت فيه جوانب جمود الإنتاج تحدّ من أي 
درة عمى توسع في ميزانية إنفاقات الدولة. وكانت الأداة الوحيدة للاستجابة المرنة تكمن في السياسة النقدية، في الق

طبع النقود بأي معدل يبدو ضرورياً لمحفاظ عمى استقرار الاقتصاد. وهكذا بدأت الموجة التضخمية التي أدت 
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إلى إغراق ازدهار ما بعد الحرب. وخمف أوجه الجمود النوعية تمك كان يكمن تشكلٌ يبدو ثابتاً وصعب المراس 
 لة الضخمة، لمسمطة السياسية والعلاقات المتبادلة التي تربط العما

 
 
 
 

. نصيب الولايات المتحدة من الصادرات التجارية والصناعية 3-2الشكل 
لمنظمة التعاون الاقتصادي والتنمية كنسبةٍ من إجمالي الناتج القومي في 

 .8987-8948الولايات المتحدة الأمريكية، 
(Sources: OECD, Historical Statistics of the United States 

and Economic Reports to the President).  
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ورأس المال الضخم، والحكومة الضخمة فيما بدا عمى نحوٍ متزايد أنه تمسّك معوّق بتمك المصالح المكتسبة 
 الضيقة التحديد بحيث يدمّر بدل أن يؤمن التراكم الرأسمالي.

 

بواسطة سياسةٍ نقدية فضفاضة  8973-69وتم الإبقاء عمى قوة دفع إزدهار ما بعد الحرب خلال الفترة 
من جانب كلٍ من الولايات المتحدة وبريطانيا. كانت تغمر العالم الرأسمالي أموال مفرطة، ومع وجود منافذ 
استثمارٍ إنتاجية قميمة ومتناقصة، كان ذلك يعني تضخماً قوياً. أما محاولة كبح جماح التضخم المتصاعد عام 

كبيراً من الطاقة الفاضضة في الإقتصادات الغربية، محدثةً في المقام الأول أزمةً فعرضّت لمخطر قدراً  8973
( ومشكلاتٍ حادة لممؤسسات المالية. وأضيفت إلى ذلك تأثيرات 6-2عالمية في أسواق العقارات اأنظر الشكل 

-لال الحرب العربيةقرار منظمة الأوبك برفع أسعار البترول، والقرار العربي بحظر صادرات النفط إلى الغرب خ
( تغيرت التكمفة النسبية لمدخلات الطاقة بصورة درامية، ودفعت كل 8. ونتج عن هذا أن ا8973الإسراضيمية عام 

قطاعات الاقتصاد إلى البحث عن طرقٍ للاقتصاد في استخدام الطاقة من خلال تغييرات تكنولوجية وتنظيمية، و 
دولارات، مما فاقم من عدم الاستقرار المحتدم فعلًا في أسواق -البترو ( أدّى إلى مشكمة إعادة تدويرٍ لفواضض2ا

بصورة أوضح أن تمويلات الدولة تعاني من توسّع  8975-73المال العالمية. وأظهر الانكماش الحاد لأعوام 
ينة نيويورك مفرط بالنسبة لمموارد، مما خم  أزمة ميزانية ومشروعية عميقة. وكان الإفلاس من الناحية التقنية لمد

موضحاً لخطورة المشكمة. وفي نفس  –التي تتمتع بواحدة من أكبر الميزانيات العامة في العالم -8975عام 
الوقت، وجدت الشركات الكبرى نفسها ولديها طاقة فاضضة كبيرة غير قابمة للاستخدام اأساساً في المصانع 

(. وأجبرها ذلك عمى فترةٍ من الترشيد، وا عادة 7-2والمعدات المتعطمة( في ظل ظروف منافسة محتدمة. االشكل
الهيكمة، وتكثيف ضبط العمل اإذا استطاعت التغمب عمى، أو الالتفاف عمى سمطة النقابات(. وبرزت إلى 
الصدارة في استراتيجيات الشركات الكبرى لمبقاء، في ظل ظروف الانكماش العامة، مساضل التغيير التكنولوجي، 

، والبحث عن خطوط إنتاج جديدة ومساحات جديدة في السوق، والتشتت الجغرافي إلى automationوالأتمتة 
 مناط  ضبط العمل الأسهل، والاندماجات، والخطوات لتسريع زمن تدوير رأسمالها.

 

، الذي فاقمته صدمة البترول قد هز العالم الرأسمالي وأخرجه من 8973وبديهي أن الركود الحاد لعام 
"لمركود التضخمي" االناتج الراكد لمسمع والتضخم المرتفع للأسعار(، وأطم  عقال منظومةٍ كاممة الخمول الخان  

من العمميات دمرت التسوية الفوردية. وبالتالي كانت السبعينات والثمانينات فترةً مضطربة من إعادة الهيكمة 
فضاء الاجتماعي الذي خمقه كل هذا (. وفي ال8-2الاقتصادية وا عادة التكيّف الاجتماعية والسياسية االشكل 

الإنسيال وعدم اليقين، بدأت تتشكل سمسمةٌ من التجارب الجديدة في مجالات التنظيم الصناعي وكذلك في الحياة 
السياسية والاجتماعية. وربما مثّمت هذ  التجارب الاضطرابات المبكرة للانتقال إلى نظام تراكمٍ جديدٍ تماماً، يقترن 

 ماماً لمتنظيم السياسي والاجتماعي.بنظام مختمف ت
 

، كما سأطم  عميه بشكل مؤقت، يتميز بالمواجهة المباشرة مع جوانب الجمود الفوردية. التراكم المرن 
وهو يرتكز عمى المرونة بالنسبة لعمميات العمل، وأسواق العمالة، والمنتجات، وأنماط الاستهلاك. ويتسم بظهور 

، وطرق جديدة لتقديم الخدمات المالية، وأسواق جديدة، وبالدرجة الأولى، بمعدلات قطاعات جديدة تماماً للإنتاج
 بالغة الكثافة من الابتكار التجاري، والتكنولوجي، والتنظيمي. وقد أفضى إلى تحولات 
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. تراكم ومعدلات ربح الأعمال في البمدان الرأسمالية المتقدمة،  4-2الشكل 
انقلًا عن آرمسترونج، وجمين، وهاريسون( ومعدلات  8982– 8951خلال 

 (b)نسبة مضوية من تكاليف إحلال الأصول الرأسمالية و  (a)الربح بوصفها 
 .8984 – 8948نسبة مضوية من الدخل القومي في الولايات المتحدة، خلال 

(Source: Pollin,1986). 
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 ة مقابل الدولار.. أسعار الصرف لمعملات الرضيسي 5-2الشكل 
(Source: OECD, Economic Outlook, June,1988). 
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. بعض المؤشرات عمى إزدهار وانهيار سوق العقارات في  6-2الشكل 

. إلى أعمى: المعدل السنوي لمتغير 8975– 8955بريطانيا والولايات المتحدة، 
التجارة(. في الوسط:  في دين الرهونات في الولايات المتحدة ابيانات وزارة

أسعار أسهم تروستات الاستثمار في العقارات في الولايات المتحدة االمصدر: 
 مجمة فورتشون( إلى أسفل: مؤشر أسعار أسهم العقارات في بريطانيا.

 (.Investors Chronicleاالمصدر : 
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 .8988-8971. استخدام طاقة الإنتاج في الولايات المتحدة، 7-2الشكل 

(Source: Federal Reserve Board). 
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متكافئ، سواء بين القطاعات أو بين الأقاليم الجغرافية، نشأت عنها، مثلًا، -سريعة في منظومات التطور اللا
الخدمات" وكذلك في مجمعات صناعية جديدة تماماً في أقاليمٍ كانت -طفرة ضخمة في عمالة ما يسمى "قطاع

ثل "إيطاليا الثالثة"، والفلاندرز، ومختمف وديان السميكون، إذا أغفمنا الوفرة الواسعة متخمفة حتى ذلك الحين ام
الفضاء" اأنظر -لمنشاطات في البمدان الحديثة التصنيع(. واستتبعته أيضاً دورةٌ جديدة مما سأسميه "تقمّص الزمان

القرار الخاص والعام، بينما أتاحت -ذتقمصت الآفاق الزمنية لكلٍ من إتخا -الباب الثالث( في العالم الرأسمالي
الاتصالات عن طري  الأقمار الصناعية وانخفاض تكاليف النقل بصورة متزايدة نشر تمك القرارات فوراً عبر 

 فضاء متزايد الاتساع والتنوع.

 

وقد أتاحت قوى المرونة والحراك المتعاظمة هذ  لأصحاب الأعمال أن يمارسوا ضغوطاً أقوى في ضبط 
عمى قوةٍ عاممة أضعفتها عمى أية جال نوبتان متوحشتان من الإنكماش، ورأت البطالة ترتفع إلى مستويات  العمل

غير مسبوقة بعد الحرب في البمدان الرأسمالية المتقدمة اربما باستثناء اليابان(. وأوهن العمالة المنظمة إعادة 
ية سابقة، وا عادة استيراد المعايير والممارسات التراجعية إنشاء بؤر لمتراكم المرن في أقاليم تفتقر إلى تقاليد صناع

التي قامت في هذ  المناط  الجديدة إلى المراكز الأقدم. ويبدو أن التراكم المرن يتضمن مستويات مرتفعة نسبياً 
اسب متواضعة من البطالة "الهيكمية" افي مقابل البطالة "الاحتكاكية"(، وتدميراً وا عادة بناءٍ سريعين لممهارات، ومك

نحساراً لسمطة النقابات 9-2و  2-2اإن حدثت( في الأجور الفعمية، اأنظر الشكمين  أحد الأعمدة السياسية  –( وا 
 لمنظام الفوردي.

 
فقد خضعت أسواق العمالة، مثلًا، لإعادة هيكمة جذرية. وفي مواجهة التقمب الكبير في السوق، 

قصة، إنتهز أصحاب الأعمال فرصة ضعف قوة النقابات وتجمعات والمنافسة المحتدمة، وهوامش الربح المتنا
فاضض العمال االعاطمين أو العاممين أقل مما يستطيعون( لمضغط من أجل أنظمة عمل وعقود تشغيل أكثر 
مرونة. ومن الصعب الحصول عمى صورة عامة واضحة، لأن الغرض من تمك المرونة هو تمبية الاحتياجات 

شركة. وحتى بالنسبة لمعاممين المنتظمين، فإن نظم التشغيل من قبيل "الأسبوع ذي الأربعة النوعية الخاصة لكل 
أيام ونصف"، أو الجداول التي يبمغ متوسطها أربعين ساعة في الأسبوع طوال السنة لكنها تجبر العامل عمى 

ف الطمب، قد العمل وقتاً أطول في فترات ذروة الطمب، وتعوّض ذلك بساعات عمل أقصر في فترات ضع
أصبحت أكثر شيوعاً. لكن الأهم كان الإبتعاد الواضح عن العمالة المنتظمة باتجا  الاعتماد المتزايد عمى 

 ترتيبات العمالة بعض الوقت، والعمالة المؤقتة، أو العمالة من خلال عقود من الباطن.
 

ذ، مثمه مثل الإقتباسات ، المأخو 81-2والنتيجة هي بنية سوق عمالة من النوع المصوّر في الشكل 
وهو مجموعة تنكمش  – القمبلمعهد إدارة المستخدمين. و (1986)منظومات العمل المرنة التالية، من نشرة 

يتكون من مستخدمين "لهم وضع تشغيل داضم،  –باستمرار طبقاً لمتقارير الواردة من عمى جانبي الأطمنطي 
مستقبل المنظمة الطويل الأمد". ومع تمتع هذ  المجموعة بأمن يعممون كل الوقت، ويُعدّون محوريين بالنسبة ل

وظاضف أكبر، وآفاق ترقي وا عادة تأهيل جيدة، ومعاشات، وتأمينات، وحقوق رعاية هامشية أخرى سخية نسبياً، 
ل فإن المتوقع منها أن تكون مطواعة، ومرنة، ومتحركة جغرافياً إذا لزم الأمر. إلّا أن التكاليف المحتممة لفص

مستخدمي القمب في وقت الشدة، قد تدفع الشركة إلى التعاقد من الباطن عمى وظاضف قد تكون رفيعة المستوى 
 اتتنوع من التصميم إلى الإعلان والإدارة المالية(، جاعمةً بذلك مجموعة مديري القمب صغيرةً نسبياً. 



 [ 836 ]  

 
 

الولايات المتحدة . البطالة ومعدلات التضخم في أوروبا و  8-2الشكل 
 .8987-8968الأمريكية،

(Source: OECD) 
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 مؤشر الأجر بالساعة في الأعمال غير الزراعية،  (a).  9-2الشكل 
(b) النسبة المضوية لمعاطمين 
(c) النسبة المضوية لغير العاممين الذين يتمقون إعانات بطالة 
(d) 8987-8974دة، متوسط دخول العاضلات في الولايات المتح 

(Sources : Bureau of Labor Statistics and Economic 

Reports to the President) 
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فيضم مجموعتين ثانويتين مختمفتين بعض الشيء. تتكون الأولى من "مستخدمين يعممون  المحيطأما 
رتارية، والأعمال الروتينية وقتاً كاملًا بمهارات متوفرة في سوق العمالة، مثل الأعمال المكتبية، وأعمال السك

والأقل مهارة". ومع تمتع هذ  المجموعة بامكانيات أقل لموصول إلى فرص العمل، فإنها تميل إلى أن تتميز 
بمعدل تدويرٍ مرتفع لمعمالة "مما يجعل تخفيضات القوى العاممة سهمة نسبياً بالتبدّد الطبيعي". وتقدم المجموعة 

دية أكبر بكثير وتضم العاممين بعض الوقت، والعارضين، والعاممين بعقد محدد المدة، المحيطية الثانية "مرونةً عد
والمؤقتين، والمتعاقدين من الباطن، ومتدربي الدعم العام، بأمن وظاضف أقل حتى من المجموعة المحيطية 

 وات القميمة الماضية.الأولى". وكل الدلاضل تشير إلى نموٍ ممحوظٍ جداً في هذ  الفضة من المستخدمين خلال السن

 

ولاتولّد ترتيبات العمالة المرنة تمك بذاتها سخطاً عمالياً قوياً، حيث أن المرونة يمكن أحياناً أن تكون 
مفيدة لمطرفين. لكن التأثيرات الإجمالية، إذا نُظر إليها من زاوية شمول التأمين وحقوق المعاش، وكذلك مستويات 

إيجابيةً بأية حال من وجهة نظر جمهور العاممين ككل. فقد كان التحول الأكثر الأجور وأمن الوظاضف، لا تبدو 
بالماضة من الشركات البريطانية التي تم مسحها بواسطة  71من الباطن اأظهرت -جذريةً إما باتجا  زيادة التعاقد

ما باتجا  8985و8982من الباطن فيما بين عامي  -مجمس التنمية الاقتصادية القومي زيادةً في التعاقد  ( وا 
العمالة المؤقتة بدل العمالة بعض الوقت. ويقتفي هذا أثر منظمة راسخة منذ زمن في اليابان، حيث، حتى في 

الثانوي لمشركات الصغيرة يقوم بدور العازل لحماية الشركات الكبرى من تكمفة تذبذبات -ظل الفوردية، كان التعاقد
الة هو تقميل عدد عمال "القمب" والاعتماد بشكل متزايد عمى قوة عمل السوق. والاتجا  الراهن في أسواق العم

 86يمكن تشغيمها بسرعة وفصمها بسرعة مناظرة حين تسوء الأمور. وفي بريطانيا، زادت "العمالة المرنة" بنسبة 
 85.6لتبمغ  بالماضة 6بينما تناقصت الوظاضف الداضمة بنسبة  8985و  8988مميوناً بين عامي  8.8بالماضة لتبمغ 

وخلال نفس الفترة بالتقريب، يُعتقد أن ثمث الوظاضف  (Financial Times,27 February 1987)مميوناً 
 New)العشرة ملايين الجديدة التي تم خمقها في الولايات المتحدة الأمريكية تندرج في فضة الوظاضف "المؤقتة" 

York Times,17March 1988) . 
 

بشكل جذري من المشكلات التي نشأت في الستينات بشأن أسواق العمالة وبديهي أن هذا لم يغير 
المجزأة أو "الثناضية"، لكنه أعاد تشكيمها طبقاً لمنطٍ  مختمف. وبينما نجد أن من الحقيقي أن الدلالة المتضاضمة 

ي، فإنه لا ينتج عن لسمطة النقابات قد قمّمت من السمطة الفردية لمعمال البيض الذكور في أسواق القطاع الاحتكار 
ذلك أن المستبعدين من أسواق العمالة تمك، مثل السود، والنساء، والأقميات العرقية من كل نوع، قد حققوا تكافؤاً 
مفاجضاً اإلّا بمعنى أن الكثير من العمال البيض الذكور المتميزين تقميدياً قد أصبحوا مهمشين إلى جانبهم(. وبينما 

لأقميات الوصول إلى مواقع أكثر تميزاً، فإن شروط سوق العمالة الجديدة قد أعادت حققت بعض النساء وبعض ا
 التأكيد في أغمبها عمى قابمية الجماعات المحرومة للإيذاء اكما سنرى بعد قميل في حالة النساء(.

 
تعاقد وقد توازت مع التحول في بنية سوق العمالة تحولات معادلة في أهميتها في التنظيم الصناعي. فال

من الباطن، مثلًا، يفتح فرصاً لتكوين الشركات الصغيرة، وفي بعض الحالات يتيح لنظم العمالة الأقدم، المنزلية، 
 والحرفية، والعاضمية االبطريركية(، والأبوية امثل نظم عمالة "الأب الروحي"، أو "الحاكم"، أو 
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 المجموعة المحيطية الأولى
 سوق عمالة ثانوية

 رونة عدديةم
 
 

 
 
 
 

 المجموعة المحيطية الثانية
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 . هياكل سوق العمالة في ظل ظروف التراكم المرن  81-2الشكل 
(Source : Flexible Patterns of Work,ed.C.Curson, 

 Institute of Personnel Management)
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زاءً محورية وليس ممحقاتٍ لنظام الإنتاج. وأصبحت حتى شبه المافيا( أن يعاد إحياؤها وأن تزدهر بوصفها أج
إعادة إحياء أشكال إنتاج "ورش الكدح" في مدن مثل نيويورك ولوس أنجموس، وباريس ولندن، مادةً لمتعميقات 
خلال منتصف السبعينات وانتشرت بدل أن تنكمش خلال الثمانينات. كذلك تم توثي  النمو السريع للاقتصادات 

"غير الرسمية"، أو "السرية" في كل أرجاء العالم الرأسمالي المتقدم، مما أدى بالبعض إلى الإيحاء "السوداء"، أو 
بوجود تقارب متزايد بين نظم عمالة "العالم الثالث" والعالم الرأسمالي المتقدم. إلّا أن صعود أشكال جديدة وا عادة 

المهاجرين الجدد في المدن الكبرى، مثل  إحياء أشكال أقدم من التنظيم الصناعي ايسودها عادةً جماعات
الفمبينيين، والكوريين الجنوبيين، والفيتناميين، والتايوانيين في لوس أنجموس، أو البنجلاديشيين والهنود في شرق 
لندن( تمثل أشياء مختمفة في الأماكن المختمفة .فأحياناً تشير إلى ظهور إستراتيجيات بقاءٍ جديدة من جانب 

الذين يجري التمييز ضدهم تماماً امثل المهاجرين من هايتي في ميامي أو نيويورك(، بينما تمثل في  العاطمين أو
حالات أخرى بشكل أبسط مجموعات مهاجرين تبحث عن مدخل إلى النظام الرأسمالي، والتهرب المنظم من 

أساسها. لكن في كل هذ  الضراضب، أو عن جاذبية الأرباح الكبيرة من التجارة غير الشرعية التي تكمن في 
 الحالات، يكون تأثيرها هو تغيير نمط ضبط العمل والتوظيف.

 
كانت أشكال تنظيم الطبقة العاممة امثل النقابات(، عمى سبيل المثال، تعتمد في صلاحيتها بقوة عمى 

العاضمية  تجميع العمال داخل المصنع، وتجد من الصعب عميها بوجه خاص أن تحق  رواجاً داخل نظم العمالة
والمنزلية. وتعدّ النظم الأبوية أراضي خطرة بالنسبة لتنظيم العمال لأن من المرجح أن تفسد سمطة النقابات اإذا 
وجدت(، أكثر من إحتمال أن تحرر، العاممين من سيطرة "الأب الروحي" ونزعة الرفاهية الأبوية. وفي الحقيقة، 

الصغير هي أنها -شكال العتيقة من عممية العمل وللإنتاج الرأسماليفإن إحدى المزايا الهامة لمجوء إلى تمك الأ
تدمر تنظيم الطبقة العاممة وتغير الأساس الموضوعي لمصراع الطبقي. فمم يعد الوعي الطبقي مستمداً من العلاقة 

العاضلات الطبقية المستقيمة بين رأس المال والعمالة، بل ويتحرك إلى أرضٍ أكثر إلتباساً من النزاعات بين 
والمعارك من أجل السمطة داخل نظام قاضم عمى القرابة أو شبيه بالعصبة من العلاقات الاجتماعية المنظّمة 
مراتبياً. والنضال ضد الاستغلال الرأسمالي في المصنع مختمفٌ تماماً عن النضال ضد أبٍ أو عمٍ ينظم عمل 

-2الطمب من أجل رأس المال المتعدد الجنسية االقاضمةالعاضمة في ورشة كدحٍ تنافسية وشديدة الانضباط تعمل ب
3.) 

 
وتصبح التأثيرات أوضح بصورة مضاعفة إذا نظرنا إلى الدور المتغير لمنساء في الإنتاج وفي أسواق 
العمالة. فبنيات سوق العمالة الجديدة تسمح ليس فقط باستغلالٍ أسهل بكثير لقوة عمل النساء عمى أساس العمل 

وبذلك تحلّ العمالة النساضية الأقل أجراً محل عمال القمب الذكور الأعمى أجراً والأصعب في الوقت، -بعض
الفصل، بل إن إعادة إحياء التعاقد من الباطن ونظم العمل العاضمية والمنزلية تتيح إعادة ظهور الممارسات 

يدة لرأس المال المتعدد الجنسية عمى البطريركية والعمل في المنزل. وتتوازى إعادة الإحياء هذ  مع القدرة المتزا
نشر نظم الإنتاج بالجممة الفوردية في الخارج، وهناك تستغل قوة عمل نساضية بالغة الهشاشة في ظل شروط أجرٍ 

 .(See Nash and Fernandez-Kelly,1983)بالغ التدني وأمن وظيفي تافه 
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 الأشكال المختمفة لعمميات 3-2لجدول ا
 لإنتاجالعمل وتنظيم ا

 سياسة الانتاج أساس الاستغلال الشكل نمط الإنتاج

مستشارون، وحرفيون،  تشغيل ذاتي
 وقطاع غير رسمي

فردية النزعة وتنظيم دولة  تبادل السمع والخدمات
 أو سوق مضاد للاحتكار

 

إتفاقيات داخمية وتبادل  تجمعات وتعاونيات تعاوني
 خارجي

 

 تفاوض

شركات عاضمية صغيرة  بطريركية
 اورش كدح(

السن أو قرابة عمى أساس 
 الجنس

 

 سياسة مطبخ

شركات منزلية كبيرة  أبوية طاضفية
 اعمالة كادحة(

طاضفة عمى أساس 
 الأعراف، والعادات، والقوة

 

 سياسة الوجه والمكانة

نظم إدارة شركات كبرى  بوية بيروقراطيةأ
 ودولة

عقلانية محسوبة، وولاء، 
 وأقدمية

سمم وظاضف ومنافسة 
 داخل المنظمات

 

امبراطوريات منظمة  موروث
مراتبياً في الإنتاج، 
 والتجارة، أو التمويل

 

علاقات قوة وتبادل 
 المحاباة اامتياز تقميدي(

المساومة، تبادل النفع، 
 والصراعات العاضمية

شركة رأسمالية ونظام  بروليتاري 
 مصنع

بيع وشراء قوة العمل 
والسيطرة عمى عمميات 

 ل ووساضل الإنتاجالعم

تنافس السوق، عمل 
جماعي، مساومة وصراع 

 طبقي

Source : after Deyo,1987 



 [ 842 ]  

الذي يتيح لممديرين الأمريكيين ولممكية رأس المال أن تبقى  Maquiladoraوبرنامج الماكيلادورا 
ثال درامي بوجهٍ شمالي الحدود المكسيكية، بينما تقيم مصانع تستخدم أساساً النساء الشابات جنوبي الحدود، هو م

خاصٍ لممارسة أصبحت واسعة الإنتشار في كثير من البمدان الحديثة التصنيع الأقل تطوراً االفمبين، وكوريا 
الجنوبية، والبرازيل، وغيرها(. وقد اتسم الانتقال إلى التراكم المرن في الحقيقة بثورة اليست تقدمية عمى الإطلاق( 

عمميات العمل خلال فترةٍ حاربت فيها حركة النساء من أجل وعي أكبر في دور النساء في أسواق العمالة و 
بالماضة من قوة العمل في كثير من البمدان الرأسمالية  41وكذلك من أجل تحسين ظروف ما يمثل الآن أكثر من 

 المتقدمة.
 

، مثيرةً موجة من مثّمت التقنيات وأشكال التنظيم الجديدة في الإنتاج خطراً عمى الأعمال المنظّمة تقميدياً 
الإفلاسات، وا غلاق المصانع، ونزع التصنيع، وا عادة الهيكمة، عرّضت لممخاطر حتى أقوى الشركات الكبرى. أما 
الشكل التظيمي والتقنية الإدارية الملاضمان لإنتاج الجممة الضخم، الموحّد قياسياً فمم يكن من السهل داضماً 

ديد  عمى حل المشكلات، والاستجابات السريعة وشديدة التخصص عادةً، تحويمهما إلى نظام الإنتاج المرن بتش
وقابمية المهارات لمتواف  مع أغراض خاصة. وحيثما أمكن توحيد الإنتاج قياسياً، ثبت أن من الصعب منعه من 

"الفوردية  (1986)الانتقال للاستفادة من قوة العمل المنخفضة الأجر في العالم الثالث، مما خم  ما يسميه ليبيتز 
 Chryslerوتقديم مساعدة لكرايزلر  8976عام  Penn Centralالمحيطية". وقد أشار إفلاس بن سنترال 

 فورتشون إلى خطورة المشكمة في الولايات المتحدة. فمم تتعرض قاضمة مجمة  8988لإخراجها من المأزق عام 
Fortune  ب، بل إن دور هذ  الشركات في الاقتصاد شركة كبرى في ذلك البمد لتعديلات هامة فحس 511لأكبر

ابخسارة صافية في الولايات المتحدة(  8971حيث ظمت عمالتها العالمية ثابتة بعد عام -قد تغير هو أيضاً 
. ومن جهة أخرى ارتفع 8971إلى عام  8954بالمقارنة مع تضاعف العمالة الذي حدث في مصانعها من عام 

 8988وعام  8975ات المتحدة بصورة درامية، متضاعفاً خلال الفترة بين عام تشكيل الشركات الجديدة في الولاي
اعام ركود عمي (. ووضع الكثير من الشركات الصغيرة الجديدة نفسها ضمن منظومة التعاقد الثانوي من الباطن 

 في مهام المهارة وفي الاستشارات.
 

ظل الإنتاج الفوردي بالجممة، قد واجهتها ويبدو أن إقتصادات الحجم الكبير التي جرى السعي إليها في 
طاقة متزايدة عمى تصنيع تنويعة من السمع بشكل رخيص في دفعات صغيرة. وهزمت اقتصادات الإتساع 

أن "خمسة وسبعين بالماضة من  فورتشون ، مثلًا، أوردت مجمة 8983إقتصادات الحجم الكبير. ومع حمول عام 
في دفعات من خمسين قطعة أو أقل". وبالطبع، كان يمكن لمشركات الفوردية كل أجزاء الآلات يتم إنتاجها اليوم 

الجديدة"(، لكن في -أن تتبنى التكنولوجيات وعمميات العمل الجديدة اوهي ممارسة يسميها البعض "الفوردية
حالات كثيرة أدت الضغوط التنافسية والصراع من أجل ضبط أفضل لمعمالة إما إلى صعود أشكال صناعية 

ما إلى تكامل الفوردية مع شبكة كاممة من التعاقدات ج من الباطن و"العمالة من الخارج  –ديدة تماماً وا 
outsourcing لإتاحة مرونة أكبر في وجه المنافسة المتصاعدة والمخاطر المتزايدة. وبالتأكيد كان للإنتاج عمى "

شباع مدى أوسع من  ميزة الإلتفاف عمى جوانب -من الباطن  –دفعات صغيرة ولمتعاقد  جمود النظام الفوردي وا 
 إحتياجات السوق، بما في ذلك الاحتياجات السريعة التغير.
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وقد أتاحت نظم الإنتاج المرنة هذ ، واعتمدت بدرجةٍ معينة عمى، تسارعٍ في إيقاع تجديد المنتَج بالتراف  
ف الركود والمنافسة مع استكشاف مساحات سوق عالية التخصص وصغيرة في الحجم. وفي ظل ظرو 

وهو  –المتصاعدة، أصبح الدافع إلى استكشاف تمك الإمكانات جوهرياً بالنسبة لمبقاء. وكان عمى زمن التدوير 
أن يُختزل بصورة درامية باستخدام التكنولوجيات الجديدة في الإنتاج  –داضماً أحد مفاتيح الربحية الرأسمالية 
يمية الجديدة امثل نظام التسميم "الفوري" بالقاضمة، الذي يخفض بشكل جذري االأتمتة، والروبوت( والأشكال التنظ

من المخزونات المطموبة للإبقاء عمى تدف  الإنتاج(. لكن تسريع زمن التدوير في الإنتاج كان سيصبح عديم 
ردي النمطي عمر المنتَج الفو -لم يتم أيضاً اختزال زمن التدوير في الاستهلاك. فمثلًا، كان نصف الفاضدة ما

يتراوح من خمس إلى سبع سنوات، لكن التراكم المرن خفّضه إلى أقل من النصف في قطاعات معينة امثل 
مثل ما يسمى بالصناعات "الذهنية" امثل ألعاب  –صناعات النسيج والممبوسات(، بينما في قطاعات أخرى 

عشر شهراً. ومن ثم، صاحب التراكمَ  العمر إلى أقل من ثمانية -انخفض نصف -الفيديو وبرامج الكمبيوتر(
المرن عمى جانب الاستهلاك اهتمامٌ أكبر بالموضات السريعة التغير واستنفار كل وساضل حفز الاحتياج والتحول 
الثقافي الذي ينطوي عميه ذلك. وأفسحت الجماليات المستقرة نسبياً لمذهب الحداثة الفوردي المجالَ لكل الفوران، 

والسمات العارضة لجمالياتٍ ما بعد حداثية تحتفي بالاختلاف، وسرعة الزوال، والاستعراض، وعدم الاستقرار، 
 وتسميع الأشكال الثقافية. 

 
هذ  التحولات عمى جانب الاستهلاك، مقترنةً بالتغيرات في الإنتاج، وجمع المعمومات والتمويل، يبدو 

لى حدٍ ما، يمكن تبيّن أنها تكمن في أساس طفرةٍ تناسبية ممحوظة في عمالة الخدم ات منذ السبعينات الباكرة. وا 
هذا الاتجا  في وقت أسب ، ربما كنتيجةٍ لمزيادات السريعة في الكفاءة في الكثير من الصناعات التصنيعية من 
خلال الترشيد الفوردي ولمصعوبة الواضحة في تحقي  مكاسب مماثمة في الإنتاجية في إمداد الخدمات. لكن 

( قد ركز الضوء عمى نموٍ سريع في عمالة 4-2االجدول  8972ريع في عمالة التصنيع بعد عام التقمص الس
الخدمات، ليس كبيراً في التجزضة، والتوزيع، والنقل، والخدمات الشخصية اوهي مجالات ظمت مستقرة بشكلٍ 

العقارات، وقطاعاتٍ أخرى معقول أو فقدت أرضاً(، بقدر ما هو كبير في خدمات المنتِج، والتمويل، والتأمين، و 
؛ و  Noyelle and Stanback,1984؛ وكذلك  Walker,1985معينة مثل الصحة والتعميم اراجع 

Daniels,1985 والتفسير المضبوط لهذا ابل حتى التعريفات الأساسية لما تعنيه الخدمة( هو موضع اختلاف .)
التعاقدات من الباطن  والاستشارات التي تتيح  ممحوظ. إذ يمكن، مثلًا، أن نعزو جزءاً من التوسع إلى نمو

القانونية، والتسويقية، والإعلانية،  النشاطاتلنشاطات كانت من قبل متضمنة داخل شركات التصنيع امثل 
والنسخ عمى الآلة الكاتبة، الخ.( أن تُحال إلى شركات منفصمة. وربما كان الأمر أيضاً، كما سنرى في الباب 

إلى تسريع زمن التدوير في الاستهلاك قد أدت إلى تحوّل التركيز من إنتاج السمع اومعظمها،  الثالث، أن الحاجة
امثل الاستعراضات التي لها زمن تدوير  eventsمثل السكاكين والشّوَك، لها عمر طويل( إلى إنتاج الأحداث 

صادات الرأسمالية المتقدمة منذ عام فوري تقريباً(. ومهما كان التفسير الكامل لذلك، فإن أي تقرير عن تحول الاقت
 يجب أن يبحث بعناية هذا التحول الواضح في بنية التوظيف. 8971

 
"الذكية" والابتكارية، تعاونها وتحرّضها كل  entrepreneurialismكل هذا شجع نزعة المقاولاتية 

ايدة عمى التبعثر الجغرافي، وعمى الإطلاع. إلّا أن القدرة المتز -القرار السريع، والحاسم، والجيد–ممحقات إتخاذ
الحجم، وعمى البحث عن أسواق السمع المصنوعة بالطمب، لم تؤدّ بالضرورة إلى تضاؤل لسمطة -الإنتاج الصغير
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الشركات الكبرى. وفي الحقيقة، فإنه بقدر ما أن المعمومات والقدرة عمى إتخاذ قرارات سريعة في مناخٍ غير مؤكد، 
بدرجة عالية، قد أصبحت حاسمة للأرباح، فإن الشركات الكبرى الجيدة التنظيم تتمتع  وسريع الزوال، وتنافسي

 –" اوهي كممة أخرى من كممات Deregulationالتنظيم -بمزايا تنافسية بارزة عمى الشركات الصغيرة. أما "نزع
بعد مرحمة من المنافسة المحتدمة( المغط السياسية لحقبة التراكم المرن( فقد كان يعني عمى الدوام إحتكاراً متزايداً ا

في قطاعاتٍ مثل الخطوط الجوية، والطاقة، والخدمات المالية. عمى أحد طرفي مؤشر الأعمال، كان التراكم 
مميار  22المرن مواتياً للإندماجات الضخمة وتنويع نشاط الشركات الكبرى. وقد أنفقت شركات الولايات المتحدة 

مميار دولار،  82ارتفع ذلك المبمغ إلى  8988، لكن مع حمول عام 8977عام دولار للاستيلاء عمى بعضها 
مميار دولار. ورغم أن عمميات الاندماج والاستيلاء  881مسجلًا مبمغاً غير عادي بمغ  8985وبمغ الذروة عام 
مميار  865.8 ، جزضياً كاستجابةٍ لانهيار سوق الأوراق المالية، بقيت القيمة الإجمالية عند8987انخفضت عام 
، وهي مجموعة استشارات للاندماجات(. لكن في عام W.T.Grimmصفقة اطبقاً لبيانات  2152دولار مقابل 

مميار دولار  898واصل جنون الاندماج طريقه. وفي الولايات المتحدة تم إنجاز صفقات إندماج بقيمة  8988
ز الانتشار العالمي لجنون الاندماج من خلال محاولة خلال الثلاثة أرباع الأولى من العام، بينما في أوروبا، بر 

 Unionللاستيلاء عمى بنك أونيون جنرال  Olivettiالتابعة لشركة أوليفيتي  de Benedettiشركة دي بنيديتي 

Générale  البمجيكي، الذي يسيطر عمى نحو ثمث الأصول الإنتاجية لذلك البمد. وغالبية من يعممون لدى
في الولايات المتحدة يعممون الآن في خطوط نشاط لا  فورتشون لخمسماضة في قاضمة مجمة الشركات الكبرى ا

، رضيس  James Roderickعلاقة لها بخط الأعمال الأوّلي الذي تُعرف به شركتهم. أعمن جيمس رودريك 
الصمب"،  ، أن "واجب الإدارة هو عمل النقود، وليس8979]صمب الولايات المتحدة[، عام  يو.إس ستيلشركة 

ثم شرع بنشاط في حممة استيلاءٍ عمى الشركات وتوسع لتنويع نشاطات تمك الشركة. وعمى الطرف الآخر لمؤشر 
الذاتي، الذي -الأعمال، إزدهرت كذلك الشركات الصغيرة، والهياكل التنظيمية البطريركية والحرفية. وحتى التشغيل

، طبقاً 8972، شهد إعادة إحياء جوهرية بعد عام 8951إنخفض بشكل مستمر في الولايات المتحدة بعد عام 
بالماضة خلال أقل من عقد من الزمن اوهو  25، محققاً توسعاً بنسبة أكثر من Reich (1983)لتقرير رايش 

إتجا  شمل كل شيء من العمل العارض لمعاطمين وحتى المستشارين، والمصميين، والعمال الحرفيين 
(. وتم تشغيل أنظمة تنسي  جديدة سواء من خلال تنويعة معقدة من ترتيبات والأخصاضيين المرتفعي الأجر

النطاق، المتعددة الجنسية عادةً( أو من -من الباطن اتربط الشركات الصغيرة بالعمميات الواسعة –التعاقدات 
ل السيطرة خلال تشكيل مجمعات إنتاجٍ جديدة أصبحت فيها إقتصادات التكتل تتمتع بأهمية متزايدة، أو من خلا
، Benettonعمى، أو تكامل، الشركات الصغيرة تحت جناح منظمات مالية أو تسويقية قوية افشركة بنيتون 

مثلًا، لاترتبط مباشرةً بأي إنتاج، لكنها ببساطة تدير آلة تسويٍ  قوية، تنقل الأوامر إلى حشد واسع من المنتجين 
 المستقمين(.
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 ذَيت في بهذاٌ رأسًبنيت. هيكم انعًبنت انً 4-2انجذول  

 ، يوضح صعود8988-8961يخمذيت يخخبرة، 

 إلخصبد انخذيبث

 

 انُسبت انًئويت نهسكبٌ انعبيهيٍ في : 

 انخذيبث انصُبعت انزراعت 

 8961 8973 8988 8961 8973 8988 8961 8973 8988 

 62.8 57.8 49.8 31.6 35.5 39.9 6.5 7.4 81.3 اسخرانيب

 66.2 62.8 53.5 28.3 31.6 33.2 5.5 6.5 83.3 كُذا

 56.2 48.9 39.8 35.2 39.7 37.8 8.6 88.4 22.4 فرَسب

 49.9 45.1 37.3 44.8 47.5 48.8 5.9 7.5 84.1 أنًبَيب انغربيت

 49.2 42.5 31.2 37.5 39.2 36.9 83.4 88.3 32.8 إيطبنيب

 54.7 49.3 48.3 35.3 37.2 28.5 81.1 83.4 31.2 انيبببٌ

 46.6 39.1 25.7 35.2 36.7 32.1 88.2 24.3 42.3 اسببَيب

 63.8 56.1 45.1 38.3 36.8 42.1 5.6 7.8 83.8 انسويذ

 61.9 54.5 47.1 36.3 42.6 48.8 2.8 2.9 4.8 انًًهكت انًخحذة

 66.4 62.6 58.8 31.8 33.2 33.6 3.5 4.2 8.3 انولايبث انًخحذة

يُظًت انخعبوٌ 

الالخصبدي 

 OECDوانخًُيت 

28.7 82.8 81.1 35.3 36.4 33.7 43.1 58.5 56.3 

Source : OECD Labour Force Statistics 
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وما يوحي به هذا هو أن التوتر الذي ساد دوماً داخل الرأسمالية بين الاحتكار والمنافسة، بين مركزة 

ن بالضرورة أن الرأسمالية ونزع مركزة السمطة الاقتصادية، يجري حمه بطرق جديدة جوهرياً. لكن هذا لا يتضم
.  Lash and Urry (1987)ولاش وأوري  Offe (1985)تصبح "غير منظمة" بدرجة أكبر كما يشير أوفه 

من لأن أكثر ما يثير الاهتمام بصدد الوضع الراهن هو الطريقة التي تصبح بها الرأسمالية أشد تنظيماً بكثير 
المرنة في أسواق العمالة، وعمميات العمل، وأسواق المستهمكين،  التشتت، والحراك الجغرافي، والاستجابات خلال

 وكل ذلك تصاحبه جرعات قوية من التجديد المؤسسي، والتكنولوجي، وتجديد المنتجات.
 

وقد تحق  التنظيم الأشد إحكاماً والمركزة المتهاوية في الحقيقة عن طري  تطورين متوازيين لهما أكبر 
صبحت المعمومات الدقيقة والمحدّثة سمعةً ذات قيمة بالغة الارتفاع. وقد أصبح الوصول قدر من الأهمية. أولًا، أ

إلى، والسيطرة عمى، المعمومات، مع القدرة الضخمة عمى التحميل الفوري لمبيانات، أمراً جوهرياً بالنسبة لمتنسي  
حظية لمتغيرات في أسعار الصرف، المركزي لمصالح الشركات الكبرى البعيدة المدى. فالقدرة عمى الاستجابة الم

والموضات والأذواق، وتحركات المنافسين تعدّ أشد جوهرية لبقاء الشركات الكبرى مما كانت في ظل الفوردية 
عمى الإطلاق. وقد أفرخ التشديد عمى المعمومات أيضاً حشداً واسعاً من خدمات الأعمال ومكاتب الاستشارات 

المحظة حول اتجاهات السوق وحول نوع عمميات  –حتى  –يم معمومات محدّثة العالية التخصص القادرة عمى تقد
تحميل البيانات الفوري المفيد في اتخاذ القرار من جانب الشركات الكبرى. كذلك خم  وضعاً يتوقف فيه جني 

عمى ذلك  أرباح طاضمة عمى الوصول المتميز إلى المعمومات، خصوصاً في الأسواق المالية وأسواق العممة ايشهد
انتشار فضاضح "المتاجرة بالمعمومات الداخمية" خلال الثمانينات والتي أصابت كلًا من نيويورك ولندن(. لكن هذ  
الفضاضح، بمعنى من المعاني، هي مجرد القمة غير الشرعية لجبل جميد يصبح فيه الوصول المتميز إلى 

التقنية، والسياسات الحكومية، والتحولات السياسية( جانباً المعمومات من أي نوع امن قبيل الخبرة الفنية العممية و 
 القرار الناجح والمربِح.-جوهرياً من صنع

 
ظل الوصول إلى الخبرة الفنية العممية والتقنية مهماً عمى الدوام في الصراع التنافسي، لكننا، هنا أيضاً، 

واق والاحتياجات السريعة التغير ومن نظم الإنتاج يمكننا أن نرى تجديداً للاهتمام والتركيز، إذ في عالمٍ من الأذ
المرنة افي مقابل العالم المستقر نِسبياً لمفوردية الموحّدة قياسياً(، يتضمن الوصول إلى أحدث تقنية، وأحدث 
منتَج، وأحدث اكتشاف عممي، إمكانية إحراز ميزة تنافسية هامة. تصبح المعرفة ذاتها سمعة محورية، يجب 

عها إلى صاحب أعمى عطاء، في ظل شروطٍ هي ذاتها منظمة بشكل متزايد عمى أساس تنافسي. إنتاجها وبي
تتنافس الجامعات ومعاهد الأبحاث بضراوة عمى العاممين وكذلك عمى أن تكون الأولى في تسجيل براءات إختراع 

حق  ربحاً ضخماً بالتأكيد، الاكتشافات العممية الجديدة افمن يتوصل أولًا إلى عقار مضاد لفيروس الإيدز سوف ي
كما أقرت بوضوح الاتفاقية التي تم التوصل إليها بين باحثي الولايات المتحدة ومعهد باستير الفرنسي حول تقاسم 
المعمومات والعواضد(. وقد إتسع الإنتاج المنظم لممعرفة بشكل ممحوظ خلال العقود القميمة الماضية، في نفس 

اس تجاري بصورة متزايدة اكما تشهد عمى ذلك الانتقالات غير المريحة في الوقت الذي وضعت فيه عمى أس
كثير من نظم الجامعات في العالم الرأسمالي المتقدم من حراسة المعرفة والحكمة إلى إنتاج المعرفة في خدمة 

 828أو لمطري   التقنية" لوادي سيميكون ستانفورد الشهير-رأسمال الشركات الكبرى(. وارتباطات الصناعة "العالية
بين معهد ميتشجان لمتكنولوجيا وبين بوسطن هي تجسدات جديدة تماماً وخاصة بحقبة التراكم المرن احتى لو 
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كان الكثير من جامعات الولايات المتحدة قد أقيمت وأزدهرت بواسطة رأس مال الشركات الكبرى منذ بدايتها 
 (.أمريكا حسب التصميمه في كتاب David Nobleالأولى، كما يشير ديفيد نوبل 

 
وبالمثل أصبحت السيطرة عمى تدف  المعمومات وعمى أدوات نشر الذوق والثقافة الشعبيين أسمحةً مهمة 
في الصراع التنافسي. والتركيز المذهل لمسمطة الاقتصادية في نشر الكتب احيث يسيطر إثنان بالماضة من 

الولايات المتحدة(، وفي وساضل الإعلام والصحافة لايمكن بالماضة من الكتب المنشورة في  75الناشرين عمى 
تفسير  ببساطة عمى أساس شروط الإنتاج المواتية للإندماجات في تمك المجالات. إذ يرتبط إرتباطاً كبيراً بسمطة 
الشركات الكبرى الأخرى، كما يُعبّر عنها من خلال أشكال سيطرة هذ  الشركات الكبرى عمى آليات التوزيع 

ن فاقات الإعلان. وقد نمت هذ  الأخيرة بصورة ممحوظة منذ الستينات، وتمتهم نسباً متزايدة من ميزانيات وا 
الشركات الكبرى إذ أنه، في عالم متزايد المنافسة، تصبح صورة الشركة ذاتها، وليس مجرد المنتجات، جوهرية، 

واكتساب ميزات في إنتاج المعرفة، وفي ليس فقط لمتسوي  بل كذلك لجمع الأموال، والسعي إلى الاندماجات، 
سياسة الحكومة، وفي ترويج القيم الثقافية. ورعاية الشركات الكبرى لمفنون امعرض تحت رعاية ــ(، ولمجامعات، 
ولممشروعات الخيرية هو مناط المكانة عمى مؤشر نشاطات تضم كل شيء من الكتيبات الفاخرة وتقارير 

 العامة، وحتى الفضاضح التي تُبقي اسم الشركة عمى الدوام أمام عين الجمهور.الشركات، إلى حملات العلاقات 
 

فكان إعادة التنظيم الكاممة لمنظام المالي العالمي وظهور  -وهو أهم بكثيرٍ من الأول-أما التطور الثاني
كتلات مالية قوى متزايدةٍ بشدةٍ لمتنسي  المالي. ومرة أخرى، كان ثمة حركة مزدوجة، من جهة نحو تكوين ت

مركزة سريعين لمنشاطات المالية -وسماسرة ذوي سمطة عالمية غير عادية، ومن جهة أخرى، إنتشار ونزع
تنظيم -والتدفقات من خلال خم  أداوت وأسواق ماليةٍ جديدة تماماً. وفي الولايات المتحدة، كان هذا يعني نزع

 Hunt Commission تقرير لجنة هنتوكان  نظامٍ مالي كان محدداً بصرامة منذ إصلاحات الثلاثينات.

Report  في الولايات المتحدة هو أول إعتراف صريح بضرورة الإصلاحات كشرطٍ لبقاء ونمو النظام  8978لعام
التنظيم المالي زخماً خلال -، اكتسب الضغط من أجل نزع 8973الاقتصادي الرأسمالي. وبعد صدمات عام 

اوأوضحت هذ  النقطة تماماً إصلاحات "الانفجار  8986م المالية بحمول عام السبعينات وأغرق كل مراكز العال
وكلاهما عمميتان  -التنظيم والتجديد المالي-الكبير" الشهيرة في لندن في ذلك العام(. وعند هذ  النقطة أصبح نزع

تم التنسي  داخمه شرطاً لبقاء أي مركز مالي عالمي ضمن نطاق نظام كوني شديد التكامل ي -طويمتان ومعقدتان
من خلال الاتصالات الفورية عن بعد. أما تشكل سوق أوراق مالية كونية، وأسواق سمع اوحتى ديون( آجمة 
كونية، وتبادلات أسعار الفاضدة، مع حراكية جغرافية متسارعة للأموال، فكان يعني، لممرة الأولى، تشكّل سوق 

 (.88-2 عالمية واحدة لتقديم الأموال والاضتمان االشكل
 

وقد أصبحت بنية هذا النظام المالي الكوني الآن من التعقيد بحيث تتجاوز فهم معظم الناس. وأصبحت 
الحدود بين الوظاضف المختمفة مثل أعمال البنوك، والسمسرة، والخدمات المالية، وتمويل الإسكان، واضتمان 

في نفس الوقت أسواق جديدة لمسمع، أو الأوراق  الاستهلاك، وما شابهها مميضة بالمسام بشكل متزايد بينما ظهرت
المالية، أو العممة، أو الديون الآجمة، محوّلةً زمن المستقبل إلى زمن الحاضر بطرقٍ محيّرة. وأظهر استخدام 
الكومبيوتر والاتصالات الالكترونية أهمية التنسي  العالمي المحظي لمتدفقات المالية. إن "الأعمال المصرفية"، 

(، "أخذت تصبح بشكلٍ سريع لا مباليةً بعواض  الزمن، 8987مايو  8ا الفاينانشال تايمزلت صحيفة كما قا
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والمكان، والعممة". والحالة الآن أن "مشترياً إنجميزياً يمكنه الحصول عمى رهن ياباني، ويمكن لأمريكي أن يسحب 
يمكن لمستثمر ياباني شراء أسهم في من حسابه المصرفي في نيويورك من خلال ماكينة عممة في هونج كونج و 

بنك إسكندنافي مركز  لندن تتحدد أسهمه بالجنيه الاسترليني، والدولار، والماركات الألمانية، والفرنكات 
السويسرية". هذا العالم "المربك" من الأعمال المالية الراقية يضم تنويعةً مربكةٍ بنفس القدر من النشاطات 

بنوك قروضاً ضخمة قصيرة الأجل من بنوك أخرى، وتجمّع شركات التأمين وصنادي  المتقاطعة، فيها تقترض ال
من صنادي  الاستثمار بحيث تقوم بدور "صناع السوق" المسيطرين، بينما يصبح   المعاشات تجميعات ضخمة

شكل متزايد رأس مال الصناعة، والتجارة، والأراضي متكاملًا في العمميات والهياكل المالية لدرجة يصعب معها ب
 أن نقول أين تبدأ المصالح التجارية والصناعية وتنتهي بشكل صارم المصالح المالية.

 
وارتبط هذا التشوش بوجه خاص بنمو ما يطم  عميه الآن إسم "نزعة المقاولاتية الورقية". وقد جرى 

مباشر لمسمع والخدمات. خلال السنوات الأخيرة تشديدٌ هاضل عمى إيجاد طرق لجني الأرباح بخلاف الإنتاج ال
وتختمف التقنيات متراوحةً من "المحاسبة الخلاقة" المعقدة من خلال الرصد بعناية للأسواق العالمية والظروف 
السياسية من جانب الشركات المتعددة الجنسية، حتى يمكنها الربح من التحولات النسبية لقيم العملات أو معدلات 

نتزاع الأصول من الشركات الكبرى المنافسة أو حتى الفاضدة، إلى الإغارة المباشرة  من جانب الشركات الكبرى وا 
التي ليست لها علاقة عمى الإطلاق. وكان "جنون الاندماج والاستيلاء" لأعوام الثمانينات جزءاً لا يتجزأ من هذا 

عض الحالات عمى أساس التشديد عمى المقاولاتية الورقية، لأنه رغم أن تمك النشاطات كان يمكن تبريرها في ب
ترشيد أو تنويع مصالح الشركات الكبرى، فإن الدافع في أغمب الحالات كان جني أرباح ورقية دون تحمل عناء 

أن "المقاولات الورقية تشغّل الآن  Robert Reich (1983)الإنتاج الفعمي. والعجيب، كما يلاحع روبرت رايش 
ريجيها موهبةً، وتستخدم بعض أكثر تفكيرها إبداعيةً وأصالة، بعض أفضل عقول أمريكا، وتهاجم بعض أفضل خ

 وتحفز بعضاً من أكثر تعاملاتها وتبادلاتها حيوية". وطوال الخمسة عشر 
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منظومات التجارة في الأسواق المالية الكونية عمى مدار الأربع  88-2الشكل 
 والعشرين ساعة.

(Courtesy of Nigel Thrift)   
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عاماً الماضية، كما يقرر، كانت أكثر الوظاضف طمباً وأجراً في الولايات المتحدة في المجالات القانونية والمالية 
 لمشركات الكبرى وليس في إدارة الإنتاج.

 
ومع كون النظام المالي العالمي غارقاً في السيولة، وتعكر صفو  المديونية التي أفمتت من السيطرة منذ 

  فإنه برغم ذلك، قد تجنب أي سيطرة جماعية حتى من جانب أقوى الدول الرأسمالية المتقدمة.، 8973عام 
ويمثل تشكّل ما يسمى بالسوق المالية "لميورودولار" من فاضض دولارات الولايات المتحدة في أواسط الستينات سمةً 

وق النقود التي "لادولة لها" هذ  من مميزةً لممشكمة. إذ بخروجها تماماً عن سيطرة أي حكومةٍ قومية، توسعت س
، وقاربت بذلك حجم كتل النقود 8987تريميون دولار بحمول عام  2إلى ما يقارب  8973مميار دولار عام  51

بالماضة سنوياً خلال السبعينات،  25الإجمالية داخل الولايات المتحدة. وتزايد حجم اليورودولارات بمعدل حوالي 
بالماضة في حجم  4بالماضة في حجم النقود داخل الولايات المتحدة ومع معدل نمو قدر   81بالمقارنة مع زيادة 

(. ولا 82-2التجارة الخارجية. وبالمثل نما دين بمدان العالم الثالث مثل الفطر ليخرج عن السيطرة اأنظر الشكل 
رات عنيفة داخل النظام يتطمب الأمر الكثير من الخيال كي نرى أن تمك الإختلالات تنذر باجهادات وتوت

 Felixالرأسمالي الكوني. ويكثر الآن رُسل الكارثة امثل مصرفي استثمار وول ستريت فيميكس روهاتين 

Rohatyn  أطمقتا تحذيرات كضيبةٍ من كارثة مالية وشيكة  الوول ستريت جورنالو  الايكونوميست(، وحتى مجمة
 .8987قبل إنهيار البورصة في أكتوبر عام 

 
ميزان القوى التي تمارس عممها داخل  8972ت النظم المالية الجديدة التي أقيمت منذ عام غيّر 

الرأسمالية العالمية، مانحةً قدراً أكبر من الاستقلال الذاتي لمنظام المصرفي والمالي بالنسبة لتمويل الشركات 
ى رأس المال المالي باعتبار  القوة الكبرى، والدولة، والتمويل الشخصي. ومن الواضح أن التراكم المرن ينظر إل

المنسّقة له بدرجة أكبر مما فعمت الفوردية. ويعني هذا أن احتمال تشكّل أزمات نقدية ومالية مستقمة ومستقمة 
ذاتياً هو احتمالٌ اكبر بكثير مما سب ، وذلك رغم أن النظام المالي أقدر عمى نشر المخاطر عمى جبهة أوسع 

ة من الشركات، والأقاليم، والقطاعات الخاسرة إلى أخرى مربحة. ويمكن إرجاع قدرٍ كبير وعمى نقل الأموال بسرع
من الترجرج، وعدم الاستقرار، والتدويم مباشرةً إلى هذ  القدرة المتزايدة عمىتحويل تدفقات رأس المال بطرقٍ يبدو 

 الإنتاج والاستهلاك. أنها تكاد تنسى عواض  الزمان والفضاء التي كانت تقيّد في العادة نشاطات
 

لى حدٍ ما ظهرت قوى التنسي  المتزايدة الكامنة داخل النظام المالي عمى حساب قدرة الدولة القومية  وا 
لاتفاقية  8978عمى السيطرة عمى تدفقات رأس المال، وبالتالي، عمى سياستها النقدية والمالية. وكان إنهيار عام 

رف الدولار بمثابة إعتراف بأن الولايات المتحدة لم تعد تممك القوة بريتون وودز لتثبيت سعر الذهب وسعر ص
اإستجابة  8973لمسيطرة بمفردها عمى السياسة المالية والنقدية العالمية. وأشار تبنّي نظام سعر صرف مرن عام 

ذلك الحين لتحركات الأموال الضخمة لممضاربة ضد الدولار( إلى الإلغاء الكامل لاتفاقية بريتون وودز. ومنذ 
أصبحت كل الدول القومية تحت رحمة الانضباط المالي، سواء من خلال تأثيرات تدف  رأس المال اوتشهد عمى 
ذلك الاستدارة في سياسة الحكومة الاشتراكية الفرنسية في مواجهة عمميات هروب رأس المال القوية بعد عام 

ا تحت حكم حكومة عمالية لإجراءات التقشف (، أو بواسطة الانضباط المؤسسي. وكان خضوع بريطاني8988
  8976التي أملاها صندوق النقد الدولي حتى تتاح لها قروض عام 
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 .8987-8971نمو دين البمدان الأقل تطوراً ،  82-2الشكل 
(Source : World Bank Debt Tables).  
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ة الداخمية اوكان واضحاً أن الأمور تنطوي عمى أكثر بمثابة إعتراف بسيط بالسمطة المالية الخارجية عمى السياس
من مجرد مؤامرة من جانب "أقزام زيوريخ" انتقدتها بشدة حكومة ويمسون في العقد الأسب (. بالطبع، كان ثمة 
 –داضماً توازن دقي  بين السمطات المالية وسمطات الدولة في ظل الرأسمالية، لكن من الواضح أن إنهيار الفوردية 

الدولة القومية. ويصبح مغزى ذلك  في مواجهةينزية كان يعني تحولًا باتجا  منح السمطة لرأس المال المالي الك
كمه أشد وضوحاً إذا وضعنا  ضمن سياق الانخفاض السريع في تكاليف النقل والاتصالات التي ارتكزت عمى 

لات عن طري  الأقمار الصناعية، التي أتاحت النقل بالحاويات، والنقل بطاضرات البضاضع الجامبو النفاثة،والاتصا
التوصيل الفوري لتعميمات الإنتاج والتصميم إلى أي مكان في العالم. وأصبح بإمكان الصناعة، التي كانت مقيدةً 
تقميدياً بعواض  الموقع إلى مصادر المواد الخام أو إلى الأسواق، أن تكون حرة الحركة. ومنذ أواسط السبعينات 

هرت كتابات كثيرة تحاول تتبّع التقسيم الدولي الجديد لمعمل، والأسس المتغيرة لاختيار الموقع، فصاعداً ظ
والآليات المنتشرة لمتنسي  داخل نطاق الشركات العابرة لمقوميات وكذلك بين مختمف قطاعات أسواق السمع 

نوب شرق آسيا اهونج كونج، مثل "عصابة الأربعة" في ج (NICs)والمنتجات. وبدأت البمدان حديثة التصنيع 
وسنغافورة، وتايوان، وكوريا الجنوبية( في القيام بإختراقات خطيرة في الأسواق لمنتجات معينة االمنسوجات، 
والالكترونيات، الخ.( داخل البمدان الرأسمالية المتقدمة، وسرعان ما إنضمت إليها كوكبة من البمدان الأخرى 

، ومصر( مع تمك البمدان التي كانت قد انتهجت في الساب  استراتيجيات إحلال الحديثة التصنيع االمجر، والهند
 الواردات االبرازيل، والمكسيك( وذلك في تعديل لمواقع الإنتاج الصناعي العالمي.

 
داخل الاقتصاد السياسي لمرأسمالية المتقدمة بارزةٌ حقاً. فقد  8972وكانت بعض تحولات القوة منذ عام 

فيما بين -الولايات المتحدة عمى التجارة الخارجية االتي كانت تاريخياً ضضيمة الحجم عمى الدوامتضاعف إعتماد 
(. فزادت الواردات من 5-2اأنظر الجدول  8981-8973بالماضة من إجمالي الناتج المحمي( خلال الفترة  4-5

ابان( لتحرز نصيباً كبيراً من الدول النامية نحو عشرة أضعاف، وتصاعدت الواردات الأجنبية اخصوصاً من الي
أسواق الولايات المتحدة في مجالات متنوعة من رقاض  السميكون، إلى التميفزيونات وأجهزة الفيديو، وعِدَد الآلات 
المنتَجة رقمياً، والأحذية، والمنسوجات، والسيارات. وحول ميزان مدفوعات الولايات المتحدة في السمع والخدمات 

(. وفي هذ  الأثناء، 83-2ن داضن عالمي صافٍ إلى منزلة أكبر مدين في العالم اأنظر الشكل هذا البمد بسرعة م
نمت قوة اليابان المالية، وحولت طوكيو إلى أحد أهم المراكز المالية في العالم افاقت نيويورك لأول مرة عام 

نوك اليابانية. وأزاحت البنوك ( ببساطة بسبب الكميات الهاضمة من فاضض الأموال التي تسيطر عميها الب8987
ما قيمته  8987، وكانت تممك مع حمول عام 8985اليابانية البنوك الأمريكية كأكبر مالكة للأصول الدولية عام 

مميار دولار تممكها البنوك الأمريكية. والآن نجد أن أكبر أربعة بنوك في  631تريميون دولار بالمقارنة مع  8.4
 ل الممموكة( يابانية.العالم اعمى أساس الأصو 

 
جديدة عدوانية في أمريكا الشمالية وفي  –هذ  التحولات صاحبها وبشّر بها جزضياً صعود نزعة محافظةٍ 

( عمى أنها 8981( وريجان ا8979أغمب أوروبا الغربية. وعادةً ما يُنظر إلى الانتصارات الانتخابية لتاتشر ا
. لكنني أفهمها بدرجة أكبر عمى أنها تدعيمات لما كان يجري بالفعل قطيعة متميّزة في سياسة فترة ما بعد الحرب

ولدت جزضياً من المواجهة مع جوانب الجمود المتراكمة في  8975 – 8973خلال معظم السبعينات. فأزمة 
 الكينزية. بدت السياسات -السياسات والممارسات الحكومية التي تم بناؤها خلال الفترة الفوردية
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 الاعتماد عمى التجارة الخارجية 5-2الجدول 
 لبمدان رأسمالية متقدمة مختارة

 
 الصادرات والواردات كنسبة مضوية من الناتج القومي الإجمالي 

 8961 8971 8981 8986 

     الولايات المتحدة

 7.1 81.1 5.35 4.37 صادرات

 81.2 81.5 5.1 4.36 واردات

     المممكة المتحدة

 26.2 27.7 23.8 ..21 صادرات

 27.1 25.3 22.2 22.3 واردات

     اليابان

 88.7 83.7 81.8 81.8 صادرات

 7.6 84.6 9.5 81.3 واردات

     ألمانيا الغربية

 31.1 26.3 28.2 87.9 صادرات

 24.9 27.1 89.8 86.4 واردات

     إيطاليا

 21.4 28.7 85.4 82.8 صادرات

 88.7 24.4 85.1 82.4 واردات

 
Source : OECD 
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الكينزية تضخميةَ مع نمو حقوق الرعاية الاجتماعية وركود قدرات الميزانية. وحيث أن جزءاً من الإجماع 
السياسي الفوردي كان يتمثل داضماً في ضرورة تمويل عمميات إعادة التوزيع من ناتج النمو، فإن تضاؤل النمو 

ة والأجر الاجتماعي. وقد اعترفت حكومتا نيكسون وهيث كان يعني بالضرورة نشوء متاعب في وجه دولة الرفاهي
، مما أشعل صراعات مع العمالة المنظمة وتخفيضاً في إنفاقات الدولة. 8974-8971بالمشكمة في فترة 

وخضعت الحكومات العمالية والديمقراطية التي جاءت إلى السمطة بعد ذلك لنفس الضرورات، رغم أن ميولها 
لحل المشكمة  corporatistير في إتجاهات أخرى تماماً. وربما كانت مقاربتها الإدماجية الأيديولوجية كانت تس

مختمفة اتعتمد عمى الالتزام الطوعي وفرض النقابات لسياسات الأجور والأسعار( لكن الأهداف كانت هي نفسها. 
م يتب  شك في الاتجا  الذي وفور أن تمت رؤية الخيارات السياسية عمى أنها مقايضة بين النمو أو المساواة، ل

ستهب منه الريح حتى بالنسبة لأشد الحكومات الإصلاحية تكريساً. أما التراجع التدريجي في دعم دولة الرفاهية 
(، والهجوم عمى الأجر الحقيقي وسمطة النقابات المنظمة، المذان بدءا كضرورة اقتصادية في 9-2اأنظر الشكل 

الجدد ببساطةٍ إلى فضيمةٍ حكومية وأصبحت واسعة الانتشار -لمحافظون ، فقد حوّلهما ا8975-8973أزمة 
صورة الحكومات القوية التي تعطي جرعات قوية من دواء غير قابل لمبمع من أجل استعادة صحة الإقتصادات 

 المعتمة.
 

 وبقدر ما أجبرت المنافسة الدولية المحتدمة في ظل شروط النمو المتضاضل كلّ الدول عمى أن تصبح
أكثر "مقاولاتيةً" وانشغالًا بالحفاظ عمى مناخٍ موات للأعمال، كان من الضروري تقييد سمطة العمالة المنظمة 

بنتاضج ممموسة، كما تبين دراسة ثيربورن  –وغيرها من الحركات الاجتماعية. ورغم تنوع سياسة المقاومة 
Therborn (1984) فيض الميزانية، وتآكل التسوية الاجتماعية أصبح التقشف، وتخ -المقارنة لمدول الأوروبية

بين العمالة الضخمة والحكومة الضخمة، هي الشعارات في كل دولة في العالم الرأسمالي المتقدم. ومن ثم، فرغم 
 Jessopأن الدول تحتفع بسمطةٍ ممحوظة لمتدخل في عقود العمل، فقد أصبح ما يسميه جيسوب 

 اكم" لكل أمة رأسمالية مطوّقاً بإحكامٍ أكبر.باسم "استراتيجية التر  (1982,1983)
 

وعمى الوجه الأخر لمعممة، فإن الحكومات الممتزمة إيديولوجياً بعدم التدخل، وبنزعة المحافظة المالية قد 
أجبرتها الأحداث عمى أن تزيد من تدخمها بدل أن تقممه. وبصرف النظر عن الدرجة التي تخم  بها أوجه عدم 

ريجان، فقد أجبر عدم الاستقرار المالي -متراكم المرن مناخاً مواتياً لمسمطوية من طراز تاتشرالأمن الواضحة ل
والمشكلات الضخمة لممديونية الداخمية والخارجية الحكومات عمى القيام بتدخلات دورية في أسواقٍ مالية غير 

، وموافقة وزارة خزانة 8982عام  مستقرة. واستخدام قوة الاحتياطي الفيدرالي لتخفيف أزمة الدين المكسيكية
مميار دولار من الديون المكسيكية لدى البنوك الأمريكية  21الولايات المتحدة عمى التوسط في إلغاء ما يقارب 

، هما مثالان عمى هذا النوع الجديد من النزعة التدخمية في الأسواق الدولية. أما قرار تأميم بنك 8987عام 
من أجل  (FDIC)، والإنفاقات الضخمة من هيضة الوداضع والتأمين الفيدرالية 8984ار عام كونتيننتال إلينوى المنه

( والاستنزاف المماثل لموارد هيضة المدخرات 84-2امتصاص التكاليف المتصاعدة لإخفاق البنوك اأنظر الشكل 
من أجل مواجهة  8987م مميار دولار عا 81رسممة بقيمة  –وتأمين القروض الفيدرالية التي تطمبت جهد إعادة 

مؤسسة، مفمسة من الناحية التقنية،  3811بالماضة من المؤسسات الاقتصادية للأمة وعددها  21حقيقة أن نحو 
 811و  51فتوضح حجم المشكمة اوقد بمغ الإنقاذ التقديري اللازم لمتعامل مع أزمة المدخرات والقروض ما بين 

 قد أصبح ويميام إيزاكس (. و 8988مميار دولار بحمول سبتمبر عام 
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. نمو الدين الفيدرالي، والشخصي، ودين الشركات الكبرى في  83-2الشكل 
 .8987-8973الولايات المتحدة وتدهور الميزان التجاري الأمريكي، 

( Source: Department of Commerce and Federal Reserve 

Board). 
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-8971. إنهيارات البنوك في الولايات المتحدة الأمريكية،  84-2الشكل 
8987. 

(Source: Federal Deposit and Insurance Corporation) 



 [ 857 ]  

William Isaacs  رضيس هيضة الوداضع والتأمين الفيدرالية ،FDIC  متمرساً بحيث شعر بأن عميه أن يحذر ،
من أن الولايات المتحدة "قد تتجه إلى  8987ى أكتوبر جمعية المصرفيين الأمريكيين في وقت مبكر يرجع إل

تأميم البنوك"، إذا لم يمكنها التخمص من خساضرها. ولم تكن العمميات في أسواق العممة الدولية لجمب الاستقرار 
مميار دولار  4فقد ذكر بنك الاحتياطي الفيدرالي في نيويورك أنه أنف  أكثر من  –إلى أسعار الصرف أقل تكمفة 

للإبقاء عمى سعر صرف الدولار مستقراً نسبياً،  8987خلال الشهرين التاليين لانهيار البورصة في أكتوبر عام 
من أجل منع الجنيه الاسترليني من الارتفاع بدرجة مفرطة  8987مميار جنيه استرليني عام  24وباع بنك إنجمترا 

وم بدور  كملاذٍ أخير، قد أصبح أكثر محورية وليس وبالغة السرعة. وبديهي أن دور الدولة كمقرضٍ أو فاعل يق
 أقل.

 
لكننا، ولنفس السبب، نرى الآن أن بإمكان الدول القومية امثل جنوب إفريقيا، والبيرو، والبرازيل، الخ.( 
أن تتخمف عن الوفاء بالتزاماتها المالية الدولية، فارضةً مفاوضات بين الدول حول إعادة جدولة الديون. كذلك 

، وأن 8975من قبيل الصدفة، فيما أظن، أن تتم أول قمة إقتصادية بين القوى الرأسمالية الكبرى عام  ليس
سواء من خلال صندوق النقد الدولي أو من خلال  –يتكثف منذ ذلك الحين السعي إلى عمميات تنسي  دولية 
ة في أعقاب إنهيار البورصة عام وأن يصبح أشد قو  -السعي إلى عقد إتفاقيات جماعية لمتدخل في أسواق العممة

. كان هناك، باختصار، صراع من أجل أن يستعيد مجموع الدول الرأسمالية بعض القوة التي فقدتها هذ  8987
، حين تم تحديد 8982الدول بشكل فردي خلال العقدين السابقين. وقد اكتسب هذا الاتجا  الطابع المؤسسي عام 

ي بوصفهما السمطة المركزية لتطبي  السمطة الجماعية لمدول الرأسمالية القومية صندوق النقد الدولي والبنك الدول
عمى المفاوضات المالية الدولية. وتستخدم هذ  السمطة في العادة لفرض تخفيضات في الإنفاق العام، واقتطاعات 

مما سمي "مظاهرات  في الأجور الفعمية، وتقشفاً في سياسة الميزانية والسياسة النقدية، إلى حد إثارة موجة
 8976صندوق النقد الدولي" من ساو باولو إلى كينجستون، بجامايكا، ومن البيرو إلى السودان ومصر منذ 

 ، للاطلاع عمى قاضمة كاممة(. Walton (1987)اراجع والتون 
 

ومي وثمة علامات أخرى كثيرة عمى الاستمرار وليس القطيعة مع الحقبة الفوردية. فقد كان العجز الحك
الضخم في الولايات المتحدة، الذي يمكن إرجاعه إلى الدفاع بشكل رضيسي، أساسياً لأي نمو اقتصادي حدث في 
الرأسمالية العالمية خلال الثمانينات، مما يوحي بأن الممارسات الكينزية لم تمت بأية حال. كذلك فإن الإلتزام 

مع موجة الاندماجات، وعمميات تدعيم الشركات الكبرى،  تنظيم "السوق الحرة" لا يتلاءم تماماً –بمنافسة ونزع 
والنمو غير العادي لروابط متبادلة بين شركات يفترض أنها خصوم من أصول قومية مختمفة. بل إن حمبات 

لمقومية قد إنفتحت، مما دمر التواف  السهل بين رأس المال  –النزاع بين الدولة القومية وبين رأس المال العابر 
الحكومة الضخمة الذي تميزت به الحقبة الفوردية. والدولة الآن في وضع أكثر إشكالية. إذ يُطمب منها الضخم و 

أن تنظم نشاطات رأس مال الشركات الكبرى من أجل المصمحة القومية في نفس الوقت الذي تُجبر فيه، من أجل 
تصرف كعنصر إغراء لرأس المال المصمحة القومية أيضاً، عمى خم  "مناخ جيد للأعمال"، يطمب منها أن ت

لمقومية، وأن تردع ابوساضل غير أشكال السيطرة عمىالصرف( هروب رأس المال إلى  –المالي العالمي والعابر 
 مراعٍ أكثر خضرةً وأكثر ربحية.
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وبينما نجد أن التاريخ ربما تغير بشكل جوهري من بمدٍ إلى آخر، فثمة دلاضل قوية عمى أن أشكال 
في كل العالم الرأسمالي، مهما  8972ذلك القدرة عمى، تدخل الدولة قد تغيرت بصورة جذرية منذ عام وأهداف، وك

كانت الملامح الإيديولوجية لمحكومة التي في السمطة اوتوضح هذ  النقطة الخبرة الأخيرة للاشتراكيين الفرنسيين 
وخصوصاً بصدد  –في بعض المجالات والأسبان(. لكن هذا لا يعني أن نزعة تدخل الدولة قد تضاءلت، إذ 

 نجد أن تدخل الدولة أشد حسماً الآن من أي وقتٍ مضى. -ضبط العمالة
 

ويصل بنا هذا، أخيراً، إلى المشكمة الأشد تعقيداً بشأن الطرق التي تغيرت بها المعايير، والعادات، 
تمك التغيرات مع الانتقال من الفوردية ، والدرجة التي تتكامل بها 8971والتوجهات السياسية والثقافية منذ عام 

الجديدة لا يمكن أن نعزو  إلى إنجازاتها  –إلى التبادل المرن. وحيث أن النجاح السياسي لنزعة المحافظة 
الاقتصادية الكمية افسمبياتها القوية المتمثمة في البطالة المرتفعة، والنمو الضعيف، والإزاحة السريعة، والمديونية 

 يخفف منها سوى السيطرة عمى التضخم(، فقد أرجع بعض المعمقين صعودها إلى تحولٍ عام من المتصاعدة لا
المعايير والقيم الجماعية، التي كانت مهيمنة عمى الأقل في منظمات الطبقة العاممة وغيرها من الحركات 

ا القيمة المحورية في ثقافة الاجتماعية خلال الخمسينات والستينات، باتجا  نزعةٍ فردية أشد تنافسيةً باعتباره
مقاولاتية تغمغمت في الكثير من مناحي الحياة. هذ  المنافسة المحتدمة افي أسواق العمالة وكذلك بين المقاولين( 
قد أثبتت، بالطبع، أنها دمار وخراب لمبعض، لكنها ولّدت، بشكلٍ لا يمكن إنكار ، فورةً من الطاقة يقارنها 

ين صفوف اليسار، بالأرثوذكسية والبيروقراطية الخانقتين لسيطرة الدولة وبالسمطة الكثيرون مُحبّذين، حتى ب
الاحتكارية لمشركات الكبرى. كما أنها أتاحت تحقي  إعادات توزيع جوهرية لمدخل منحت، في الأغمب، أفضمية 

من الحياة بالغة التنوع  لممتميزين فعلًا. وتميّز نزعة المقاولاتية الآن ليس فقط أداء الأعمال، بل كذلك مجالات
مثل ممارسة السمطة الحضرية، ونمو إنتاج القطاع غير الرسمي، وتنظيم سوق العمل، والبحث والتطوير، كما 

 أنها بمغت أبعد أركان الحياة الأكاديمية، والأدبية، والفنية.
 

وردية إلى التراكم وبينما نجد أن جذور هذا الانتقال عميقة ومعقدة، فإن إتساقها مع الانتقال من الف
المرن واضحٌ بصورة معقولة حتى لو كان إتجا  السببية اإن وجد( غير واضح. وبدايةً، فإن حركة رأس المال 
الأكثر مرونة تؤكد عمى الجديد، والعابر، والسريع الزوال، والمنفمت، والعارض في الحياة الحديثة، بدل التأكيد 

 -ي ظل الفوردية. وبقدر ما أصبح الفعل الجماعي أصعب لهذا السببعمى القيم الأشد صلابة التي تم زرعها ف
تجد نزعة  -وفي الحقيقة كان هدفاً محورياً لمميل إلى ضبطٍ أكبر لمعمالة أن يصبح الفعل الجماعي أصعب

مرن. وفي الفردية المنفمتة مكانها باعتبارها شرطاً ضرورياً، رغم أنه غير كافٍ، للانتقال من الفوردية إلىالتراكم ال
النهاية، فإن الكثير من أنظمة الإنتاج الجديدة ظهرت إلى الوجود أساساً من خلال انفجار تشكيلات جديدة 

منذ  Simmel (1978)لكن، كما أشار زيمل  entrepreneurialismللأعمال، والابتكار، ونزعة المقاولاتية 
اً تؤدي الرغبة في قيم مستقرةٍ إلى التأكيد زمن بعيد، فإنه في أوقات التشظي وعدم الأمان الاقتصادي أيض

العاضمة، والدين، والدولة. وثمة دلاضل وفيرة عمى إحياء الدعم لتمك -المتصاعد عمى سمطة المؤسسات الأساسية
. مثل هذ  الارتباطات قابمة 8971المؤسسات ولمقيم التي تمثمها في كل أرجاء العالم الغربي منذ حوالي عام 

قل، ومن ثم، يجب أن نوليها مزيداً من الفحص الدقي . والمهمة التي بين أيدينا هي أن نرسم لمتصدي ، عمى الأ
 خطوطاً عامة لتفسير جذور مثل هذا الانتقال الهام في نظام التراكم الساضد في الرأسمالية.  
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10 

 

 تنظير الإنتقال
 
 

بقدر ما نشيد انتقالًا تاريخياً، أبعد ما يكون عن الإكتمال، ولابد لو، عمى أية حال، أن يكون جزئياً من 
نواحٍ ىامةٍ معينة، فإننا قد واجينا سمسمةً من المآزق النظرية. فيل يمكننا أن نمسك نظرياً بمنطق الانتقال، إن لم 

لى أي حدّ يج ب عمى الصياغات النظرية الماضية والحاضرة لديناميات الرأسمالية أن تتعدّل يكن بضرورتو؟ وا 
عمى ضوء عمميات إعادة التنظيم وا عادة الييكمة الجذريتين الجاريتين في كلٍ من القوى المنتجة والعلاقات 

ما بالمسار الاجتماعية؟ وىل بإمكاننا تمثيل النظام الراىن عمى نحوٍ جيدٍ بدرجة تكفي للإمساك عمى نحوٍ 
 والتضمينات المحتممين لما يبدو أنو ثورة ماضية في طريقيا؟

 
وفي الحقيقة، طرح الانتقال من الفوردية إلى التراكم المرن صعوباتٍ خطيرة في وجو النظريات من أي 

رين. الجدد، يبدون مرتبكين مثل جميع الآخ-نوع. فالكينزيون، والنقديون، ومنظرو التوازن الجزئي الكلاسيكيون 
كما طرح الانتقال مآزق خطيرةً بالنسبة لمماركسيين. وفي وجو تمك الصعوبات، تخمّى العديد من المعمقين عن أي 
 -تظاىر بالنظرية، ولجأوا ببساطةٍ إلى مطاردة البيانات لملاحقة التحولات السريعة. لكن ثمة مشكلاتٌ ىنا أيضاً 

ات مشروطة بغيرىا؟ إن نقطة الإتفاق الوحيد المشتركة ىي أن فأي بيانات ىي مؤشرات محورية وأييا تمثل متتالي
 .9971شيئاً ذا مغزى قد تغير في الطريقة التي أخذت الرأسمالية تعمل بيا منذ حوالي عام 

 
، و 7-2، و 6-2والصعوبة الأولى ىي محاولة إيجاز طبيعة التغيرات التي نشيدىا. وفي الجداول 

ىذا الانتقال. الأول، وىو تقرير يتسم بالحفاوة نوعاً ما وضعو ىالال   ألخص ثلاثة تقارير حديثة عن 2-8
Halal (1986)  عن الرأسمالية الجديدة، يؤكد عمى العناصر الإيجابية والمحرّرة لنزعة المقاولاتية الجديدة. أما

تيا ، فيؤكد عمى علاقات القوة والسياسة في علاقUrry (1987)وأوري  Lashالثاني، الذي وضعو لاش 
، تفصيلًا أكبر لمتحولات في  Swyngedouw (1986)بالاقتصاد والثقافة. ويقدم الثالث، من وضع سوينجيدو 

التكنولوجيا وعممية العمل بينما يقدّر كيف تغير نظام التراكم وأنماط تنظيمو. وبالطبع، يتم في كل حالة استخدام 
أوجو الاستمرار، ولا يجادل أيّ من المؤلفين بأن  عمىالتعارض كأداةٍ تعميمية لمتأكيد عمى الإختلافات وليس 

الأمور تقارب في وضوحيا وصلابتيا ما توحي بو ىذه المخططات بأية حال. ورغم ذلك، تشير المخططات إلى 
بعض التداخلات وكذلك إلى بعض الإختلافات المفيدة، لأنيا توحي بآلياتٍ سببيةٍ مختمفةٍ نوعاً ما. يبدو ىالال 

نظرية شومبيتر عن التجديد المقاولاتي بوصفو القوة الدافعة لمرأسمالية، ويميل إلى تفسير الفوردية أقرب إلى 
والكينزية بإعتبارىما فاصلًا تعساً في التقدم الرأسمالي. وينظر لاش وأوري إلى التطور جزئياً باعتباره إنيياراً 

ن فحص الجذور الاقتصادية، والثقافية، والسياسية لمشروط المادية اللازمة لسياسة عمالية جماعية قوية، ويحاولا
المنظّم" لتشخيص الانتقال، يؤكدان أكثر -لذلك الإنييار. وعن طريق نفس استخدام مصطمحيّ "المنظّم" و "غير

عمى تفكك وليس عمى تماسك الرأسمالية المعاصرة، ويتجنبان بالتالي مواجية إحتمال حدوث إنتقال في نظام 
 وينجيدو، من الجية الأخرى، فإنو بتأكيده عمى التغيرات في نمط الإنتاج التراكم. أما س
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 . الرأسمالية الجديدة حسب ىالال 6-2الجدول 
 الرأسمالية القديمة 

 )النموذج الصناعي(

 الرأسمالية الجديدة
 الصناعي(-)النموذج مابعد

 نمو ذكي نمو صمب الحد الأقصى لمتقدم
 

 شبكات سوق  بنية ميكانيكية التنظيم
 

 قيادة تشاركية سيطرة سمطوية إتخاذ القرار
 

 أىداف متعددة أىداف مالية القيم المؤسسية
 

 إدارة استراتيجية إدارة تشغيمية بؤرة تركيز الإدارة
 

 مشروع حر ديمقراطي أعمال ضخمة تتمحور حول الربح النسق الاقتصادي الكمي
 

 تيجينات من الرأسمالية والاشتراكية ة في مواجية الاشتراكيةرأسمالي النظام العالمي

  
Source : Halal,1986 
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 . التضاد بين الرأسمالية المنظمة 7-2الجدول 
 المنظمة حسب لاش وأوري  –وغير 

 المنظمة -الرأسمالية غير الرأسمالية المنظمة

تركيز ومركزة العمميات المصرفية الصناعية، ورأس المال 
 التجاري في أسواق قومية منظمة. 

تركز السمطة السريعة التزايد لمشركات الكبرى بعيداً  -نزع
دويل المتزايد لرأس المال والفصل عن الأسواق القومية. الت

في بعض الحالات بين رأس المال الصناعي ورأس المال 
 المصرفي.

الفصل المتزايد لمممكية عن السيطرة وظيور تراتبات إدارية 
 معقدة.

التوسع المستمر لمشرائح الإدارية التي تمفصل جداول 
قل عن السياسة أعماليا الفردية والسياسية بشكل مست

 الطبقية.

نمو قطاعات جديدة من الانتمجنسيا الإدارية، والعممية، 
 والتكنولوجية ومن بيروقراطية الطبقة المتوسطة.

تدىور نسبي / مطمق في الطبقة العاممة ذات الياقات 
 الزرقاء.

نمو التنظيمات والمساومات الجماعية داخل الأقاليم والدول 
 القومية

 مساومة الجماعية القومية.تدىور فعالية ال

مفصمة محكمة لمصالح الدولة ورأس المال الاحتكاري 
 ية الدولة عمى أساس طبقيالضخم ونشوء نزعة رفاى

استقلال متزايد للاحتكارات الضخمة عن تنظيم الدولة 
 وتحديات متنوعة لبيروقراطية وسمطة الدولة المركزية.

توسع امبراطوريات اقتصادية والسيطرة عمى الإنتاج 
 والأسواق عبر البحار.

التصنيع التنافسي لدول القمب -تصنيع العالم الثالث ونزع
 التي تتحول إلى التخصص في الخدمات

ة ضمن جدول أعمال قومي دمج مصالح طبقية مختمف
موضوع من خلال التسويات المتفاوض عمييا والتنظيم 

 البيروقراطي

تدىور صريح في السياسات والمؤسسات القائمة عمى أساس 
 طبقي

تشظي وتعددية ثقافيان مقترنان بتدمير اليويات التقميدية  العممية-ىيمنة العقلانية التقنية
 الطبقية أو القومية

أسمالية داخل صناعات وأقاليم قميمة تركز العلاقات الر 
 نسبياً.

 تشتت العلاقات الرأسمالية عبر قطاعات وأقاليم كثيرة.

التصنيعية ىي المصادر السائدة -الصناعات الاستخراجية
 لمتشغيل

التصنيعية وصعود -تدىور الصناعات الاستخراجية
 صناعات التنظيم والخدمات.

خراجية تركز وتخصص إقميميان قويان في القطاعات الاست
 التصنيعية -

 الفضائي.-تشتت، وتنوع لتقسيم العمل المناطقي

السعي إلى إقتصادات الحجم الكبير من خلال تزايد حجم 
 المصنع )قوة العمل(

تضاؤل حجم المصنع من خلال التشتت الجغرافي، 
 المتزايد، ونظم الإنتاج الكونية. -من الباطن-والتعاقد

نمو المدن الصناعية الكبرى التي تسيطر عمى أقاليم من 
 خلال تقديم خدمات ممركزة )تجارية ومالية(

التمركز من مراكز المدن إلى -تدىور المدن الصناعية ونزع
ريفية مما ينشأ عنو مشكلات حادة  مناطق محيطية أو شبو

 لمراكز المدن.

 إيديولوجية لـ "مذىب ما بعد الحداثة"-تجسدات ثقافية إيديولوجي لـ "مذىب الحداثة"-تجسد ثقافي

Source : after Lash and Urry (1987) 
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وفي التنظيم الصناعي، يضع الانتقال ضمن التيار الرئيسي للاقتصاد السياسي الماركسي بينما يقبل بوضوح لغة 
 مدرسة التنظيم.

 
قد ظمت  regulation schoolوأنا منحاز أكثر لتفسير سوينجيدو. لكن إذا كانت لغة مدرسة التنظيم 

وليس ثمة، داخل   أظن، راجع إلى توجييا الأكثر برجماتية. حيةً عمى نحوٍ أفضل من غيرىا، فإن ذلك، فيما
مدرسة التنظيم، سوى محاولة ضئيمة أو معدومة لتقديم أي فيم تفصيمي لآليات ومنطق الانتقالات. وىذا، فيما 
 يبدو لي، نقصٌ خطير، ويقتضي ردم الفجوة العودةَ إلى الأساسيات والتعامل مع المنطق الكامن لمرأسمالية بوجوٍ 
عام. وبالطبع، كانت فضيمة ماركس الخاصة ىي أنو أقام نظرية لمرأسمالية بوجوٍ عام من خلال تحميل الرأسمالية 

كان موجوداً في إنجمترا في منتصف القرن التاسع عشر.  Laissez-faireفي ظل نمط تنظيمٍ تنافسي ومفتوح 
رأسمالي لدى ماركس ونرى إلى أي مدى تكون كميةَ لنعد، إذن، إلى "العناصر والعلاقات الثابتة" لنمط الإنتاج ال

 الحضور تحت سطح كل الزَبَد والاضمحلال، والتشظيات والانقطاعات، التي تميز الاقتصاد السياسي الراىن.
 

وحيث أن التراكم المرن مازال شكلًا من أشكال الرأسمالية، فيمكننا أن نتوقع أن يصمد عدد من القضايا 
إيجاز ىذه القضايا في موضع آخر، ومن ثم فإنني سأستخمص ببساطة بعض العناصر  الأساسية. وقد حاولت

. The Limits to capital (Harvey,1982) حدود رأس المالالأساسية جداً لمنقاش المطروح في كتاب 
 وسوف أشير، خصوصاً، إلى ثلاثة ملامح أساسية لأي نمط إنتاج رأسمالي.

 
معدل النمو المستمر أمرٌ جوىري لصحة النظام الاقتصادي الرأسمالي، الرأسمالية يوجييا النمو. ف -9

إذ من خلال النمو وحده يمكن ضمان الأرباح والحفاظ عمى تراكم رأس المال. ويتضمن ىذا أن عمى الرأسمالية 
أن تميد الأرض من أجل، وأن تحقق فعلًا توسعاً في، الناتج ونمو القيمة الحقيقية، ميما كانت العواقب 

سياسية، أو البيئية. وبقدر ما تتحول الضرورة إلى فضيمة، فإن حجر الزاوية  -الاجتماعية، والسياسية، والجيو
 لإيديولوجيا الرأسمالية ىو أن النمو أمر حتمي وجيد. وبالتالي يتم تعريف الأزمة عمى أنيا الافتقار إلى النمو.

 
لحية في الإنتاج. ولا يعني ىذا القول بأن العمالة يرتكز نمو القيم الحقيقية عمى استغلال العمالة ا -2

تنال القميل، بل يعني أن النمو يتوقف دوماً عمى وجود فجوةٍ بين ما تحصل عميو العمالة وبين ما تخمقو. 
ويتضمن ىذا أن ضبط العمالة، في كل من الإنتاج والسوق، ىو أمرٌ حيوي لدوام الرأسمالية. وباختصار، فإن 

مة عمى أساس علاقة طبقية بين رأس المال وبين العمالة. ولما كان ضبط العمالة جوىرياً لمربح الرأسمالية قائ
الرأسمالي، فإن دينامية الصراع الطبقي حول ضبط العمالة والأجر في السوق أساسية، ىي أيضاً، لمسار التطور 

 الرأسمالي.
 
لأمر كذلك، جزئياً، لأن قوانين المنافسة الرأسمالية، بالضرورة، دينامية تكنولوجياً وتنظيمياً. وا -3

القسرية تدفع الرأسماليين الأفراد إلى قفزات من التجديدات في سعييم إلى الربح. لكن التغير التنظيمي 
والتكنولوجي يمعب كذلك دوراً محورياً في تعديل ديناميات الصراع الطبقي، الذي يجري شنو من كلا الجانبين، في 

 وضبط العمالة. وفضلًا عن ذلك، فإن ضبط العمالة إذا كان أمراً أساسياً من  مجال أسواق العمالة
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 . التضاد بين الفوردية وبين8-2الجدول 
 التراكم المرن حسب سوينجيدو

 الإنتاج الفوردي
 )قائم عمى إقتصادات الحجم الكبير(

 الإنتاج في نفس المحظة
 )قائم عمى إقتصادات الإتساع(

 عممية الإنتاج -أ

 نتاج في دفعات صغيرةإ إنتاج بالجممة لسمع متجانسة

إنتاج مرن في دفعات صغيرة لتنويعة من أنماط  إنتظام وتوحيد قياسي
 المنتجات 

 لا مخزونات مخزونات وقوائم سمع ضخمة

 اختبار الجودة بعد الإنتاج
 وضة يتم اكتشافيا لاحقاً( )الأخطاء والسمع المرف

 اختبار الجودة جزء من العممية
 )اكتشاف فوري للأخطاء(.

 رفض فوري للأجزاء المعيبة السمع المرفوضة تخفييا المخزونات

فقدان زمن الإنتاج بسبب الأوقات الطويمة لإعداد 
ختناقات قوائم السمع،  الماكينات، والأجزاء المعيبة، وا 

 الخ.

 تقميل الزمن االمفقود، تقميل "مسامّية يوم العمل"

 إنتاج يدفعو الطمب نتاج تدفعو المواردإ

 تعاقد من الباطن )شبو( متكامل رأسياً  تكامل رأسي و)في بعض الحالات( أفقي

العمل متكامل في التخطيط الطويل -عن طريق-التعمم تقميل التكمفة من خلال ضبط الأجور
 المدى.

 العمالة -ب

 ميام متعددة أداء ميمة واحدة من جانب العامل
الأجر عمى أساس الفئة )عمى أساس معايير تصميم 

 الوظيفة(
 مفصّل(أجر شخصي )نظام علاوات 

 إلغاء الحدود بين الوظائف درجة عالية من تخصص الوظيفة
 تدريب طويل أثناء العمل تدريب محدود أو معدوم أثناء العمل

 تنظيم عمل أفقي أكثر تنظيم عمل رأسي
 تعمم أثناء العمل لا خبرة تعميمية

تأكيد عمى مسئولية العامل المتناقصة )فرض 
 الانضباط عمى قوة العمل(

 المشتركة لمعامل-وليةتأكيد عمى المسئ

ضمان عالٍ لوظائف عمال القمب )تشغيل مدى  لا ضمان لموظائف
الحياة(. لا ضمان لموظائف وشروط عمل بائسة 

 لمعمال المؤقتين.
 الفضاء -ج

 عنقوديات وتجميعات فضائية تخصص وظيفي فضائي
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 مركزة(-كزة/ نزع)مر 
 تكامل فضائي تقسيم عمل فضائي

 إحداث التجانس في أسواق العمل الإقميمية 
 )أسواق العمل مقسمة فضائياً إلى شرائح( 

تنويع سوق العمل )تقسيم سوق العمل إلى شرائح في 
 الموقع(

لين من الباطن المكونات والمقاو  sourcingاستخلاص 
 عمى مستوى العالم

 القرب الفضائي لمشركات شبو المتكاممة رأسيا.

 الدولة -د

 تنظيم -تنظيم / إعادة -نزع تنظيم
 مرونة جمود

تقسيم/ إضفاء لمفردية، مفاوضات محمية أو عمى  مساومة جماعية
 أساس الشركة

 إضفاء الطابع الاجتماعي عمى الرفاىية
 )دولة الرفاىية(

 خصخصة الاحتياجات العامة والضمان الاجتماعي

 سياسية.-مة دولية؛ تزايد التوترات الجيوقمق الاستقرار الدولي من خلال إتفاقيات متعددة الأطراف
 المركزة واحتدام المنافسة بين الأقاليم/ بين المدن.-نزع مركزة

 دولة/مدنية "المقاولات" دولة/مدنية "الدعم"
الأسواق من خلال سياسات  تدخل غير مباشر في

 الدخل والأسعار
 تدخل مباشر لمدولة في الأسواق من خلال الطمبيات

 سياسات إقميمية "مناطقية" )شكل الطرف الثالث( سياسات قومية إقميمية
 الأبحاث والتطوير تموليما الدولة الأبحاث والتطوير تموليما الشركة

 تجديد تقوده الدولة تجديد تقوده الصناعة
 الإيديولوجيا -هـ

 استيلاك جماىيري لسمع استيلاكية
 معمّرة : مجتمع الاستيلاك

 استيلاك فردي الطابع:
 "اليابي" –ثقافة 

 مذىب ما بعد الحداثة مذىب الحداثة
 نوعية / توافق كمية / إصلاح بنيوي 

 إضفاء لمطابع الفردي إضفاء لمطابع الاجتماعي
 مجتمع "الاستعراض"

Source : Swyngedouw (1986) 
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أوسع بالنسبة لنمط التنظيم، فإن التجديد التكنولوجي والتنظيمي في نسق  أجل إنتاج الأرباح ويصبح موضوعاً 
التنظيم )مثل جياز الدولة، والنظم السياسية للإدماج والتمثيل، الخ.( يصبح حاسماً بالنسبة لدوام الرأسمالية. 

 وتنشأ إيديولوجيا أن "التقدم" حتمي وجيد من ىذه الضرورة، جزئياً. 
 

-ن يوضحو ىو أن ىذه الشروط الثلاثة الضرورية لنمط الإنتاج الرأسمالي غيروما استطاع ماركس أ
متسقة ومتناقضة وأن دينامية الرأسمالية، من ثم، تنزع إلى الأزمة، بالضرورة، ولم يكن، في تحميمو، من طريقة 

خاص، لابد لميول  إشكالي. وبوجوٍ -يمكن بيا لتوليفة ىذه الشروط الثلاثة الضرورية أن تنتج نمواً متصلًا وغير
المفرط، الذي يعرّف بأنو شرط يمكن فيو أن يوجد رأسمالٌ -الأزمة في الرأسمالية أن تنتج مراحل دورية من التراكم

خامل وعرضُ عمالةٍ خامل جنباً إلى جنب دون أن يبدو أن ثمة طريقة لمجمع بين ىذه الموارد الخاممة معاً 
المعمّم لمتراكم المفرط يمكن أن يدل عميو وجود طاقة إنتاجية خاممة، وتخمة لتحقيق ميامٍ نافعة اجتماعياً. والشرط 

من السمع ومخزونات زائدة عن الحاجة، ورأسمال نقدي فائض )ربما عمى ىيئة مدخرات(، وبطالة مرتفعة. وىكذا 
نمطية يجب اعتبارىا تبدياتٍ  9973فإن الشروط التي سادت خلال الثلاثينات وظيرت بشكل دوري منذ عام 

 لمميل صوب التراكم المفرط.
 

الحجة الماركسية، إذن، ىي أن الميل صوب التراكم المفرط لا يمكن أبداً تصفيتو في ظل الرأسمالية. 
إنو مشكمة أبدية لا تنتيي بالنسبة لأي نمط إنتاج رأسمالي. ومن ثم، فإن السؤال الوحيد ىو كيف يمكن لمميل إلى 

ير عنو، واحتواؤه، وامتصاصو، أو إدارتو بطرقٍ لا تيدّد النظام الاجتماعي الرأسمالي. التراكم المفرط أن يتم التعب
وىنا نصادف الجانب البطولي لمحياة والسياسة البورجوازيين، حيث لابد من إتخاذ خياراتٍ حقيقية حتى لا يتحمل 

 النظام الاجتماعي إلى فوضى. فمننظر إذن إلى بعض ىذه الخيارات.
 
لسمع، والطاقة الإنتاجية، والنقود، ربما بالاقتران مع التدمير الصريح، يقدم ا تخفيض قيمة -9

إحدى الطرق لمتعامل مع فوائض رأس المال. وبكممات بسيطة، يعني تخفيض القيمة 
"تقميل" أو "إلغاء" قيمة المعدات الرأسمالية )المصانع والآلات خصوصاً(، والتخمص بسعر 

أو تدميرىا صراحةً، مثل فاصل حرق البن البرازيمي منخفض من فائض مخزونات السمع )
الشيير خلال الثلاثينات(، أو التآكل التضخمي لقوة النقود مقترناً بانتشار التخمف عن 
دفع التزامات القروض. وبالمثل، يمكن تخفيض قيمة قوة العمل وحتى تدميرىا )بمعدلات 

المزيد من الوفيات أثناء العمل، استغلال متصاعدة، ودخول حقيقية متضائمة، والبطالة، و 
والصحة الأسوأ وانخفاض متوسط الأعمار، الخ.(. وقد شيد الكساد الكبير قدراً كبيراً من 
تخفيض قيمة كلٍ من رأس المال والقوة العاممة، وشيدت الحرب العالمية الثانية المزيد. 

جابةٍ لمتراكم المفرط منذ وثمة الكثير من الأمثمة، والدلائل الوفيرة عمى تخفيض القيمة كاست
. لكن تخفيض القيمة يفرض ثمناً سياسياً ويضر بشرائح واسعة من الطبقة 9973عام 

الرأسمالية مثمما يضر بالعمال ومختمف الطبقات الاجتماعية الأخرى التي يتكون منيا 
ت المجتمع الرأسمالي الحديث المعقد. وقد تبدو بعض اليزّات شيئاً جيداً، لكن الإفلاسا

الخارجة عن السيطرة وتخفيض القيمة الواسع النطاق تكشف الجانب اللاعقلاني من 
العقلانية الرأسمالية بطريقة فائقة الوحشية بحيث لا يمكن الإبقاء عمييا لزمن طويل دون 
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أن تثير نوعاً من الاستجابة الثورية)اليمينية أو اليسارية(. إلّا أن تخفيض القيمة الخاضع 
لال سياسات إنكماش تجري إدارتيا ىو خيار بالغ الأىمية وشائع لمتعامل لمسيطرة من خ

 مع التراكم المفرط.

 
من خلال إعطاء طابعٍ مؤسسي لنسق تنظيمٍ ما، يمكنيا السيطرة عمى الاقتصاد الكمي،  -2

إحتواء مشكمة التراكم المفرط، ربما لفترة معقولة من الزمن. وبالطبع، كانت فضيمة النظام 
لكينزي أنو أقام توازن قوىً، ميما كانت ىشاشتو، أمكن من خلالو إبقاء الآليات ا-الفوردي

إيقاع التغير التكنولوجي والتنظيمي مع الصراع عمى -التي تسبب مشكمة التراكم المفرط
تحت السيطرة بما يكفي لضمان النمو المتواصل. لكن الأمر تطمّب أزمة  -ضبط العمالة

الإنتاج الفوردي بنمط تنظيم الدولة الكينزي قبل أن يمكن  تراكمٍ مفرطٍ كبرى كي يرتبط
ضمان أي نوعٍ من النمو الاقتصادي الكمي المتصل لأية فترة ممتدة. يجب النظر إذن 
إلى ظيور نمط تراكمٍ معين، عندئذ مثمما الآن، عمى أنو محصمة حشدٍ كاملٍ من القرارات 

عن وعي صوب ىذه الغاية أو تمك بأية السياسية والاقتصادية، لا تكون دائماً موجيةً 
 حال، بل تثيرىا التبديات العنيدة لمشكمة التراكم المفرط.

 
من خلال إزاحات زمنية وفضائية وىو يقدّم، من وجية نظري،  إمتصاص التراكم المفرط -3

مجالًا أثرى وأطول أمداً، لكنو أيضاً أكثر إشكاليةً، لمحاولة السيطرة عمى مشكمة التراكم 
ط. والحجة ىنا معقدة في تفاصيميا، ولذا سأعتمد مرة أخرى عمى تقارير نشرت في المفر 

 . (Harvey 1982,1985c)موضعٍ آخر 

 
)أ( تستمزم الإزاحة الزمنية إما تحويل الموارد من تمبية الاحتياجات الراىنة إلى استكشاف الاستخدامات 

رّ بيا إنفاقات النقود ربحاً لممستثمر( بحيث يمتص تعجيل المستقبمية، أو التعجيل بزمن التدوير )السرعة التي تُدِ 
ىذا العام الطاقة الزائدة من العام الماضي. ويمكن، مثلًا، إمتصاص رأس المال الزائد والعمالة الفائضة بالتحويل 

المدى في المصانع، والبنيات التحتية المادية -من الاستيلاك الجاري إلى استثمارات عامة وخاصة طويمة
لاجتماعية، وما أشبو. ىذه الاستثمارات تكنس الفوائض في الحاضر لتعيد ما يكافئ قيمتيا عمى فترة زمنية وا

طويمة في المستقبل )وكان ىذا ىو المبدأ الكامن خمف برامج الأشغال العامة الذي استُخدم لمواجية ظروف 
كن القدرة عمى القيام بيذا التحويل تعتمد عمى الركود في الثلاثينات في كثيرٍ من البمدان الرأسمالية المتقدمة( ل

". وىذا الأخير يُعرّف بأنو رأس  fictitiousقابمية توفر الائتمان وعمى القدرة عمى "تشكّل رأس المال الصوري 
مال لو قيمةُ نقود إسمية ووجود ورقي، لكنو عند لحظة معينة في الزمن ليس لو سند من نشاط إنتاجي فعمي أو 

ادية مصاحبة. ورأس المال الصوري يتحول إلى رأس مال حقيقي بالدرجة التي تُقدّم بيا استثمارات من أصولٍ م
تؤدي إلى زيادة مناسبة في الأصول المفيدة )مثلًا، المصانع والآلات التي يمكن استخداميا بصورة مربحة( أو 

زاحة الزمنية إلى الاستخدامات السمع )بضائع أو خدمات يمكن بيعيا بصورة مربحة(. وليذا السبب تعدّ الإ
المستقبمية ممطفاً قصير الأجل لمشكمة التراكم المفرط إلّا إذا كان ثمة إزاحة مستمرة عن طريق معدلات متسارعة 

الأمد. وكل ىذا يعتمد عمى نوعٍ من -باستمرار من تشكّل رأس المال الصوري وأحجام متزايدة من الاستثمار طويل
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في البمدان  9945يونية متصل وتدعمو الدولة. وقد كان لمسياسات الكينزية بعد عام النمو الدينامي في المد
 الرأسمالية المتقدمة ىذا التأثير، جزئياً.

 
وىو مممح بارز في الفترة الراىنة  -أما إمتصاص الفوائض من خلال عمميات التعجيل في زمن التدوير

نظرية. من المؤكد أن المنافسة المحتدمة تحفز الشركات فيطرح نوعاً مختمفاً من المشكمة ال -لمتراكم المرن 
المنفردة عمى تسريع زمن تدويرىا )فالشركات ذات زمن التدوير الأسرع تميل إلى جني أرباح إضافية من ذلك، 
ومن ثم تظل باقية عمى نحوٍ أسيل(. لكن في ظل شروط معينة فقط ينتج ىذا تعجيلًا إجمالياً في زمن التدوير 

صاصاً إجمالياً لمفوائض. لكن حتى في ىذه الحالة، يكون ىذا، في أفضل الأحوال، ممطفاً قصير الأمد، يتيح إمت
إلّا إذا أمكن تعجيل زمن التدوير الاجتماعي بصورة مستمرة عاماً بعد عام عام )وىو حل سيتضمن بالتأكيد 

في العادة تكنولوجيات جديدة تحل  عمميات إلغاء قوية للأصول الماضية عمى أية حال، حيث أن التسريع يتطمب
 محل القديمة(.

 
)ب( يستتبع الإزاحة الفضائية إمتصاص رأس المال والعمالة الزائدين في توسع جغرافي. ىذا "الحل 
الفضائي" )كما سميتو في موضعٍ آخر( لمشكمة التراكم المفرط يستتبع إنتاج فضاءات جديدة يمكن للإنتاج 

)من خلال الاستثمارات في البنية التحتية، مثلًا(، ونمو التجارة والاستثمارات  الرأسمالي أن يستمر داخميا
المباشرة، واستكشاف إمكانيات جديدة لاستغلال قوة العمل. وىنا، أيضاً، فإن نظام الائتمان وتشكًل رأس المال 

ميعيا مؤثرات توسّطية الصوري، الذي تدعمو قوة الدولة المالية، والنقدية، والعسكرية، عند الضرورة، تصبح ج
حيوية. وينتج عن ذلك أيضاً أن طريقة الاحتلال السابق لمفضاءات التي تتوسع إلييا الرأسمالية، ودرجات 
المقاومة التي واجيتيا ىناك، يمكن أن تكون ليا عواقب عميقة. ففي بعض الفضاءات كان ثمة تاريخٌ من 

ين، مثلًا(، بينما في فضاءات أخرى )مثلًا، اليابان أو المقاومة الضارية لزرع رأس المال الغربي )في الص
الحالات الأحدث ليونج كونج، وسنغافورة، أو تايوان(، غرست الطبقات السائدة أو حتى الخاضعة نفسيا بطريقة 

ية، عدوانية في قمب ما اعتبرتو نظاماً اقتصادياً أرقى. ولو كان التوسع الجغرافي المستمر لمرأسمالية إمكانيةً حقيق
لأمكن التوصل إلى حل دائم نسبياً لمشكمة التراكم المفرط. لكن بقدر ما أن الاستزراع المتزايد لمرأسمالية باتساع 
وجو الأرض يوسّع الفضاء الذي يمكن أن تنشأ فيو مشكمة التراكم المفرط، فإن التوسع الجغرافي يمكن في أحسن 

م المفرط. أما النتيجة عمى المدى البعيد فسوف تكون بالتأكيد الأحوال أن يكون حلًا قصير الأمد لمشكمة التراك
 منافسةً محتدمة دولية وبين الأقاليم، تعاني فييا أقل البمدان والأقاليم حظاً من أعنف العواقب.

 
الفضائية بقوة مزدوجة بالنسبة لامتصاص مشكمة التراكم المفرط، -)ج( بالطبع، تتمتع الإزاحات الزمنية

، وخصوصاً بقدر ما يكون تشكّل رأس المال الصوري، )وتدخل الدولة، عادةً( جوىرياً لكل من وفي الممارسة
الإزاحة الزمنية والفضائية، فإن توليفة الاستراتيجيات الزمنية والفضائية ىي التي تيم. فإقراض الأموال )التي عادة 

يل رأس مال صوري( إلى أمريكا ما تكون مجموعة، مثلًا، في أسواق مال لندن أو نيويورك من خلال تشك
اللاتينية لتبني بنيات تحتية طويمة المدى أو لتشتري معدات رأسمالية تساعد عمى توليد ناتجٍ لسنواتٍ كثيرة قادمة، 

 ىو شكل نمطي وقوي من أشكال إمتصاص التراكم المفرط.
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الحرب العالمية الثانية كانت كيف، إذن، حمت الفوردية ميول التراكم المفرط الكامنة في الرأسمالية؟ قبل 
تفتقر إلى الجياز التنظيمي الملائم الذي يمكنو القيام بأكثر من مجرد الانخراط في بعض المحاولات المترددة 

البمدان أساساً، رغم أن الاستثمار المباشر عبر البحار من جانب الشركات  داخلللإزاحة الزمنية والفضائية )
ل العشرينات(، ومن ثم كانت مجبرةً، في الأغمب، عمى تخفيض القيمة الوحشي من الأمريكية الكبرى قد بدأ خلا

كنتيجة إلى حد كبير لتخطيط مفصلٍ زمن -9945النوع الذي تحقق خلال الثلاثينات والأربعينات. ومنذ عام 
ى حد كبير نشأت استراتيجية تراكم متماسكة إل -الحرب لجمب الاستقرار إلى النظام الاقتصادي لما بعد الحرب

ومبنية حول السيطرة عمى تخفيض القيمة وامتصاص التراكم المفرط بطرقٍ أخرى. تمت السيطرة عمى التأرجحات 
العنيفة في دورة الأعمال وتم إختزاليا إلى التخفيض المستقر من خلال التقادم المخطّط الذي يطرح مشكلات 

رة عمى الاقتصاد الكمي تحكّم في إيقاع التغير ضئيمة نسبياً. ومن جية أخرى، تم تأسيس نظام قوي لمسيط
التكنولوجي والتنظيمي )أساساً من خلال سمطة إحتكار الشركات الكبرى(، وأبقى الصراع الطبقي ضمن حدود 
معقولة )من خلال المساومة وتدخل الدولة(، وحافع عمى توازن تقريبي بين الإنتاج بالجممة والاستيلاك بالجممة 

لدولة. لكن ىذا النمط لمتنظيم ما كان لو أن يحقق بأية حالٍ النجاح الذي بدا أنو حققو، لولا من خلال إدارة ا
 الوجود القوي لكلٍ من الإزاحات الزمنية والفضائية؛ رغم أنيا تجري تحت العين الساىرة لمدولة التدخمية النزعة.

 
و من أن الاقتصاد تشك Business Week بيزنس ويك، نجد مجمة 9972فمثلًا، مع حمول عام 

الأمريكي يجمس عمى قمة جبل من الديون )رغم أنو يبدو من المرتفعات الراىنة الآن كتمةً صغيرة؛ راجع الشكل 
بالدين الكينزي، المقصود منو في البداية أن يكون أداة إدارةٍ قصيرة الأمد لمتحكم في دورات  –(. فالتمويل 2-93

رّ إلى محاولة امتصاص التراكم المفرط عن طريق التوسع المستمر لتكوّن الأعمال، كان، كما ىو متوقع، قد إنج
رأس المال الصوري والتوسع المترتب عميو لعبء الدين. وثبت أن التوسع المستقر في الاستثمارات طويمة الأمد، 

أو  التي تنسق الدولة بينيا، ىو طريقة مفيدة، عمى الأقل حتى منتصف الستينات، لامتصاص أي رأس مالٍ 
عمالةٍ زائدين. وكانت الإزاحة الفضائية )متزاوجةً، بالطبع، مع المديونية عمى المدى البعيد( مؤثراً أقوى. وداخل 
الولايات المتحدة أسفر التحولُ الجذري في إقتصادات المدن الكبرى )من خلال خروج كلٍ من التصنيع ومقار 

رب، عن امتصاص كميات ىائمة من رأس المال والعمالة السكن إلى الضواحي(، وكذلك التوسع إلى الجنوب والغ
الزائدين. وعالمياً، لعبت دوراً حاسماً في امتصاص الفوائض إعادةُ بناء إقتصادات أوروبا الغربية واليابان، 
والتدفقات المتسارعة من الاستثمار الأجنبي المباشر، والنمو الضخم في التجارة العالمية. وقد أكد التخطيط خلال 

لحرب العالمية الثانية لبرنامج "السلام مع الرفاىية" لما بعد الحرب عمى الحاجة إلى استراتيجية كوكبية لمتراكم ا
الرأسمالي داخل عالمٍ يجري فيو باستمرار تقميل الحواجز أمام التجارة والاستثمار ويتم استبدال الخضوع 

إطار نظامٍ عالمي رأسمالي تم فيو القضاء عمى الاستعمار. الكولونيالي بنظامٍ مفتوح لمنمو، والتقدم، والتعاون في 
ورغم أن بعض جوانب ىذا البرنامج ثبت فيما بعد أنيا إيديولوجية ووىمية، فقد تحقق من مضمونو قدرٌ كافٍ 

 لجعل الثورة الفضائية في التجارة والاستثمار الكوكبيين ممكنةً تماماً.
 

ساساً حلّ نظام التراكم الفوردي مشكمة التراكم المفرط طوال ومن خلال الإزاحة الفضائية والزمنية أ
إزدىار ما بعد الحرب الطويل. وبالتالي، يمكن إلى حدٍ ما تفسير أزمة الفوردية بأنيا استنفاد تمك الخيارات 

معو لمتعامل مع مشكمة التراكم المفرط. كانت الإزاحة الزمنية تراكم الديون فوق الديون إلى الحد الذي أصبحت 
الاستراتيجية الحكومية الوحيدة الممكنة ىي تحويل ىذه الديون إلى نقود. وتم ىذا، فعميا، بطبع قدر ضخم من 
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النقود أثار فورةً تضخمية، قمّمت بشكل جذري من القيمة الحقيقية لمديون السابقة )فالألف دولار المقتَرَضة منذ 
م المرتفع(. ولم يكن من السيل تعجيل زمن التدوير عشر سنوات أصبحت قيمتيا ضئيمة بعد مرحمة من التضخ

جنوب وغرب الولايات  –دون تدمير قيمة الأصول الرأسمالية الثابتة. جرى خمق مراكز تراكمٍ جغرافية جديدة 
المتحدة، وأوروبا الغربية واليابان، ثم طائفة من البمدان المصنعة حديثاً. ومع وصول ىذه النظم الفوردية للإنتاج 

النضج، أصبحت مراكز جديدة وشديدة التنافسية لمتراكم المفرط. إحتدمت المنافسة الفضائية بين النظم إلى 
الفوردية المتمايزة جغرافياً وقامت النظم الأشد كفاءة )مثل النظام الياباني( ونظم تكمفة العمالة الأقل )مثل النظم 

الاجتماعي مع العمالة إما غير موجودة أو ضعيفة  الموجودة في بمدان العالم الثالث حيث تكون مفاىيم العقد
التصنيع. واحتدمت المنافسة -التطبيق( بدفع المراكز الأخرى إلى نوباتٍ من تخفيض القيمة من خلال نزع

، مع استنفاد القدرة عمى حل مشكمة التراكم المفرط من خلال الإزاحة 9973الفضائية، خصوصاً منذ عام 
سياسية بقدر ما كانت أزمة مديونية، أو صراع -أزمة الفوردية أزمةً جغرافية وجيو الجغرافية. ومن ثم، كانت

طبقي، أو ركود الشركات الكبرى داخل أي دولة قومية بعينيا. كان الأمر ببساطةٍ أن الآليات التي تم تطويرىا 
دا أنو ما من خيارٍ سوى لمسيطرة عمى ميول الأزمة قد جرفتيا في النياية قوة تناقضات الرأسمالية الكامنة. وب

باعتباره  9982-9981أو  9975-9973السقوط مرة أخرى في تخفيض القيمة من النوع الذي جرى في فترة 
الوسيمة الأولية لمتعامل مع الميل إلى التراكم المفرط. ىذا بالطبع، ما لم يمكن خمق نظام آخر أرقى للإنتاج 

 التراكم عمى نطاق عالمي. الرأسمالي يمكنو ضمان قاعدة صمبة لممزيد من
 

ىنا يبدو التراكم المرن مناسباً باعتباره إعادة توليفٍ بسيطة للاستراتيجيتين الأساسيتين المتين حدّدىما 
، ترتكز عمى إطالة يوم العمل بالنسبة المطمقماركس لجني الربح )فائض القيمة(. الأولى، المسماه فائض القيمة 

اج الطبقة العاممة عند مستوى معيشة معين. والتحول نحو ساعات عمل أطول، للأجر اللازم لضمان إعادة إنت
مقترناً بتخفيضٍ إجمالي في مستوى المعيشة إما بتآكل الأجر الحقيقي أو بانتقال رأس مال الشركات الكبرى من 

 سمالي المرن.المنخفض، يوضح جانباً واحداً من جوانب التراكم الرأ-المرتفع إلى أقاليم الأجر-أقاليم الأجر
 

ليذا السبب، انتقل عدد كبير من نظم الإنتاج الموحّدة قياسياً والمبنية في ظل الفوردية، إلى المحيط، 
خالقةً "فورديةً محيطية". وحتى نظم الإنتاج الجديدة أخذت تميل، فور أن يتم توحيدىا قياسياً، إلى الانتقال من 

من وادي  9984عام  Atariث )وأحد الأمثمة عمى ذلك إنتقال آتاري مكامنيا التجديدية إلى مواقع بالعالم الثال
شرق آسيا المنخفضة الأجر(. وبمقتضى الاستراتيجية الثانية، المسماة فائض القيمة -السميكون إلى عمالة جنوب

ةً مع ، يتم تشغيل تغييرٍ تنظيمي وتكنولوجي لجني أرباحٍ مؤقتة لمشركات التجديدية وأرباحٍ أكثر عموميالنسبي
انخفاض تكاليف السمع التي تحدّد مستوى معيشة العمال. وىنا، أيضاً، نجد أن العنف المنتشر للاستثمارات، التي 
نتاج الصمب إلى الأعمال المصرفية والخدمات  تقمل الوظائف وتكاليف العمل في كل صناعةٍ من مناجم الفحم وا 

مالي خلال أعوام الثمانينات. إلّا أن الاعتماد عمى ىذه المالية، قد أصبح جانباً بالغ الوضوح لمتراكم الرأس
الاستراتيجية يضع في مكان الصدارة دلالة القوى العاممة العالية الميارة التي تتمتع بالقدرة عمى فيم، وتطبيق، 

دارة المنظومات الجديدة الأكثر مرونةً، لمتجديد التكنولوجي وتوجيو السوق. تظير شريحة عالية الامتياز  ات، وا 
ومتمتعة بالسمطة إلى حدٍ معين، داخل قوة العمل بينما تعتمد الرأسمالية أكثر فأكثر عمى تعبئة قوى العمالة 

 الذىنية باعتبارىا أداةً لتحقيق المزيد من التراكم.
 



 [ 971 ]  

وفي النياية، بالطبع، فإن ما ييم ىو الطريقة المعينة التي تتآلف بيا الاستراتيجيتان المطمقة والنسبية 
غذي كلٌ منيا الأخرى. ومن المثير للاىتمام أن استخدام التكنولوجيات الجديدة قد حرّر قدراً كبيراً من فوائض وت

قوة العمل بحيث يجعل إعادة إحياء الاستراتيجيات المطمقة لمحصول عمى فائض القيمة أكثر جدوى حتى في 
الطريقة التي أتاحت بيا تكنولوجيات الإنتاج  البمدان الرأسمالية المتقدمة. وربما كان الأمر غير المتوقع ىو

الجديدة وأشكال تنسيق التنظيم إعادةَ إحياء نظم العمل المنزلية، والعائمية، والأبوية، التي كان ماركس يميل إلى 
إفتراض أنيا إما سيتم إجبارىا عمى التوقف أو جعميا تتم في شروط استغلالٍ فعّ وكدحٍ لا إنساني بحيث لا يمكن 

ميا في ظل الرأسمالية المتقدمة. إن إعادة إحياء ورش الكدح في نيويورك ولوس أنجموس، والعمل المنزلي تحمّ 
،وكذلك النمو المزدىر لممارسات عمل القطاع غير الرسمي في كل  telecommuting"والتبادل عن بعد" 

يخ الرأسمالية المفتَرَض أنو تقدمي. في أنحاء العالم الرأسمالي المتقدم، تمثل جميعيا في الحقيقة رؤية مفزعة لتار 
ظل شروط التراكم المرن، يبدو كما لو أن نظم العمل البديمة يمكن أن توجد جنباً إلى جنب داخل نفس الفضاء 

(. 3-2الرأسماليين من الاختيار فيما بينيا كما يشاؤون )أنظر الجدول  entrepreneursبطريقةٍ تمكّن المقاولين 
س تصميمات القمصان بواسطة المصانع الكبيرة الحجم في اليند، أو الإنتاج التعاوني في إذ يمكن إنتاج نف

"إيطاليا الثالثة"، أو ورش الكدح في نيويورك ولندن، أو نظم العمل العائمية في ىونج كونج. تكاد التوفيقية في 
 د الحداثية.ممارسات العمل تعادل في بروزىا ىذه الأيام توفيقية الفمسفات والأذواق ما بع

 
إلّا أن ثمة، برغم اختلاف السياق والخصوصيات النوعية لممثال المستخدم، شيئاً آسراً ووثيق الصمة 

 رأس المالبذلك في تقرير ماركس عن منطق التنظيم والتراكم الرأسماليين. إذ تفاجئنا إعادة قراءة تقريره في 
ن أن يتقاطع بيا نظام المصنع مع نظم التصنيع بصدمة إدراكٍ معينة. حيث نقرأ فيو عن الطرق التي يمك

المنزلية، والحرفية، ونظم الورش، وعن كيفية تعبئة جيشٍ صناعي إحتياطي لمعادلة ثقل قوة العمال بالنسبة لكلٍ 
من ضبط العمالة ومعدلات الأجور، وعن طرق استخدام القوى الذىنية والتكنولوجيات الجديدة لإعاقة القوة 

العاممة، وعن محاولة الرأسماليين لحفز روح المنافسة بين العمال، بينما يطالبون في نفس الوقت  المنظمة لمطبقة
بمرونة الاستعدادات، ومكان العمل، والتعامل مع الميام. ونجد أنفسنا مجبرين كذلك عمى تأمل كيف أن ىذا كمو 

لأن التعميم، والمرونة، والحراك يخمق فرصاً مثمما يخمق مخاطر وصعوبات لأفراد الطبقة العاممة بالضبط 
 الجغرافي، فور أن يتم إكتسابيا، يصبح من الأصعب عمى الرأسماليين السيطرة عمييا.

 
ورغم أن الشروط الراىنة مختمفةٌ تماماً من نواحٍ عديدة، فميس من الصعب أن نرى كيف أن العناصر 

إنتاجٍ رأسمالي مازالت تممع، بوميضٍ أشد في حالاتٍ والعلاقات الثابتة التي عرّفيا ماركس بأنيا أساسية لأي نمط 
كثيرة، تحت سطح كل الزَبَد والتلاشي المميّز لمتراكم المرن. فيل يعدّ ىذا الأخير، إذن، شيئاً أكثر من مجرد 
طبعة نشيطة من نفس القصة القديمة لمرأسمالية كالمعتاد؟ سيكون ىذا حكماً بالغ التبسيط. إذ أنو يتعامل مع 

دينامي للإنتاج، بينما تشير كل الدلائل )بما فييا تمك  –تاريخي، باعتبارىا نمطاً غير  –سمالية عمى نحوٍ لا الرأ
التي عرضيا ماركس صراحةً( إلى أن الرأسمالية ىي قوة ثورية دائمة في تاريخ العالم، قوة تعيد بشكل دائم 

بدو التراكم المرن، عمى الأقل، بمثابة تشكّلٍ جديد، صياغة العالم في تشكّلات جديدة وغير متوقّعَةٍ تماماً. وي
وبيذه الصفة، يتطمب منا تمحيص تبدياتو بالعناية والجدية الواجبتين، مستخدمين، رغم ذلك، الأدوات النظرية 

 التي ابتكرىا ماركس.   
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11 

 

 التراكم المرن : تحول راسخ أم حل مؤقت؟
 
 

، رغم بقاء 2:84جادلت بأنو قد حدث بالتأكيد تغيّر ىائل في المظير السطحي لمرأسمالية منذ عام 
المنطق الكامن لمتراكم الرأسمالي وميول الأزمة فييا عمى حاليما. لكن، مازال عمينا أن نبحث ما إذا كانت 

ي تنذر بمولد نظام تراكمٍ جديد، قادرٍ عمى إحتواء تناقضات الرأسمالية عمى مدى التحولات في المظير السطح
الجيل القادم، أم أنيا تنذر بسمسمةٍ من الحمول المؤقتة، ومن ثم تمثل لحظةً إنتقاليةً لأزمةٍ مُدمدمة في تشكّل 

يبدو أن ثلاثة مواقف عريضة رأسمالية أواخر القرن العشرين. وكانت مسألة المرونة بالفعل بؤرة بعض السجال. و 
 آخذة في الظيور الآن.

 
وقبمو من حيث المبدأ  Piore & Sabel  (1984)الموقف الأول، الذي تبناه في البداية بيور وسابيل

عدد من الكتّاب التالين، ىو أن التكنولوجيات الجديدة تفتح إمكانية إعادة إرساء علاقات العمل ونظم الإنتاج عمى 
، واقتصادي، وجغرافي مختمفٍ تماماً. ويرى بيور و سابيل توازياً بين المفترق الراىن وبين أساسٍ اجتماعي

الفرصة الضائعة في منتصف القرن التاسع عشر، حين طرد رأس المال الكبير الحجم والاحتكاري في النياية 
كن أن تحل أزمة التنظيم الشركات الصغيرة والمشروعات التعاونية الصغيرة الحجم التي لا تحصى والتي كان يم

(. Proudhonالصناعي عمى أسسٍ غير مركزيةٍ وديمقراطية لمسيطرة. )ىنا يخيم بقوة شبح فوضوية برودون 
العمالية -وتجري المبالغة في تقدير "إيطاليا الثالثة" باعتبارىا مثالًا عمى ىذه الأشكال الجديدة لمتنظيمات التعاونية

جيات لا مركزية لمسيطرة والتحكم، أن تتكامل مع، وحتى أن تخرّب، الأشكال السائدة التي يمكنيا، بالتسمح بتكنولو 
والقمعية من تنظيم العمل التي تميّز رأس مال الشركات الكبرى ورأس المال المتعدد الجنسية. ولا يشترك الجميع 

(. ثمة قدرٌ كبير من  Murray,1987في ىذه الرؤية الوردية لأشكال التنظيم الصناعي )أنظر، مثلًا، موراي 
النكوص والقمع في الممارسات الجديدة. ورغم ذلك، يشترك الكثيرون في الإحساس بأننا عند نوعٍ من "الإنقسام 
الصناعي الثاني" )إذا استعرنا عنوان كتاب بيور وسابيل(، وأن الأشكال الجديدة لتنظيم العمل والأسس الجديدة 

وجو رأسمالية أواخر القرن العشرين. أما إعادة إحياء الاىتمام بدور الشركات لاختيار مواقع العمل تغيّر جذرياً 
(، وا عادة إكتشاف ورش الكدح والنشاطات غير الرسمية من 2:81الصغيرة )وىي قطاع شديد الدينامية منذ عام 

الصناعية تقدماً، كل نوع، والاعتراف بأنيا تمعب دوراً ىاماً في التطور الاقتصادي المعاصر حتى في أكثر الدول 
ومحاولة تتبّع التحولات الجغرافية السريعة في التشغيل والثروات الاقتصادية، فقد أنتجت كميا قدراً كبيراً من 
المعمومات التي يبدو أنيا تؤيد رؤية تحولٍ رئيسي في الطريقة التي تعمل بيا رأسمالية أواخر القرن العشرين. وقد 

تابات، من كلٍ من أقصى يمين وأقصى يسار الطيف السياسي، تميل إلى ظير في الواقع قدرٌ ضخم من الك
الاقتصادية -تصوير العالم كما لو كان في ذروة ذلك الانقطاع الجذري في كل أبعاد الحياة السياسية والاجتماعية

 التي لم تعد تنطبق عمييا طرق التفكير والعمل القديمة.
 



 [ 284 ]  

محاً بالغ القوة يضفي الشرعية عمى تشكيمةٍ من الممارسات الموقف الثاني يرى في فكرة المرونة "مصط
السياسية" )الرجعية والمعادية لمعمال أساساً(، لكن دون أي قاعدة إمبريقية أو مادية قوية في الحقائق الفعمية 

نة في ، مثلًا، يتحدى بالحقائق فكرة المرو  Pollert (1988)لتنظيم رأسمالية أواخر القرن العشرين. فنجد بولمرت 
أسواق العمالة وتنظيم العمالة، ويستنتج أن "إكتشاف "قوة العمل المرنة" ىو جزءٌ من ىجوم إيديولوجي يحتفي 

فكرة الحراك  Gordon (1988)بقابمية التكيف والعَرَضية، ويجعميما تبدوان حتميتين". وبالمثل، يتحدى جوردون 
ير ما تؤكده حقائق التجارة الدولية )خصوصاً بين البمدان المفرط لرأس المال عمى أساس أنيا تفوق بكث-الجغرافي

الرأسمالية المتقدمة وبين غيرىا من البمدان الأقل تطوراً(. وييتم جوردون بوجو خاص بمحاربة فكرة العجز 
المفترض لمدولة القومية )ولمحركات العمالية العاممة ضمن ذلك الإطار( عن ممارسة أي درجة من السيطرة عمى 

التقارير عن أشكال التراكم الجديدة في الفضاءات  Sayer (1989)رأس المال. كذلك يعارض ساير حراك 
وآخرون عمى أساس أنيا تشدّد عمى تغيراتٍ ىامشية  Scott (1988)الصناعية الجديدة كما طرحيا سكوت 

الرأسمالية عن مرونة وغير ذات مغزى نسبياً. ويجادل بولمرت، وجوردون، وساير جميعاً بأنو لا جديد في بحث 
متزايدة أو عن ميزات تخص موقع العمل، وأن الأدلة الجوىرية عمى أي تغير جذري في طريقة عمل الرأسمالية 
ىي إما أدلة ضعيفة أو مغموطة. ويشيرون إلى أن من يروجون فكرة المرونة، يسيمون عن وعي أو عن غير 

 حركات الطبقة العاممة أضعف وليس أقوى.يجعل  -وفي شرط إيديولوجي-وعي في مناخٍ من الآراء
 

من الباطن، والتشغيل المؤقت أو -و أنا لا أقبل ىذا الموقف. فالدلائل عمى ازدياد المرونة )التعاقد
الذاتي، الخ.( في كل أرجاء العالم الرأسمالي كاسحةٌ حقاً بحيث تجعل أمثمة بولمرت المضادة غير قابمة 

ن جوردون، الذي قدّم من قبل قضية قوية عمى نحوٍ معقول تقول أن نقل لمتصديق. كذلك أجد من المدىش أ
الصناعة إلى الضواحي بعيداً عن مراكز المدن كان مدفوعاً جزئياً بالرغبة في زيادة ضبط العمالة، يختزل الآن 

دات عدداً من مسألة الحراك الجغرافي إلى مسألة أحجام واتجاىات التجارة الدولية. ورغم ذلك، تقدم تمك الانتقا
التصحيحات الميمة إلى النقاش. فالإصرار عمى أنو لا شيء جديد من الناحية الجوىرية في الاتجاه نحو 
المرونة، وأن الرأسمالية قد إتخذت بشكلٍ دوري ىذه الأنواع من المسارات من قبل، ىو أمرٌ صحيح بالتأكيد 

(. أما حجة أن ثمة خطراً جاداً في المبالغة في دلالة المالرأس )وتؤكد ىذه النقطة القراءةُ المتأنية لكتاب ماركس 
أي إتجاه نحو المزيد من المرونة والحراك الجغرافي، مما يُعمي أنظارنا عن مدى القوة التي ما زالت نظم الإنتاج 

غة في الفوردية مزروعة بيا، فيي حجة تستحق دراسة متأنية. كذلك فإن العواقب الإيديولوجية والسياسية لممبال
التشديد عمى المرونة بالمعنى الضيق لتقنية الإنتاج وعلاقات العمل ىي من الخطورة بحيث تجعل من الضروري 
إجراء تقييماتٍ متعقمة ومتأنية لدرجة المرونة. فإذا كان العمال مقتنعين، في نياية المطاف، بأن بمقدور 

ة حتى حين لا يكون باستطاعتيم ذلك، فلابد أن الرأسماليين التحرك أو التحول إلى ممارسات عمل أكثر مرون
تضعف بالتأكيد عزيمة النضال لدى العمال. لكنني أعتقد أن من الخطورة بشكلٍ مساوٍ أن نتظاىر بأن شيئاً لم 
يتغير، بينما نجد أن حقائق نزع التصنيع وتغيير مواقع المصانع، وممارسات التشغيل وأسواق العمالة الأكثر 

 وتجديد المنتجات، تجابو معظم العمال مباشرة. automationة مرونة، والأتمت
 

الموقف الثالث، الذي يحدّد المعنى الذي أستخدم بو فكرة الانتقال من الفوردية إلى التراكم المرن ىنا، 
يقع في مكانٍ وسطٍ بين ىذين النقيضين. فالتكنولوجيات والأشكال التنظيمية المرنة لم تصبح مييمنةً في كل 

ن )وكذلك لم تفعل الفوردية التي سبقتيا(. والمفترق الراىن يتمّيز بخميطٍ من الإنتاج الفوردي العالي الكفاءة مكا
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)تعّدلو عادةً تكنولوجيا وناتجٌ مرنين( في بعض القطاعات والأقاليم )مثل السيارات في الولايات المتحدة، أو 
تقميديةً )مثل نظم إنتاج سنغافورة، أو تايوان، أو ىونج كونج(  اليابان، أو كوريا الجنوبية( ومن نظم الإنتاج الأكثر

المرتكزة عمى علاقات عمل "حِرَفية"، أو أبوية، أو بطريركية )عائمية(، تجسّدُ آلياتٍ مختمفةٍ تماماً لضبط العمالة. 
، غالباً 2:81عام  ومما لاشك فيو أن نظم الإنتاج الأخيرة قد نمت )حتى داخل البمدان الرأسمالية المتقدمة( منذ

عمى حساب خط تجميع المصنع الفوردي. وليذا التحول تضمينات ميمة. فعمميات تنسيق السوق )عادةً من نوع 
من الباطن( قد توسعت عمى حساب التخطيط المباشر لمشركات الكبرى داخل نظام إنتاج وتممّك فائض -التعاقد

العالمية، مثمما تغيرت شروط تشكيل الوعي والفعل السياسي. القيمة. كذلك تغيرت طبيعة وتكوين الطبقة العاممة 
فعمى سبيل المثال، يصبح من الصعوبة بمكان تكوين النقابات، وانتياج "سياسة يسارية" تقميدية في وجو نظم 

شرق آسيا، أو جماعات المياجرين في لوس أنجموس، ونيويورك، -الإنتاج البطريركية )العائمية( التي تميّز جنوب
أشد تعقيداً، بينما إتسع نطاق المجوء إلى قوة  genderندن. وبالمثل أصبحت علاقات نوع الجنسين ]الجنوسة[ ول

عمل النساء. وبنفس الطريقة، إتسعت الأرضية الاجتماعية لإيديولوجيات نزعة المقاولاتية، والنزعة الأبوية، ونزعة 
 الخصوصية.
 

التحولات عمى السطح في السموك الاقتصادي والتوجيات ويمكننا، فيما أعتقد، أن نرُجع الكثير من 
فوردية، بالاقتران مع فرض الانضباط -السياسية إلى تغيرٍ بسيط في التوازن بين نظم ضبط العمل الفوردية واللا

عمى الأولى سواء من خلال المنافسة مع الأخيرة )عمميات إعادة الييكمة والترشيد القسرية(، والبطالة الواسعة 
نتشار، أو من خلال القمع السياسي )القيود عمى سمطة النقابات( وا عادة الانتقال الجغرافية إلى البمدان أو الإ

متكافئ. -الأقاليم "المحيطية" ثم العودة إلى المعاقل الصناعية في حركة "تأرجح" ذات تطور جغرافي غير
(Smith,1984)   . 

 
لضبط العمل )بكل مضامينو السياسية( عمى أنو غير قابلٍ وأنا لا أنظر إلى ىذا التحول إلى نظمٍ بديمة 

للإنعكاس، لكنني أفسره بأنو استجابة تقميدية نوعاً ما للأزمة، فقد كان تخفيض قيمة قوة العمل عمى الدوام بمثابة 
ة. فقد الاستجابة الغريزية لمرأسماليين إزاء إنخفاض الأرباح. إلّا أن عمومية ذلك تخفي بعض التحركات المتناقض

منحت التكنولوجيات الجديدة السمطة لشرائح متميزةٍ معينة، في نفس الوقت الذي تفتح فيو نظم الإنتاج وضبط 
العمل البديمة الطريق إلى عائدٍ مرتفع لمميارات التقنية، والإدارية، والمقاولاتية. وكان الاتجاه، الذي فاقم منو 

تساع "الكتمة الثقافية (، مما قد ينذر 26-3"، ينحو إلى زيادة التفاوتات في الدخول )الشكل التحول إلى الخدمات وا 
العائد ومجردةً من القوة عمى نطاقٍ واسع  -دنيا ضئيمة-بصعود أرستقراطية عمل جديدة وكذلك بظيور طبقة

(Dahrendorf,1987;Wilson,1987)  إلّا أن ذلك يطرح مشكلات خطيرة في الحفاظ عمى الطمب الفعمي .
الكينزية أنيا أمير ما يكون -وىو نوع تبدّى الأزمة الذي أثبتت الفوردية–ح أزمة استيلاك أقل مما يجب ويثير شب

الجديدة التي تتمسك بأنماط التراكم -المحافظة monetarismفي تجنبو. ومن ىنا، لا أرى أن النزعة النقدية 
عمل، تقدم حتى حلًا قصير الأمد لميول المرنة وبالتخفيض الإجمالي لقيمة قوة العمل من خلال تشديد ضبط ال

الأزمة في الرأسمالية. لقد كان عجز ميزانية الولايات المتحدة، فيما أظن، شديد الأىمية في إقرار استقرار 
ذا تعذر الإبقاء عمى ذلك، فإن درب التراكم الرأسمالي عمى نطاق  الرأسمالية خلال السنوات القميمة الماضية، وا 

 حقاً. العالم سيكون وعراً 

 



 [ 286 ]  

 
 

    ( وفي الدخول2:98-2921. التفاوت في ممكية الأصول )26-3الشكل 
 ( في الولايات المتحدة.2:74-2:96)

(Source: Historical Statistics of the United States, 

Economic Reports to the President, Harrison and 

Bluestone,1988). 
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فيو الازدىار والتحول الاستثنائيين في الأسواق المالية  2:83لًا أنو يميز الفترة منذ عام أما ما يبدو فع
إلى عام  29:1من عام -(. وقد مرت مراحل في تاريخ الرأسمالية25-3، و24-3، و23-3)أنظر الأشكال 

قة داخل الرأسمالية، قبل حين بدا أن "رأس المال المالي" )ميما كان تعريفو( يحتل مركز أىمية فائ –، مثلًا :2:3
أن يفقد ىذا المركز في إنييارات المضاربة التي تمت ذلك. لكن في المرحمة الراىنة، ليس ما ييمنا ىو تركز 
السمطة في المؤسسات المالية، بقدر ما ييمنا الانفجار في الأدوات والأسواق المالية الجديدة، بالاقتران مع صعود 

ق المالي عمى نطاق كوكبي. فمن خلال ىذا النظام المالي تحقق الجانب الأكبر من أنساقٍ بالغة التعقيد لمتنسي
المرونة الجغرافية والزمنية لمتراكم الرأسمالي. والدولة القومية، رغم إضعافيا بدرجةٍ خطيرة كسمطةٍ مستقمةٍ ذاتياً، 

ي التدخل في التدفقات مازالت تحتفع، رغم ذلك، بسمطاتٍ ميمة في فرض الانضباط عمى العمالة وكذلك ف
والأسواق المالية، بينما تصبح ىي ذاتيا أكثر تعرضاً لأزمة الميزانية وللإنضباط الذي تفرضو عمييا الأموال 
الدولية. ومن ىنا فإنني أميل إلى النظر إلى المرونة المتحققة في الإنتاج، وأسواق العمالة، والاستيلاك، عمى 

لميول الأزمة لدى الرأسمالية، وليس العكس. ويتضمن ىذا أن النظام المالي قد  أنيا نتاجٌ لمبحث عن حمولٍ مالية
حقق درجة من الاستقلال الذاتي عن الإنتاج الفعمي لم يسبق ليا مثيل في تاريخ الرأسمالية، حاملًا الرأسمالية إلى 

 حقبةٍ تنطوي بدورىا عمى مخاطر مالية غير مسبوقة.
 

مالية والنقدية، بالطبع، من الطبيعة التضخمية وليس الإنكماشية لمطريقة وينطمق التشديد عمى الحمول ال
التي تبدت بيا الأزمة منذ منتصف الستينات فصاعداً. والمدىش ىو الطريقة التي تسارعت بيا المديونية وتشكّل 

ف عن منذ ذلك الحين، في ذات الوقت الذي تم فيو امتصاص عمميات التخم fictitiousرأس المال الصوري 
داخل الجياز المالي لمتنظيم الإجمالي )أنظر الشكمين   السداد وعمميات تخفيض القيمة، ليس دون آلامٍ بالتأكيد،

(. وفي الولايات المتحدة، مثلًا، دخل النظام المصرفي مرحمة الخطر، لأول مرةٍ منذ عام 24-3و  3-23
حدة. وبالمثل تصاعد بشكلٍ درامي إيقاع ، دون ىميمةِ ذعرٍ وا2:98، خلال النصف الأول من عام 2:45

(. ولا نحتاج إلّا إلى أخذ قيمة السوق الثانوية لديون العالم 25-3)الشكل  2:91إنييارات البنوك منذ عام 
الثالث، وأن نضربيا في الإلتزامات المعمقة، حتى نصل إلى تقدير تقريبي لحجم تخفيض القيمة الراىن داخل 

(. و بالمقارنة بيذا كمو تبدو التذبذبات غير العادية في أسواق :-3والجدول  27-3شكل النظام المالي. )أنظر ال
 مصاحبةٍ أكثر من كونيا مشكلاتٍ ىيكمية أساسية.-العملات والأوراق المالية بمثابة ظواىرٍ 

 
اً ىامش :2:3ومن المغري، بالطبع، أن نرى في ىذا كمو مقدمةً لإنييارٍ مالي يبدو بجانبو إنييار عام 

في التاريخ. وبينما سيكون من الحمق استبعاد ذلك بإعتباره إحتمالًا فعمياً، خصوصاً عمى ضوء الخسائر الضخمة 
(، فإن الظروف تبدو بالفعل مختمفةً تماماً ىذه المرة. 21-3)أنظر الجدول  2:98في البورصات في أكتوبر عام 

ت مترابطة مع بعضيا بإحكامٍ أكبر بكثير، مما يتيح فالديون الاستيلاكية، وديون الشركات الكبرى، والحكوما
. fictitiousالتنظيم المتزامن لكلٍ من كميات الاستيلاك والإنتاج من خلال تمويل المضاربة والتمويل الصوري 

كذلك من الأسيل بكثير استخدام استراتيجيات الإزاحة الزمنية والجغرافية مع التغير القطاعي تحت المظمة 
لأسواق المالية المزدىرة. ويبدو أن التجديد داخل النظم المالية كان شرطاً ضرورياً لمتغمب عمى أوجو المييمنة ل

سياسية التي سقطت فييا الفوردية -الجمود العامة وكذلك عمى الأزمة المتميزة الزمنية، والجغرافية، وحتى الجيو
 بحمول أواخر الستينات.
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لسوق الثانوية المتغيرة لإلتزامات الدين في بمدان . قيمة ا 27-3الشكل 
 مختارة.

(Source : The Economist). 
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 . الديون المعمقة لبمدان مختارة :-3الجدول 
 من العالم الثالث وتقدير لتخفيض القيمة، مقاساً بقيمة السوق 

 2:98الثانوية لمدين عند نياية عام 
الدين المعمق، نياية عام  البمد

2:98 
 )بالمميار دولار(

قيمة السوق الثانوية، نياية 
2:98 

 مئوية من القيمة الاسمية( )نسبة

 تخفيض القيمة التقديري 
 ()بالمميار دولار

 3396 45 5:95 الأرجنتين

 7493 56 22596 البرازيل

 2299 73 3196 تشيمي

 6195 63 21691 المكسيك

 2791 7: 2798 البيرو

 28591 بمدان، بالمميار دولار( 6)  مقياس التخفيض الإجمالي

Source : World Bank Debt Tables and The Economist. 
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 . الخسائر في البورصات العالمية، 21-3الجدول 
 2:98أكتوبر 

 النسبة المئوية لتغير قيمة الأسيم بالنسبة البمد
 2:98لأعمى نقطة لعام 

 3:91 - إستراليا

  791 - النمسا

 2791 - بمجيكا

 3691 - كندا

 2291 - الدنمارك

    3691 - فرنسا

 2891 - ألمانيا الغربية

   2791 - ىونج كونج

 3691 - ايرلندا

 3491 - إيطاليا

  2691 - اليابان

 3:91 - ماليزيا

 4191 - المكسيك

 3591 - ىولندا

 3391 - نيوزيمندا

 3691 - النرويج

 3991 - سنغافورة

 2991 - جنوب إفريقيا

 2391 - أسبانيا

 2691 - السويد

 3191 - سويسرا

 3491 - المممكة المتحدة

 3791 - الولايات المتحدة

Source : Financial Times, 24 October 1987. 
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ينتج عن ذلك نتيجتان أساسيتان )رغم أنيما غير نيائيتين(. أولًا، أننا إذا كنا سنبحث عن أي شيءٍ 
لرأسمالية كالمعتاد"( في الوضع الحالي، فلابد أن نركز بصرنا عمى الجوانب المالية متميّز حقاً ) في مقابل "ا

لمتنظيم الرأسمالي وعمى دور الائتمان. ثانياً، إذا حدث أي استقرار عمى المدى المتوسط في نظام التراكم الراىن، 
قد يثبت، بإختصار، إمكان فسوف يكون ذلك في مجالات جولات وأشكال جديدة من الحمول الزمنية والفضائية. 

جدولة مدفوعات ديون العالم الثالث وغيرىا )مثلًا( حتى القرن الحادي  -جدولة الأزمة" عن طريق إعادة-"إعادة
والعشرين، مع إعادة بناءٍ جذرية، في نفس الوقت، لتشكّلات فضائية قد تسود فييا تنويعة من نظم ضبط العمل 

 سيم الدولي لمعمل.مع منتجات ومنظومات جديدة في التق
 

وأود التشديد عمى الطبيعة غير النيائية لياتين النتيجتين. إلّا أنو يبدو من الميم التشديد عمى الدرجة 
التي يجب بيا النظر إلى التراكم المرن بإعتباره توليفةً خاصة وربما جديدة من عناصر قديمة أساساً داخل 

عن ذلك، فإنني إذا كنت عمى صواب في إعتبار أن أزمة الفوردية  المنطق الإجمالي لمتراكم الرأسمالي. وفضلاً 
كانت في جزءٍ كبير منيا أزمة شكلٍ زمني وفضائي، فلابد لنا إذن أن نولي إىتماماً أكبر ليذين البعدين لممشكمة 

الثالث،  أكثر مما ىو معتاد في أنماط التحميل الراديكالية أو التقميدية. وسوف ننظر إلييما عن قرب في الباب
حيث يتضح منو كذلك أن الخبرة المتغيرة بالزمن والفضاء تشكل، جزئياً عمى الأقل، أساس التحول المندفع إلى 

 الممارسات الثقافية والخطابات الفمسفية ما بعد الحداثيتين. 
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 خثشج اىفعاء ٗاىضٍِ
 

 

 

 ُِ ٍُ ٍرٖاٗٝحٌ، ٗاىضٍ ًَ مُوّ اىفعاء، صجاجٌ ٍرْاثشٌ ٍٗثا أعَغُ حُطا

ٌٜ شاحة.  ىٖةٌ ّٖائ

 

 جَٞظ ج٘ٝظ 
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12 

 

 مقدمة
 

الحداثة )بين أشياء أخرى( بنمطٍ معين لخبرة الفضاء والزمن. ويجادل  (1982)يعادل مارشال بيرمان 
بأن مختمف الحركات التي أوصمت مذىب الحداثة إلى ذروتو كان عمييا أن  (11-1978,107)دانييل بل 

تستنبط منطقاً جديداً لإدراك الفضاء والحركة. ويوحي، فضلًا عن ذلك، بأن تنظيم الفضاء"قد أصبح المشكمة 
وجويس( الجمالية الأولى لثقافة منتصف القرن العشرين مثمما كانت مشكمة الزمن )لدى برجسون، وبروست، 

التحول مابعد  (b 1984)المشكمة الجمالية الأولى لمعقود الأولى من ىذا القرن". ويُرجع فريدريك جيمسون 
الحداثي إلى أزمةٍ في خبرتنا بالفضاء والزمن، أزمةٍ تسود فييا مقولاتُ الفضاء مقولاتِ الزمن، بينما تمرّ ىي ذاتيا 

المفرط"، كما -الجياز الإدراكي لمجاراة ىذا النوع الجديد من الفضاءبتحولٍ لا نستطيع أن نلاحقو. "لا نمتمك بعد 
يكتب، "جزئياً لأن عاداتنا الإدراكية قد تشكمت في ذلك النوع الأقدم من الفضاء الذي سمّيتو فضاء مذىب الحداثة 

 العميا".
 

اء أن يشرحوا وفيما يمي، سأقبل ىذه الأقوال بقيمتيا الظاىرية. لكن حيث أن القميمين يتجشمون عن
بالضبط ما يعنونو بيا، فسوف أقدم تقريراً عن الفضاء والزمن في الحياة الاجتماعية بحيث أركز الضوء عمى 

الاقتصادية والعمميات الثقافية. وسوف يسمح لي ذلك باستكشاف الصمة -الصلات المادية بين العمميات السياسية
ردية إلى أنماطٍ أكثر مرونة لمتراكم الرأسمالي عن طريق بين مذىب ما بعد الحداثة وبين الانتقال من الفو 

 توسطات الخبرات الفضائية والزمنية.
 

الفضاء والزمن ىما مقولتان أساسيتان لمخبرة الإنسانية. لكننا نادراً ما نجادل فيما تعنيانو؛ إذ نميل إلى 
تيا. نسجّل مرور الزمن بالثواني، إعتبارىما من المسممات، ونمنحيما صفات فيمٍ مشترك أو صفاتٍ واضحةٍ بذا

والدقائق، والساعات، والأيام، والشيور، والأعوام، والعقود، والقرون، والحقب، كأن لكل شيءٍ مكانو عمى مقياس 
زمن موضوعيٍ وحيد. ورغم أن الزمن في الفيزياء ىو مفيومٌ صعب وخلافي، فإننا لا ندع ذلك يتدخل عادةً في 

دراكاتنا العقمية قد تقوم فيمنا المشترك لمزمن الذ ي ننظم حولو روتيننا اليومي. نعترف، بالطبع، بأن عممياتنا وا 
بحيلٍ، فتجعل الثواني تبدو كسنواتٍ ضوئية، أو تجعل الساعات الممتعة تنقضي بسرعةٍ لا نكاد نمحظيا. وربما 

ية المختمفة( بغرس معاني مختمفةٍ الثانو -تعممنا أيضاً أن نقدّر كيف تقوم المجتمعات المختمفة )أو حتى الجماعات
 (.1-3تماماً لمزمن )أنظر الجدول 

 
في المجتمع الحديث، تمتصق معانٍ عديدة مختمفةٍ لمزمن مع بعضيا. فالحركات الدورية والتكرارية )كل 
شيءٍ من الإفطار اليومي والذىاب إلى العمل، إلى الطقوس الموسمية مثل الميرجانات، وأعياد الميلاد، 

جازات، وافتتاحات مواسم البيسبول أو الكريكيت( تقدم لنا حِسّاً بالأمن في عالمٍ يبدو فيو أن قوة الدفع العامة والإ
لى أعمى إلى سماء المجيول. وحين يتم كبح الحس بالتقدم بواسطة الكساد أو  لمتقدم تمضي دائماً إلى الأمام وا 

نطمئن أنفسنا )بعض الشيء( إما بفكرة الزمن الدوري  الركود، بواسطة الحرب أو الإعاقة الاجتماعية، فربما
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، إلى آخره( بوصفو ظاىرة طبيعية لابد لنا أن نتوافق معيا قسراً، *)"الموجات الطويمة"، و "دورات كوندرا تييف"
ما بأن ننتشل صورةً أشد جاذبيةً عن نزوعٍ عامٍ ثابت )مثل النزوع البشري الكامن لمشجار( باعتباره النقيض  وا 

"زمن العائمة"  Hareven (1982)لدائم لمتقدم. وعمى مستوىً آخر يمكننا أن نرى كيف أن ما يسميو ىاريفين ا
)الزمن المتضمّن في تربية الأطفال ونقل الخبرة والممتمكات بين الأجيال من خلال شبكات القرابة( يمكن استنفاره 

العمل لمميام وفق إيقاعاتٍ قوية لمتغير لتمبية متطمبات "الزمن الصناعي" الذي يخصّص ويعيد تخصيص 
التكنولوجي والمكاني يصوغيا السعي الذي لا ييدأ إلى التراكم الرأسمالي. وفي لحظات اليأس أو التسامي، مَنْ 
مِنّا يمكنو أن يمتنع عن استحضار زمن القَدَر، والأساطير، والآلية؟ فالمنجّمون، كما عممنا، كانوا يبيعون 

 في أروقة البيت الأبيض في عيد ريجان. استبصاراتيم حتى
 

ويمكن أن تنشأ نزاعات جدية من تمك المعاني المختمفة لمزمن: فيل يجب أن يتحدد المعدل الأمثل 
لاستغلال موردٍ ما بمعدل الفائدة، أم أننا يجب أن نبحث، كما يصر أنصار البيئة، عن تنميةٍ قابمةٍ لمدوام تضمن 

ة الملائمة لمحياة البشرية إلى مستقبلٍ لا متناهٍ؟ مثل ىذه الأسئمة ليست لغزاً بأية حال. الإبقاء عمى الشروط البيئي
ذا أردنا أن نخمّف شيئاً وراءنا، أو  فالأفق الزمني المتضّمن في قرارٍ ما يؤثّر مادياً عمى نوع القرار الذي نتخذه. وا 

تماماً عما نفعمو لو كنا ميتمين ببساطة بمتعنا ىنا أن نبني مستقبلًا أفضل لأطفالنا، فإننا سنفعل أشياء مختمفةٍ 
والآن. ليذا السبب، يتم استخدام الزمن في الخطاب السياسي بطرقٍ محيّرة. وعادةً ما يُستَخْدَمُ الإخفاقُ في تأجيل 
ذا الإشباعات من جانب النقاد المحافظين، مثلًا، لتفسير استمرار وجود الفقر في مجتمعٍ مزدىر، حتى لو كان ى

 بالدين لتمبية الإشباعات الراىنة كأحد آلاتو الأساسية لمنمو الاقتصادي. –المجتمع يحفز بشكلٍ منيجي التمويل 
 

وبرغم )أو ربما بالضبط بسبب( ىذا التنوع في المفاىيم وفي النزاعات الاجتماعية التي تنشأ عنيا، ما 
ات في إدراك أو تفسير ما يجب فيمو من الناحية زال ثمة ميلٌ إلى النظر إلى الاختلافات باعتبارىا إختلاف

الأساسية عمى أنو معيارٌ موضوعي، وجيد، لقوس حركة الزمن الذي لا يمكن تجنّبو. وسوف أتحدّى ىذا المفيوم 
 بعد قميل.

 
وبنفس الطريقة يُعاملُ الفضاءُ عمى أنو إحدى حقائق الطبيعة، و "يُطبّعُ" من خلال إعطائو معاني فيمٍ 

فمو إتجاه، ومساحة، وشكل، ومنظومة، وحجم  -يومية. ورغم كونو أعقد من الزمن من بعض النواحي مشتركٍ 
فإننا نتعامل معو نمطياً عمى أنو صفةٌ موضوعية للأشياء يمكن -بمثابة صفاتٍ محورية، فضلًا عن المسافة

ذنا إلى مجالات إدراك، وتخيّل، قياسيا ومن ثم تثبيتيا. ونحن نعترف، بالطبع، بأن خبرتنا الذاتية يمكن أن تأخ
واختلاق، وفانتازيا، تنتج فضاءاتٍ وخرائط ذىنية تُعدّ سرابات عديدة لمشيء "الواقعي" المفترض. كما نكتشف أن 

فيما  Plains Indiansالثانوية المختمفة تممك إدراكات مختمفة عنو. فينود السيول  –المجتمعات أو الجماعات 
حدة لم يكن لدييم عمى الإطلاق نفس مفيوم الفضاء الذي كان لدى المستوطنين البيض أصبح الآن الولايات المت

الذين حمّوا محميم؛ وكانت الإتفاقيات "الإقميمية" المعقودة بين الجماعتين قائمةً عمى أساس معاني شديدة 
الدقة حول المعنى  الإختلاف بحيث كان النزاع حتمياً. وفي الحقيقة، كان النزاع في جزءٍ منو يدور عمى وجو

الملائم لمفضاء والذي يجب استخدامو لتنظيم الحياة الاجتماعية وا عطاء معنى لمفاىيمٍ من قبيل الحقوق الإقميمية. 
                                                 

*
 12( الاقرصادٛ اىغ٘فٞرٜ اىزٛ أظٖشخ أػَاىٔ ٗج٘د دٗساخ غ٘ٝيح )1631-1561ّغثح إىٚ ّٞق٘لاٛ أّذسٝٞفٞرش مّ٘ذساذٞٞف ) 

 ً-ػاٍاً( فٜ اىثيذاُ اىشأعَاىٞح ٍْز اىقشُ اىثاٍِ ػشش ذْاٗتد خلاىٖا ٍشاحو اسذفاع ٗاّخفاض الأعؼاس
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ويمتمئ السجل التاريخي والأنثروبولوجي بالأمثمة عمى القدر الذي يمكن أن يتنوع بو مفيوم الفضاء، بينما نجد أن 
ة للأطفال، والمرضى العقميين )وخصوصاً الفصاميين(، والأقميات المضطيَدة، الأبحاث حول العوالم الفضائي

والنساء والرجال من طبقات مختمفة، وسكان الريف والحضر، إلخ.، توّضح تنوعاً مماثلًا داخل نطاق جماعات 
نُقِرّ  سكانٍ تبدو متجانسةً من الخارج. ورغم ذلك، يسود حسّ بوجود معنى مسيطرٍ وموضوعي لمفضاء يجب أن

 بو، في نياية المطاف.
 

وأنا أعتقد أن من الميم أن نتحدى فكرةَ وجود معنىً واحدٍ وموضوعيٍ لمزمن أو الفضاء، يمكن أن نقيسَ 
عمييا تنوعَ المفاىيم والإدراكات البشرية. ولن أجادلَ من أجل تذويبٍ كاملٍ لمتفرقة بين الموضوعي والذاتي، لكنني 

عترف بتعددية الخصائص الموضوعية التي يمكن أن يعبر عنيا الفضاء والزمن. أصرّ، بالأحرى، عمى أن ن
ويطرح الفيزيائيون الآن بشكل واسع، أنو لا الزمن ولا الفضاء كان ليما وجود )ناىيك عن معنى( قبل وجود 

 الفضاء الفيزيائي بشكلٍ مستقلٍ عن خصائص-المادة؛ ومن ثم، لا يمكن فيم الخصائص الموضوعية لمزمن
العمميات المادية. لكن، ليس ضرورياً عمى الإطلاق أن نُخضِعَ كلّ المفاىيم الموضوعية لمزمن والفضاء ليذا 

يرتكز عمى طبعةٍ خاصة من تأسيس  constructالمفيوم الفيزيائي الخاص، حيث أنو، ىو الآخر، بناءٌ عقمي 
الفضاء في الفيزياء، بانقطاعات -لفضاء، والزمنالمادة وأصل الكون. وفي الحقيقة، تميّز تاريخ مفاىيم الزمن، وا

وا عادات بناء إبستمولوجية قوية. والنتيجة التي يجب أن نستخمصيا ىي ببساطة أنو لا الزمن ولا الفضاء يمكن 
إعطاؤىما معاني موضوعية بشكلٍ مستقل عن العمميات المادية، وأنو فقط من خلال بحث ىذه العمميات الأخيرة 

فاىيمنا عن الزمن والفضاء بشكلٍ مناسب. وليست ىذه، بالطبع، نتيجة جديدة. بل إنيا تؤكد يمكننا إرساء م
 . Durkheimودوركيايم  Diltheyالاتجاه العام لمفكرين سابقين عديدين، أبرزىم دلتاي 

 
وانطلاقاً من ىذا المنظور المادي يمكننا إذن أن نجادل بأن المفاىيم الموضوعية لمزمن الفضاء يتم 

مقيا بالضرورة من خلال الممارسات والعمميات المادية التي تخدم في إعادة إنتاج الحياة الاجتماعية. فينود خ
السيول الأمريكيون أو زنوج النوير الأفارقة يضفون الموضوعية عمى خصائص لمزمن والفضاء منفصمة عن 

للإنتاج. وموضوعية الزمن  بعضيا البعض قدر بعدىا عن تمك الخصائص المتضمّنة داخل نمطٍ رأسماليٍ 
والفضاء تطرحيا في كل حالةٍ الممارساتُ المادية لإعادة الإنتاج الاجتماعية، وبقدر ما تختمف ىذه الممارسات 
جغرافياً وتاريخياً، نجد أن الزمن الاجتماعي والفضاء الاجتماعي يتم بناؤىما بشكل متمايز. وباختصار، فإن كل 

 كيلٍ إجتماعي سيجسد حزمةً متميزةً من ممارسات ومفاىيم الزمن والفضاء.نمطٍ متمّيز للإنتاج أو تش
 

ولما كانت الرأسمالية )ومازالت( نمط إنتاجٍ ثوري تتغير فيو باستمرار الممارسات والعمميات المادية 
ر لإعادة الإنتاج الاجتماعي، فإنو ينتج من ذلك أن الخصائص الموضوعية وكذلك معاني الفضاء والزمن تتغي

بدورىا. ومن جية أخرى، إذا كان تقدم المعرفة )العممية، والتقنية، والإدارية، والبيروقراطية، والعقمية( حيوياً لتقدم 
الإنتاج والاستيلاك الرأسماليين، فإن التغيرات في جيازنا الإدراكي )بما في ذلك تمثيلات الفضاء والزمن( يمكن 

معماري مثل لوكوربوزييو، أو  –اة اليومية. فمثلًا، حين يبني مخطّط أن تكون ليا عواقب مادية عمى تنظيم الحي
إداري مثل ىاوسمان، بيئةً مبنيةً يسودُ فييا استبدادُ الخطِ المستقيم، يكون عمينا أن نوائم ممارساتنا اليومية رغماً 

 عنا.
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يذه الممارسات عادةٌ ولا يعني ىذا أن الممارسات تتحدد بالشكل المبني )ميما حاول المخطّطون(؛ لأن ل
خرقاء في الإفلات من مراسييا في أي مخطّطٍ ثابتٍ من التمثيلات. ويمكن إيجاد معاني جديدة لمتجسدات المادية 
الأقدم لمفضاء والزمن. فنحن نتمّمك الفضاءات القديمة بطرقٍ حديثةٍ جداً، ونعامل الزمن والتاريخ باعتبارىما شيئاً 

مفيوم "الجماعة"، مثلًا، )بوصفيا كياناً اجتماعياً يتم خمقو في الفضاء خلال الزمن( نخمقو بدل أن نقبمو. ونفس 
يمكن أن يُخفي إختلافاتٍ جذرية في المعنى لأن عمميات إنتاج الجماعة ذاتيا تتباعد بشكل ممحوظ طبقاً لقدرات 

وكالة تخطيطٍ، مثلًا( تنطوي ومصالح المجموعة. لكن معاممة الجماعات كما لو كانت قابمةً لممقارنة )من جانب 
 عمى تضمينات مادية يجب أن تستجيب ليا الممارسات الاجتماعية لمناس الذين يعيشون في ىذه الجماعات.

 
المشترك والأفكار التي تبدو "طبيعية" لمفضاء والزمن، تكمن مساحات -تحت سطح توقير أفكار الفيم

زاعات من مجرد التقييمات الذاتية المختمفة فعلًا، بل تنشأ لأن خفية للالتباس، والتناقض، والصراع. ولا تنشأ الن
خصائص ماديةً موضوعية مختمفة لمزمن والفضاء تُعتبر وثيقة الصمة بالحياة الاجتماعية في مواقف مختمفة. 
 وبالمثل، تجري معارك ميمة في مجالات النظرية العممية، والاجتماعية، والجمالية، مثمما تجري في الممارسة.
وتيمنا كيفية تمثيل الفضاء والزمن في النظرية، لأنيا تؤثر عمى كيف نفسر نحن والآخرون ثم نتصرف إزاء 

 العالم.
 

خذ، مثلًا، أحد أكثر الإنقسامات إدىاشاً في تراثنا الذىني فيما يتعمق بمفاىيم الزمن والفضاء. 
س، وفيبر، وآدم سميث، ومارشال( تمنح الامتياز فالنظريات الاجتماعية )وفي ذىني ىنا التقاليد المنبثقة عن مارك

بشكلٍ نمطي لمزمن عمى الفضاء في صياغاتيا. وىي تفترض بوجو عام إما وجود نوعٍ ما من النظام الفضائي 
ما أن العوائق الفضائية قد جرى تقميميا إلى درجة جَعْلِ الفضاء -الموجود مسبقاً تجري داخمو العمميات الزمنية، وا 
ضياً وليس أساسياً لمفعل الإنساني. وعمى الجانب الآخر، نجد أن النظرية الجمالية تنشغل إنشغالًا عميقاً جانباً عَرَ 

 بـ "إضفاء الطابع الفضائي عمى الزمن".
 

نو لمما يُذكرُ لتجزؤ الفكر الغربي إلى مقولاتٍ منفصمة  أن ظل ىذا  compartmentalizationsوا 
ن طويل. وعمى السطح، ليس من الصعب فيم الاختلاف. فقد ركزت النظرية الانفصال غير ممحوظٍ تقريباً لزم

الاجتماعية دائماً عمى عمميات التغير الاجتماعي، والتحديث، والثورة )التقنية، والاجتماعية، والسياسية(. التقدم 
الفضاء، وىدمَ كلّ  ىو موضوعيا النظري، والزمن التاريخي ىو بعدىا الأوّلي. وفي الحقيقة، يستتبع التقدمّ فتحَ 

الحواجز الفضائية، و"الإلغاء النيائي لمفضاء من خلال الزمن". واختزال الفضاء إلى مقولةٍ عَرَضية متضمنٌ في 
مفيوم التقدم ذاتو. ولما كانت الحداثة تدور حول خبرة التقدم من خلال التحديث، فقد مالت الكتابات في ىذا 

في  being الوجود، وليس عمى  becoming الصيرورةمى عممية الموضوع إلى التشديد عمى الزمنية، ع
، الميووس كما يعترف بالاستعارات الفضائية، يتساءل، تحت  (1980,70)الفضاء والمكان، وحتى فوكوه 

الإلحاح، عن متى ولماذا حدث أن "عومل الفضاء عمى أنو الشيء الميت، الثابت، غير الجدلي، الساكن" بينما 
 ، عمى النقيض، عمى أنو الثراء، الخصوبة، الحياة، الجدل".إعتُبر "الزمن
 

عمى الجانب الآخر، تسعى النظرية الجمالية إلى القواعد التي تتيح نقل الحقائق الأبدية والثابتة وسط 
دوامة الفيض والتغير. فالمعماري، إذا أخذنا أوضح الحالات، يحاول أن يوصّل قيماً معينةً من خلال تشييد شكلٍ 
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ائي. ولا يصنع أقلّ من ذلك المصوّرون، والنّحاتون، والشعراء، والكتاب من كل نوع. وحتى الكممة المكتوبة فض
تجرّد سماتٍ من فيض الخبرة وتثبّتيا في شكلٍ فضائي. وقد قيل أن "إختراع الطباعة قد أرسى الكممة في 

ط دقيق، مثل جيوشٍ من الحشرات، عبر وىي "منظومة من العلامات الضئيمة، تسير في خ –"، والكتابة الفضاء
(. McHale,1987,179-81ىي، إذن، تجسيدٌ فضائي محدّد )أورده  –صفحاتٍ وصفحاتٍ من الورق الأبيض" 

وأي نسق تمثيلٍ، في الحقيقة، ىو تجسيدٌ فضائي معين يجمّدُ تمقائياً فيض الخبرة وبذلك يشوّه ما يجاىد لتمثيمو. 
"تنتزع الممارسة والخطاب خارج فيض الزمن". وليذا السبب، فإن  (1977,156)ديو إن "الكتابة"، كما يقول بور 

برجسون، المنظّر العظيم لمصيرورة، لمزمن بوصفو فيضاً، قد أثار حنقو أن معرفةَ الوقت تتطمب التجسدات 
 الفضائية لمساعة.

 
ىذه الفكرة.  الكثير من Karsten Harries (1982,59-69)ويستخمص الفيمسوف كارستن ىارييس 

فالعمارة، كما يؤكد، لا تتعمق فقط بترويض الفضاء، بانتزاع وتشكيل مكانٍ قابلٍ لمحياة من الفضاء. إنيا أيضاً 
زمني". وخمق شيءٍ جميل يعني "ربط الزمن -دفاعٌ عميق ضد "رعب الزمن". و "لغة الجمال" ىي "لغة واقع لا

لدافع إلى "تخفيض قيمة الزمن" يعاود الظيور بوصفو إرادة الفنان بالأبدية" بطريقة تخمّصنا من جبروت الزمن. وا
في الخلاص من خلال خمق عملٍ "قويٍ بما يكفي لوقف الزمن". وقد رأينا في الباب الأول أن قدراً كبيراً من 
، باعث مذىب الحداثة، ىو النضال من أجل ىذا الحس بالأبدية في قمب الفيض. لكن بالميل إلى الجانب الأبدي

من صياغة بودلير، فإن ىذا يؤكد عمى الفضاء أكثر من الزمن. وىدف البناءات الفضائية "ليس ىو إضاءة 
الواقع الزمني حتى يمكننا أن نشعر بارتياحٍ أكبر فيو، بل أن نتخمص منو: أن نمغي الزمن داخل الزمن، ولو 

لير، "لا يمكن لممرء أن ينسى الزمن إلّا حتى لزمن". وىارييس ىنا يردد صدى الصياغات الحداثية الشييرة لبود
 باستخدامو"، و ت. إس. إليوت، "من خلال الزمن فقط يمكن ىزيمة الزمن".

 
لكن ىنا ينشأ التعارض. فنحن نتعمم طرائقنا في التفكير وفي تكوين المفاىيم من التصارع الفعال مع 

نتاج الخرا ئط، والأشكال البيانية، والتخطيطات، والصور التجسّدات الفضائية لمكممة المكتوبة، ومن دراسة وا 
الفوتوغرافية، والنماذج، والموحات، والرموز الرياضية، وما شابو. فما مدى دقة أنماط التفكير تمك وتمك المفاىيم 
في وجو فيض الخبرة الإنسانية وعمميات التغير الاجتماعي القوية؟ وعمى الوجو الآخر لمعممة، كيف يمكن 

ََ إذا إعتُبر لمتجسدات الفض ائية عموماً، ولمممارسات الجمالية خصوصاً، أن تمثل الفيض والتغير، خصوصاً
الفيض والتغير حقيقتين جوىريتين يجب نقميما؟ كان ىذا ىو المأزق الذي وجد برجسون نفسو فيو. وأصبح مشكمةً 

الفضاء بطرقٍ تستطيع تمثيل  محورية لكلٍ من الفن المستقبمي وفن الدادا. سعت النزعة المستقبمية إلى تشكيل
السرعة والحركة. واعتبر الدادائيون أن الفن سريع الزوال، ورافضين أي تجسيد فضائي دائم، سعوا إلى الأبدية 

بأن "كل فن  Walter Paterبواسطة غرس أحداثيم في الفعل الثوري. وربما إستجابةً ليذا المغز جادل والتر باتر 
فالموسيقى، في نياية المطاف، تتضمن تأثيرىا الجمالي عمى وجو الدقة من خلال  –يطمح إلى حالة الموسيقى" 

حركتيا الزمنية. لكن أوضح طريقة لتمثيل الزمن كانت السينما. وكان سارتر الشاب متأثراً بإمكاناتيا بوجو 
و، شعرَ خاص. "إنيا فن يعكس الحضارة في عصرنا"، كما قال؛ إنيا "ستعممك جمالَ العالم الذي تعيش في

.ويقدم المزيج بين  (Cohen-Solal,1987)إنسانية لمصناعة"        -السرعة، والآلات، والحتمية الرائعة اللا
السينما والموسيقى نقيضاً قوياً لمسمبية الفضائية لمفن والعمارة. إلّا أن نفس إنحصار السينما في شاشة بلا عمق 

 دة بالفضاء بطريقة غريبة.وفي دار عرضٍ يذّكرنا بأنيا، ىي أيضاً، مقيّ 
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ثمة الكثير الذي تعمّمنا إياه النظرية الجمالية عم كيف تكبتُ أو تسيّلُ الأشكالُ المختمفة لمتجسد 
الفضائي عمميات التغير الاجتماعي. وبالعكس، ثمة الكثير الذي تعممنا إياه النظرية الاجتماعية بشأن الفيض 

لية أن تتوافق معيما. وبجعل ىذين التيارين من الفكر يعملان ضد والتغير المذين يجب عمى النظرية الجما
الاقتصادي الممارسات -بعضيما، ربما أمكننا أن نفيم بشكلٍ أفضل الطرق التي يُرشدُ بيا التغيرُ السياسي

 الثقافية.
 

ك دعوني أوضح أولًا أين يمكن أن يكمن المغزى السياسي ليذه الحجة. وسوف ألجأ، لعمل ذلك، إلى ذل
(، عن الحكم الجمالي باعتباره وسيطاً ممكناً بين عالمي  1المفيوم الذي قدمو كانط )أنظر ما سبق، الفصل 

العمم الموضوعي والحكم الأخلاقي الذاتي )دون أن أسمّم بالضرورة سواء بالتقسيم الثلاثي لممعرفة الذي إقترحو 
ن الجمال(. فقد دخمت الأحكام الجمالية )وكذلك كانط أو بالإشباع النزيو تماماً الذي يرتبط بو مفيومو ع

ذا كان  الممارسات الفنية "المخمّصة"( بوصفيا معايير قوية لمفعل السياسي، وبالتالي، الاجتماعي والاقتصادي. وا 
الحكم الجمالي يعطي الأولوية لمفضاء عمى الزمن، فينتج عن ذلك أن الممارسات والمفاىيم الفضائية يمكنيا، 

 معينة، أن تصبح محورية بالنسبة لمفعل الاجتماعي.تحت ظروف 
 

في ىذا الصدد، يكون الفيمسوف الألماني ىايدجر شخصية مثيرةً لمفضول. فقد رفض الإنقسامات 
. (Metaphysics,202)الثنائية الكانطية إلى ذاتٍ وموضوع، معمناً دوام الوجود عبر سـرعة زوال الصيرورة 

لى الوراء إلى النزعة -داً عن كميات مذىب الحداثة والتقاليد الييوديةوقادتو أبحاثو عن الوجود بعي المسيحية، وا 
القومية المكثفة والخلاقة لمفكر الإغريقي السابق عمى سقراط. وأعمن أن كل الميتافيزيقا والفمسفة لا تكتسب معناىا 

لمانيا خلال سنوات ما بين سياسي لأ-. وقاده الموقع الجيو (Blitz,1981)إلّا في علاقتيا بمصير الشعب 
 إلى التأملات التالية:-محشورةً في "كماشة ضخمة" بين روسيا وأمريكا-الحربين

 
ٍِ ٗجٖح ّظشٍ ٍٞرافٞضٝقٞح، فئُ سٗعٞا ٗأٍشٝنا َٕا ّفظ اىشٜء؛ ّفظ اىغّؼاس اىرنْ٘ى٘جٜ 

اىَ٘حش، ّفظ اىرْظٌٞ اىزٛ لا ظاتػ ىٔ ىلإّغاُ اىؼادٛ. ٗحِٞ ٝنُ٘ أقصٚ أسماُ 

ؼَ٘سج قذ غضذٔ اىرنْ٘ى٘جٞا ٗاّفرح أٍاً الاعرغلاه الاقرصادٛ؛ حِٞ َٝنِ لأٝح حادثح اىَ

ٍَٖا ماّد، ٗتصشف اىْظش ػِ أِٝ ٍٗرٚ ذحذز، أُ ٝرٌ ّقيٖا إىٚ تقٞح اىؼاىٌ تأٝح عشػحٍ 

ٍشغ٘تح؛ حِٞ َٝنِ لإغرٞاه ٍيلٍ فٜ فشّغا ٗىغَٞفّ٘ٞح فٜ غ٘مٞ٘ أُ "ّخثشَٕا" فٜ ّفظ 

اىضٍِ أٛ شٜء ع٘ٙ عشػح، ٗىحظٞح، ٗآّٞح، ٗٝنُ٘ اىضٍِ ت٘صفٔ  اُٟ؛ حِٞ لا ٝؼ٘د

ً قذ اخرفٚ ٍِ حٞاج مو اىشؼ٘ب ػْذٕا، ّؼٌ، ػْذٕا، خلاه مو ٕزا الاظطشاب … ذاسٝخا

 ٝظو عؤاهٌ ٝطاسدّا ٍثو شثح7 ىَارا؟ إىٚ أِٝ؟ ٍارا تؼذ؟

 
ستجابة ىايدجر إزاء ذلك الفضاءِ وبالعناءِ الذي يولّده أقوى ما يمكن. وا-بمغ الحسُ بتحوّل الزمن

 واضحة:
مو ٕزا ٝرعَِ أُ ٕزٓ الأٍح، ت٘صفٖا أٍحً ذاسٝخٞح، لاتذ ىٖا أُ ذحشّك ّفغٖا ٍِٗ ثٌ ذاسٝخَ 

اىغشب إىٚ ٍا ٗساء ٍشمض "حذثَٖا" اىَغرقثيٜ إىٚ اىَجاه الأصيٜ ىق٘ٙ اى٘ج٘د. ٗإرا 

ٝرٌ إذخار رىل اىقشاس ػيٚ  ماُ اىقشاس اىؼظٌٞ تاىْغثح لأٗسٗتا ىٞظ ٕ٘ جية اىفَْاء، فلاتذ أُ

 أعاط غاقاخ سٗحٞحٍ جذٝذجٍ ذرفرح ذاسٝخٞاً إّطلاقاً ٍِ اىَشمض.

 



 [ 155 ]  

ىنا، بالنسبة ليايدجر، يكمن "الصدق والعظمة الداخميين لمحركة الاشتراكية القومية" )المفيومة عمى أنيا 
اب ألمانيا من عصبة الأمم، سعى إلى "الإلتقاء بين التكنولوجيا العالمية وبين الإنسان الحديث". وتأييداً لانسح

معرفةٍ لا "تقسّم الطبقات" بل تضميا وتوحدّىا "في الإرادة العظيمة لمدولة". وبيذه الوسيمة كان يأمل لمشعب 
الألماني أن "ينمو في وحدتو كشعب عملٍ، ليعثر من جديد عمى قيمتو البسيطة وقوتو الأصيمة، ويقدّم دَوَامو 

-لى الرجل صاحب ىذه الإرادة غير المسبوقة، قائدنا الفوىرر أدولف ىتمر، تحية سيجوعظمتو كدولة عمل. وا  
 (. Blitz,1981,217ثلاثية !" )أورده  Sieg-Heilىايل 

 
أما أن يقوم فيمسوف عظيم من فلاسفة القرن العشرين )أليم بالمناسبة تفكيكية ديريدا( بتعريض نفسو 

رٌ أثار قدراً كبيراً من القمق )وقد عاود ىذا القمق الإنفجار ليصل إلى حالة لمشبية سياسياً عمى ىذا النحو، فذلك أم
لروابط ىايدجر النازية الطويمة الأمد(. لكنني أظن  Farias (1987)"الفضيحة" في فرنسا كنتيجة لتوثيق فارياس 

نزعج نتيجة الجوانب أن بالإمكان توضيح عدد من النقاط المفيدة عمى أساس حالة ىايدجر. فمن الواضح أنو قد إ
نييار التميّز الفضائي واليوية، والتسارع الذي لا يبدو قابلًا لمسيطرة لمعمميات  الكونية المائعة لمتكنولوجيا، وا 
الزمنية. ومن ىذا الموقف يقدّم مثالًا عمى كل مآزق الحداثة كما يصوغيا بودلير. وىو عميق التأثر بمداخلات 

(. لكنو يرى أنيا تقود إلى طريق نزعةٍ عدمية كمية وغير مقبولة. وىو  p.15-18نيتشو )أنظر المرجع السابق 
سياسة -يسعى لإنقاذ الحضارة من مثل ىذا المصير. وبحثو عن الدوام )فمسفة الوجود( يرتبط بحسٍ مكاني بالجيو

ميتافيزيقية كان والمصير كان ثورياً )بمعنى النظر إلى الأمام( وكذلك قومياً عمى نحو مكثف. ومن وجية نظرٍ 
ىذا يستتبع أن يُجذّر نفسو في القيم الكلاسيكية )خصوصاً تمك الخاصة بالحضارة الإغريقية السابقة عمى 
سقراط(، مركزاً بذلك الضوء، من ثم، عمى توجّوٍ موازٍ نحو الكلاسيكية في البلاغة النازية عموماً وفي العمارة 

المسيحية، لـ"أسطورة" عقلانية الآلة والنزعة الأممية، -ة والييوديةخصوصاً. كان رفضو مطمقاً لمقيم الأفلاطوني
حتى إذا أجبره الجانب الثوري في فكره عمى إجراء تسويةٍ مع أوجو تقدم العمم والتكنولوجيا في الأمور العممية. 

م والأرض، كانت نزعة الحداثة الرجعية من النوع النازي تشدّد بشكل متزامن عمى قوة الأسطورة )أسطورة الد
الجنس وأرض الآباء، المصير والمكان( بينما تستنفر كل ممحقات التقدم الاجتماعي صوب مشروع تحققٍ قومي 

 سامٍ. وقد غيّر تطبيقُ ىذا الحس الجمالي الخاص عمى السياسة مسارَ التاريخ بعنف.
 

تاريخٌ طويل ويطرح  وحالة النازية ليست فريدةً بأية حال. فإضفاء الطابع الجمالي عمى السياسة لو
مشكلاتٍ عميقة عمى مذاىب التقدم الاجتماعي المطمق العنان. ولو طبعاتو اليسارية واليمينية )فالساندينيستا، في 
النياية، يجمّمون السياسة حول شخصية ساندينو كي يحفزوا الالتزام ببرنامج سياسي يساري لمتحرر الوطني 

ذه المشكمة ىو الانتقال من التشديد عمى التغير التاريخي نحو التشديد والعدالة الاجتماعية(. وأوضح شكلٍ تتخ
عمى الثقافات والمصائر القومية، مما يشعل النزاعات الجغرافية بين فضاءاتٍ مختمفة في الاقتصاد العالمي. 

وء إلى أسطورة سياسية عمى الدوام عمى نوعٍ من تجميل السياسة يمعب فيو دوراً قوياً المج-وتنطوي النزاعات الجيو
المضادة، المفروضة من خلال -المكان والشخص. وبلاغة حركات التحرر الوطني ىنا تعادل في قوتيا البلاغة

الإمبريالية والكولونيالية، عن المصير الواضح، والسيادة العرقية أو الثقافية، والأبوية )عبء الرجل الأبيض، 
 مثلًا(، ومذاىب التفوق القومي.
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ا يتحمل تاريخ العالم )الذي ىو نتاج صراعات بين الطبقات في الطبعات الماركسية( إلى أما كيف ولماذ
سياسية من أشد الأنواع تدميراً فيو أمرٌ لا يمكن اعتباره مجرد صدفة. وربما كانت جذوره تكمن في -نزاعات جيو

جغرافي غير متكافئ وتجعميا  الاقتصادية التي تجبر الرأسمالية عمى إتخاذ تشكلات ذات نمو-العمميات السياسية
تبحث عن سمسمة من الحمول الفضائية لمشكمة التراكم المفرط. لكن يجب كذلك أن نأخذ عمى محمل الجد تجميلَ 

سياسي. وىنا، فيما أعتقد، يكمن مغزى الجمع بين المنظورين النظريين -السياسة الذي يصاحب ىذا التحول الجيو
 (1987)الفضاء والزمن. ومن ىذا النوع من المنظور بالضبط يشن إيجمتون  الجمالي والاجتماعي لطبيعة ومعنى

 أقسى سجال لو ضد ما بعد حداثة ليوتار:
 

حناٝح ػقوٍ إسٕاتٜ ٗىِ ذثذٗ ىٔ اىْاصٝح أمثش ٍِ ّٖاٝحٍ  سوىىِ ذثذٗ اىحذاثح تاىْغثح ىيٞ٘ذاس 

ٍؼغنشاخ اىَ٘خ ماّد قاذيح ىيفنش اىنيٜ اىْضػح. ٕزا اىرضٝٞف اىَرٖ٘س ٝرجإو حقٞقح أُ 

تِٞ أشٞاء أخشٙ ثَشجَ ّضػحٍ لا ػقلاّٞحٍ َٕجٞح، ٍثيٖا ٍثو تؼط ج٘اّة ٍزٕة ٍا تؼذ 

يد اىغٞاعح ٗسإْد تنو شٜء ػيٚ  َّ اىحذاثح راذٔ، ّثزخ اىراسٝخ، ٗسفعد اىحجاج، ٗج

 ماسٝضٍا ٍِ ٝقصُّ٘ اىقصص.   
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13 

 

 الفضاءات والأزمنة الفردية

 في الحياة الإجتماعية
 

تتنوع الممارسات المادية التي تنبثق منيا مفاىيمنا عف الفضاء والزمف بقدر تنوّع مدى الخبرات الفردية 
والجماعية. والتحدي ىو وضعُ إطارٍ تفسيريٍ شامل حوليا يمكنو عبور الفجوة بيف التحوؿ الثقافي وبيف ديناميات 

 تصاد السياسي.الاق
 

ولأبدأ بأبسط مُحدّد لمممارسات اليوميةَ كما يجري عرضيا في الجغرافيا الزمنية التي إستيمّيا ىيجر 
. ىنا يتـ النظر للأفراد باعتبارىـ فاعميف ىادفيف منخرطيف في مشروعات تستغرؽ زمناً Hägerstrandستراند 

الفضاء"، بدءاً -تية الفردية باعتبارىا "مسارات حياة في الزمفخلاؿ الحركة في الفضاء. ويمكَف تتبّعُ السِيرَ الذا
بالروتينات اليومية لمحركة )مف المنزؿ إلى المصنع، إلى المتاجر، إلى المدرسة، والعودة إلى المنزؿ ثانيةً(، 

الكبيرة،  وامتداداً إلى حركات اليجرة عبر مراحل العمر )مثلًا، الشباب في الريف، والتأىيل الميني في المدينة
والزواج والإنتقاؿ إلى الضواحي، والتقاعد في الريف(. ويمكف تصوير مسارات الحياة تمؾ عمى ىيئة رسـ بياني 

الفضاء مف خلاؿ فحص تمؾ السِيَر الذاتية. -(. والفكرة ىي دراسة أسس السموؾ في الزمف0-2)أنظر الشكل 
اً بالزمف أو التكمفة اللازميف لعبورىا( يُقيّداف الحركة اليومية. لكف موارد الزمف المتناىية و "إحتكاؾ المسافة" )مُقاس

، إلخ، كما تصادؼ المشروعات الاجتماعية دائماً "قيوداً إقترانية"،  ولابد مف إيجاد زمف لتناوؿ الطعاـ، والنوـ
تماعي. فيذه الفضاء لفرديف أو أكثر تتقاطع لتحقيق أي تعامل اج-تتحدّد بأنيا الحاجة إلى جعل مسارات الزمف

التعاملات تحدث نمطياً ضمف إطار منظومةٍ جغرافية ذات "محطات" )أماكف تحدث فييا نشاطات معينة مثل 
 العمل، والتسّوؽ، إلخ.( و "مجالات" تسود فييا تعاملات اجتماعية معينة.

 
ضاء والزمف. ىيجر ستراند ىو أداةُ وصفٍ مفيدة لكيفية تفتّح الحياة اليومية للأفراد في الف إف مخطط

لكنو لايخبرنا بشيءٍ عف كيف تنتج "المحطات" و"المجالات"، أو لماذا يتنوع "إحتكاؾ المسافة" عمى النحو الذي 
يتنوع بو بشكلٍ ممموس. كذلؾ فإنو يطرح جانباً مسألة كيف ولماذا تصبح مشروعاتٌ إجتماعية معينة و"قيودىا 

يسيطر نظاـ المصنع عمى، أو تسيطر عميو، أشكاؿ الإنتاج الحرفية  الإقترانية" المميّزة مييمنةً )لماذا، مثلًا،
والمبعثرة(، ولا يحاوؿ فيـ السبب في أف علاقات إجتماعية معينةً تسيطر عمى غيرىا، أو الكيفية التي يُنسَب بيا 

اسعة النطاؽ المعنى إلى الأماكف، والفضاءات، والتاريخ، والزمف. ولسوء الحظ، فإف تجميع معطياتٍ إمبريقيةٍ و 
الفضاء لا يصل إلى إجابات ىذه الأسئمة الأوسع مدىً، برغـ أف تسجيل تمؾ السير -عف السَير الذاتية في الزمف

 الفضاء لمممارسات الاجتماعية.-الذاتية يشكّل مُعطىً مفيداً كي نضع في الإعتبار بُعدَ الزمف
 

لظاىراتية لمزمف والفضاء التي طرحيا سيكولوجية وا-لنأخذ، عمى سبيل التضاد، المقاربات السوسيو
، و فوكوه  Bourdieu، و بورديو  Bachelard، وباشلار  de Certeauكتّاب مف أمثاؿ دي سيرتوه 

Foucault  والأخير يعامل فضاء الجسد عمى أنو العنصر غير القابل للإختزاؿ في مخططنا الاجتماعي .
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والتطبيع الاجتماعي، وفرض الإنضباط، والعقاب. والجسد موجودٌ  للأشياء، إذ إلى ذلؾ الفضاء تُوّجو قوى القمع،
 في الفضاء ولابد لو إمّا أف يخضع لمسمطة )مثلًا، مف خلاؿ الحبس أو المراقبة في فضاءٍ منظـ( أو أف 

 
 
 
 

الفضاء اليومية طبقاً لييجر  –. تمثيل بياني لمسارات الزمف 0-2الشكل 
 (.0861ستراند )
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ٍـ قمعيٍ فيما عدا  – heterotopias"ىيتيروتوبيات"  –اتٍ خاصة لممقاومة والحرية يشق لنفسو فضاء مف عال
ذلؾ. ىذا الصراع، الذي ىو محور التاريخ الاجتماعي بالنسبة لفوكوه، ليس لو منطق زمني ضروري. لكف فوكوه 

النظام الخبرة. فمـ يتـ ىدـ سمطة  يرى فعلًا أف الانتقالات التاريخية المحددة ميمةٌ ويولي إىتماماً كبيراً لتحقيب
بواسطة التنوير إلّا ليحل محميا تنظيٌـ جديد لمفضاء مكرّسٌ لتقنيات الضبط  ancien régime القديم

ِـ الرغبة. ويكمف الاختلاؼ في الطريقة التي تصبح بيا سمطة الدولة في  الاجتماعي، والمراقبة وقمع الذات وعال
يةً، وتكنوقراطية )ومف ثـ أشد نسقيةً(، بدؿ أف تكوف شخصيةَ الطابعِ وتعسفية. العصر الحديث بلا وجوٍ، وعقلان

وعدـ قابمية الجسد الإنساني للإختزاؿ )بالنسبة لنا( تعني أنو إنطلاقاً مف ىذا الموقع لمسمطة فحسب يمكف حشد 
إستعارة لموقعٍ أو مستودعٍ  المقاومة في الصراع مف أجل تحرير الرغبة الإنسانية. إف الفضاء، بالنسبة لفوكوه، ىو

 .الصيرورةلمسمطة عادةً ما يُقيّد، لكنو أحياناً يحرر، عمميات 
 

ينطوي تشديد فوكوه عمى الإحتجاز داخل فضاءات الضبط الاجتماعي عمى صمةٍ حرْفيةٍ ممحوظة 
لسكاف الفقراء في )مقابل الصمة الإستعارية( بطريقة تنظيـ الحياة الاجتماعية الحديثة. إذ أف وقوع مجموعات ا

أحبولة الفضاءات الداخمية لممدينة، عمى سبيل المثاؿ، ىو موضوعٌ طالما جذب إنتباه الجغرافييف الحضرييف. إلّا 
،  panopticon *أف تركيز فوكوه الحصري عمى فضاءات القمع المنظّـ )السجوف، و "البانوبتيكوف"

ضعِف مف عمومية حجتو. ويقدـ دي سيرتوه تصحيحاً والمستشفيات، وغيرىا مف مؤسسات الضبط الاجتماعي( يُ 
مثيراً للإىتماـ. فيو يتناوؿ الفضاءات الاجتماعية بإعتبارىا أكثر انفتاحاً للإبداعية والفعل الإنسانييف. والسير، 
كما يقترح، يحدّد "فضاءاً لفعل الكلاـ". ومثل ىيجر ستراند، يبدأ قصتو عند مستوى سطح الأرض، لكف 

" في المدينة في ىذه الحالة. و"تزاحميا ىو تجمّعٌ لا يُحصى مف التفردات. ودروبيا المتشابكة تُشكّل "بالخطوات
ملامح الفضاءات. تنسج الأماكف"، وبذلؾ تخمق المدينة مف خلاؿ النشاطات والتحركات اليومية.        و 

ىنا عف تمؾ التي ينقميا عمل ىيجر "لايتحدّد موقعيا: فيي التي تصنع الفضاء". )لاحظ قدر اختلاؼ العاطفة 
ستراند(. يجري خمق الفضاءات الخاصة لممدينة بواسطة حشودٍ مف الأفعاؿ، يحمل كلٌ منيا ميسـ القصد 
الإنساني. وفي ردٍ عمى فوكوه، يرى دي سيرتوه إستبدالًا يومياً "لمنسق التكنولوجي لفضاءٍ متماسؾٍ ومُضْفٍ لمطابع 

" لمساراتٍ ليا "بنيةٌ أسطورية" مفيومةٌ بإعتبارىا "قصةً مُجمّعةً كيفما إتفق مف عناصر الكميّ" بػ "بلاغةٍ لمسير
مأخوذةٍ مف أقواؿ شائعة، بمعنى حكايةٍ تمميحية ومكونةٍ مف شذرات تندمج فييا الفجوات بالممارسات الاجتماعية 

 التي ترمز ليا ىذه الحكاية".
 

افات الشارع الشعبية، الموضعية، حتى ولو كاف ذلؾ بالطريقة يحدّد دي سيرتوه ىنا أساساً لفيـ فوراف ثق
التي يجري التعبير عنيا بيا ضمف الإطار الذي يفرضو نظاٌـ قمعيٌ مُخيّـ. "اليدؼ"، كما يكتب، "ليس توضيح 
كيف يتحوؿ عنف النظاـ إلى تكنولوجيا إنضباطية، بل إبراز الأشكاؿ السرية التي تتخذىا الإبداعية المبعثرة، 
والتكتيكية، والمؤقتة لممجموعات أو الأفراد المشتبكيف فعلًا في أحابيل "الإنضباط". ويكتب إف "إعادة إنبعاث 
الممارسات "الشعبية" داخل نطاؽ الحداثة الصناعية والعممية، لا يمكف أف تقتصر عمى الماضي، أو الريف، أو 

كف "تحرير" الفضاءات عمى نحوٍ أسيل مما يتصوره الشعوب البدائية" بل "توجد في قمب الإقتصاد المعاصر". يم

                                                 
*
ًتٌ بحٛث ٚستطٛع انحبسط يٍ يٕقعّ سؤٚت كم انًحتجضٍٚ فٙ أ٘ جضءٍ يٍ انًُشأة دٌٔ أٌ ٚتًكُٕا يٍ    ًّ يُشأة ئحتجبص أٔ يشاقبت يص

 و -تّسؤٚ
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فوكوه، بالضبط لأف الممارسات الاجتماعية تحدّد ملامح الفضاء بدؿ أف يتحدّد موقعيا ضمف منظومةٍ قمعيةٍ ما 
 مف الضبط الاجتماعي.

 
يقرّ دي سيرتوه، كما سنرى، بأف ممارسات الحياة اليومية يمكف أف تتحوؿ، بل وتتحوؿ فعلًا، إلى 
"تعميماتٍ كمّيةٍ" لمفضاء والزمف المنظّميف والمحكوميف عقمياً. لكنو لا يخبرنا بالكثير عف كيف ولماذا تتخذ 

الأشكاؿ التي تتخذىا. وفي بعض الحالات يبدو كما لو أف مشروع  rationalizationsالصياغات العقمية 
أخرى يشير إلى عمميات التنظيـ الرمزية لمفضاء التنوير )أو حتى الرأسمالية( لو علاقة بذلؾ، رغـ أنو في حالاتٍ 

والزمف التي تضفي إستمراريةً )ليست، بأية حاؿٍ، محرّرةً بالضرورة( عمى الممارسات الاجتماعية. وفيما يتعمق 
 بيذه النقطة الأخيرة، يستمّد دي سيرتوه بعض الزاد مف بورديو.

 
ة نتعمّـ مف خلالو مف نحف أو ماذا نكوف في تقدّـ التنظيمات الرمزية لمفضاء والزمف إطاراً لمخبر 

أف "السبب في أف الخضوع للإيقاعات الجماعية مطموبٌ بصورةٍ صارمة،  (1977,163)المجتمع. يكتب بورديو 
ىو أف الأشكاؿ الزمنية أو البنيات الفضائية تُبَنْيفُ ليس فقط تمثيل الجماعة لمعالـ بل الجماعة ذاتيا، التي تُنظّـ 

المشترؾ القائمة بأف "ثمة زماف ومكاف لكل شيء" يجري تنفيذىا في -اً ليذا التمثيل". ومقولة الفيـنفسيا طبق
منظومةٍ مف الوصفات التي تكرّر صورة النظاـ الاجتماعي بأف تعزو معاني اجتماعية لمفضاءات والأزمنة. ذلؾ 

ت بيف الثقافات، بالضبط لأف أصل كثيرٍ مف النزاعا (Hall,1966)ىو نوع الظاىرة التي رأى فييا ىوؿ 
الجماعات المختمفة تشير إلى معافٍ مختمفةٍ تماماً باستخداميا لمفضاء والزمف. ومف خلاؿ الدراسات عف العالـ 
الداخمي لمبيت القبائمي والعوالـ الخارجية لمحقوؿ، والأسواؽ، والحدائق، و ما أشبو في علاقتيا بالتقويـ السنوي 

والنيار، يبيف بورديو كيف أف "كل تقسيمات الجماعة يتـ إسقاطيا في كل لحظة عمى والتقسيمات بيف الميل 
الزمني الذي يُخصّص لكل مقولةٍ مكانيا وزمانيا: ىنا يصنع منطق الممارسة المشوّش -التنظيـ الفضائي

ع الذي العجائب في تمكيف الجماعة مف تحقيق أكبر قدرٍ مف التكامل الاجتماعي والمنطقي يتمشى مع التنو 
يفرضو تقسيـ العمل بيف الجنسيف، وبيف الأعمار، و"الميف" )حدّاد، جزّار(. ويوحي بورديو بأنو مف خلاؿ 
"العلاقة الجدلية بيف الجسد وبيف تنظيـ مُبنَيفٍ لمفضاء والزمف تتحدّد الممارسات والتمثيلات المشتركة". وبالضبط، 

فرض المخططات الطويمة المدى للإدراؾ، والتفكير، والفعل  كنتيجةٍ لتمؾ الخبرات )في المنزؿ، خصوصاً( يتـ
(. وبشكلٍ أعمق، فإف "تنظيـ الزمف والجماعة وفقاً لبنياتٍ أسطورية يؤدي بالممارسات 1-2)أنظر الشكل 

 الجماعية إلى أف تبدو وكأنيا "أسطورة متحققة" ".
 

وجية خلاؿ السنوات الأخيرة )دوف وقد تكررت نتائج مف ىذا النوع في عديد مف الدراسات الأنثروبول
القبوؿ، بالضرورة، بكل الجياز التفسيري لدى بورديو(. إلّا أف السؤاؿ الأعـ يخص الدرجة التي يمكف بيا الإشارة 
إلى أنواع مماثمة مف المعاني الاجتماعية مف خلاؿ التنظيـ الفضائي والزمني في الثقافة الرأسمالية المعاصرة. 

لتأكيد، إلتقاط أمثمةٍ عمى تمؾ العمميات وىي تعمل. فتنظيـ الفضاءات داخل بيتٍ، مثلًا، وليس مف الصعب، با
الزمنية المنظمة -والعلاقات بيف الأعمار. وتقدـ الإيقاعات الفضائية genderمازاؿ يشي بالكثير عف الجنوسة 

المشترؾ -مازالت ليا ثقميا مقولة الفيـلمرأسمالية فرصاً وفيرة لمتطبيع الاجتماعي للأفراد لمقياـ بأدوار متمايزة. و 
القائمة بأف ثمة "زماف ومكاف لكل شيء"، وترتبط التوقعات الاجتماعية بمكاف وزماف حدوث الأفعاؿ. لكف، بينما 
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الحضور في المجتمع الرأسمالي، فإنيا لا تتفق بسيولة مع الصورة -قد تكوف الآليات التي يشير إلييا بورديو كمّية
 إلى حدٍ كبير لإعادة الإنتاج الاجتماعي التي يستدعييا في حالة الإستاتيكية 
 

 
 
 

 (0866. التقويـ السنوي لمقبائل، طبقاً لبورديو )1-2الشكل 
(reproduced by permission of Cambridge University Press) 
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نية والفضائية، ويعتبر مذىب القبائل. فالتحديث يستتبعو، في نياية المطاؼ، الإنقطاعُ المستمر للإيقاعات الزم
ٍـ مف سرعة الزواؿ والتشظي.  الحداثة أف إحدى ميامو ىي إنتاج معافٍ جديدة لمفضاء والزمف في عال

 
لايقدـ بورديو أدنى إشارة إلى كيف يمكف لمسعي إلى سمطة النقود أف يُدمّر الممارسات التقميدية. أما 

، فتعمل عمى ىذه الفكرة، وأثناء ذلؾ تُمقي مزيداً مف  Endo، في درستيا عف الإندو  (Moore,1986)مور 
الاستبصارات عمى العلاقات المعقدة بيف التقسيمات الفضائية وبيف إعادة الإنتاج الاجتماعية. وىي تُصّر عمى 
ٍـ فضائي، بل لابد مف إستحضارىما". أما فكرة أف ثمة لغةً "كمية"  أف القيمة والمعنى "ليسا كامنيف في أي نظا

مفضاء، سيميوطيقا لمفضاء مستقمة عف النشاطات العممية وعف المؤدّيف المتموقعيف تاريخياً، فلابد مف نبذىا. ل
لكف. ضمف سياؽ ممارسات نوعية، يمكف لتنظيـ الفضاء بالفعل أف يُحدّد العلاقات بيف الناس، والنشاطات، 

ى أنو نص؛ وبكونو كذلؾ، فإنو "يتحدث عف" أو والأشياء، والمفاىيـ. "يمكف إدراؾ تنظيـ الفضاء بيف الإندو عم
"يعمل عمى" أحواؿ الأمور التي ىي خيالية" لكنيا رغـ ذلؾ ميمة، لأنيا تمثّل ىموماً إجتماعية. وتمؾ التمثيلات 
دخاؿ العمل المأجور، تتغير التمثيلات.  الفضائية ىي "ناتِج ومُنتِج في آف". وتحت ضغوط التحوّؿ إلى النقود وا 

ة الإندو، يتمثل "مذىب الحداثة" في استبداؿ المنزؿ التقميدي المستدير بمنزؿ مربّع، بالاقتراف مع وفي حال
ٍـ فضائية أخرى تشير إلى  إستعراضٍ مكشوؼ لمثروة، وفصل حيّز الطبخ عف المنزؿ الرئيسي، مع إعادات تنظي

 تغيّرٍ في العلاقات الاجتماعية.
 

متفّةً بدثار الأسطورة والطقس فتوحي لنا بالكثير عف مآزؽ أما إحتمالية أف تصبح تمؾ العمميات م
مذىبي الحداثة وما بعد الحداثة. وقد لاحظنا بالفعل، في الباب الأوؿ وكذلؾ في مقدمة الباب الثالث، كيف قاـ 

نيا مذىب الحداثة في مرات كثيرة بمغازلة الميثولوجيا. وىنا نصادؼ حقيقة أف الممارسات الفضائية والزمنية يمك
ىي ذاتيا أف تبدو كأنيا "أسطورة مُتحقّقة" وبذلؾ تصبح مكوّناً إيديولوجياً جوىرياً لإعادة الإنتاج الاجتماعية. 
والصعوبة في ظل الرأسمالية، بنزوعيا إلى التشظي وسرعة الزواؿ وسط القيـ الكمّية لمتحوؿ إلى النقود، والتبادؿ 

مى ميثولوجيا مُستقّرة معبرةٍ عف قيمتيا ومعانييا الكامنة. وقد السمعي، ودوراف رأس الماؿ، ىي في العثور ع
تستحضر الممارسات الاجتماعية أساطير معينة وتدفع باتجاه تمثيلاتٍ فضائية وزمنية معينة كجزءٍ لا يتجزأ مف 
 سعييا إلى زرع وتدعيـ قبضتيا عمى المجتمع. لكنيا تفعل ذلؾ عمى نحوٍ توفيقي وسريع الزواؿ بحيث يصعب
الحديث عف "أسطورةٍ مُتحقّقة" في ظل الرأسمالية بنفس اليقيف الذي يحققو بورديو بالنسبة لمقبائل. ولا يمنع ىذا 
-مف إدخاؿ ميثولوجياتٍ قوية )مثمما في حالة النازية أو أسطورة الآلة( باعتبارىا مُحفّزاتٍ نشيطةٍ لمتغير التاريخي

ثولوجيا في أشكاؿٍ معتدلةٍ بدرجةٍ كافية )استحضار التقاليد، والذاكرة الجغرافي. وفضلًا عف ذلؾ، يجري تقديـ المي
الجماعية، والموطف والمكاف، واليوية الثقافية( تجعميا أمراً أشد رىافةً مف المزاعـ الخشنة لمنازية. لكف مف 

د النوعية لما الصعب أف نجد أمثمةً عمى أعماليا في المجتمع المعاصر لاتستدعي بطريقةٍ أو بأخرى معنىً شدي
يعنيو "زماف ومكاف لكل شيء". ومف ىنا مغزى ممارسات تقسيـ الفضاء في العمارة والتصميـ الحضري، 
والاستحضار التاريخي، والصراعات التي تدور حوؿ تعريف ما ىو بالضبط الوقت المناسب والمكاف المناسب 

 لجوانبٍ بعينيا مف الممارسة الاجتماعية.
 

عمى "الفضاء الشعري".  –انتباىنا عمى فضاء المخيّمة  (Bachelard,1964)لار مف جانبو، يركز باش
فالفضاء "الذي صار في قبضة المخيمة لا يمكف أف يظل فضاءً لا مبالياً خاضعاً لقياسات وتقديرات المسّاح" 
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نعرؼ أنفسنا في  أكثر مما يمكف تمثيمو حصرياً باعتباره "فضاءً شعورياً" لمسيكولوجييف. يكتب أننا "نظف أننا
الزمف، في حيف أف كل ما نعرفو ىو تتابعٌ لمقطاتٍ ثابتة في فضاءات إستقرار الكائف". والذكريات "ساكنة، تكوف 
أشد رسوخاً كمما كانت مثبّتةً بأماف أكثر في الفضاء". ىنا نجد أصداء ىايدجر قوية. "الفضاء يحتوي زمناً 

"أحد أعظـ قوى التكامل في أفكار،  -الأسمى لمذاكرة ىو المنزؿمضغوطاً. فيذا ىو دور الفضاء". والفضاء 
 وذكريات، وأحلاـ البشرية". فداخل نطاؽ ذلؾ الفضاء تعمّمنا كيف نحمـ ونتخيّل. ىناؾ:

 
ٛت، دافئت تًبيبً فٙ حضٍ انًُضل  ًّ قت، يح ّٕ انٕجٕد ْٕ قًٛت ببنفعم. تبذأ انحٛبة جٛذاً، تبذأ يُط

فٙ ْزا الإقهٛى انُبئٙ، تظمّ انزاكشة … فٛٓب انكبئُبث انحبيٛت ْزِ ْٙ انبٛئت انتٙ تعٛش … 

يٍ خلال الأحلاو، … ٔانًخٛهت يتشابطتٍٛ، تعًمُ كمّ يًُٓب يٍ أجم تعًٛقًٓب انًتببدل 

تتذاخم يختهف أيبكٍ الإقبيت فٙ حٕٛاتُب ٔتحفظ كُٕص الأٚبو انخٕانٙ. ٔبعذ أٌ َكٌٕ فٙ 

ل انجذٚذ، حٍٛ تعبٔدَب ركشٚبث الأيبكٍ الأخشٖ انتٙ عشُب فٛٓب، فاَُب َشتحم ئنٗ انًُض

 أسض انطفٕنت انسبكُت، انسبكُت سكٌٕ كم الأشٛبء انغببشة.

 

إف الوجود، المشبّع بالذاكرة الفضائية الغابرة، يتجاوز الصيرورة. ويؤسس كل تمؾ الذكريات الحنينية عف 
ِـ طفولةٍ ضائع. فيل ىذا ى و الأساس لمذاكرة الجماعية، لكل تمؾ التبديات لضروب الحنيف المرتبطة بالمكاف عال

ذا كاف صحيحاً أف  والتي تصبغ صورنا لمريف والمدينة، للإقميـ، والوسط، ومحل السكنى، لمصداقة والجماعة؟ وا 
برناىا، فلابد الزمف يجري تذكّره عمى الدواـ ليس بوصفو فيضاً، بل عمى أنو ذكريات عف أماكف وفضاءات خ

لمتاريخ إذف أف يفسح المجاؿ لمشعر، وأف يفسح الزمفُ المجاؿ لمفضاء، باعتباره المادة الأساسية لمتعبير 
الاجتماعي. ومف ىنا تفرض الصورةُ الفضائيةُ )خصوصاً بَيّنة الصورة الفوتوغرافية( سمطةً ميمةً عمى التاريخ 

 (.07)أنظر الفصل 
 

سات الفضائية والزمنية بأوجو الرىافة والتعقيدات. وحيث أنيا منخرطةٌ بعمق في أي مجتمع، تعجّ الممار 
في عمميات إعادة إنتاج وتغيير العلاقات الاجتماعية، فلابد مف إيجاد طريقة لتصويرىا ولوضع التعميمات حوؿ 

ستخدامات إستخداميا. وتاريخ التغير الاجتماعي يسيطر عميو جزئياً تاريخُ مفاىيـ الفضاء والزمف، والا
الإيديولوجية التي يمكف أف تُفيد فييا ىذه المفاىيـ. وفضلًا عف ذلؾ، فإف أي مشروع لتغيير المجتمع لابد أف 

 يمتقط الشبكة المعقّدة لتغيير المفاىيـ والممارسات الفضائية والزمنية.
 

-2ائية )الجدوؿوسػوؼ أحاوؿ إلتقاط بعضٍ مف التعقيد مف خلاؿ إقامة "شػبكة" مف الممارسػات الفض
 La production deبعنواف  Lefebver(. وعمى الجانب الأيمف أوزّع ثلاثة أبعادٍ تحددت في عمل لوفيفر 0

l`espace  [إنتاج الفضاء : ] 
 
تشير الممارسات الفضائية المادية إلى التدفقات، والانتقالات، والتفاعلات الفيزيقية  -0

يث تضمف الإنتاج وا عادة الإنتاج والمادية التي تحدث في، وعبر، الفضاء بح
 الاجتماعية.

 
تشمل تمثيلات الفضاء كلّ العلامات والمدلولات، والشفرات والمعرفة، التي تتيح التحدث  -1

المشترؾ اليومي أو مف خلاؿ -عف، وفيـ، تمؾ الممارسات المادية، سواء بمغة الفيـ
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الممارسات الفضائية الرطانة الممغزة أحياناً لمتخصصات الأكاديمية التي تتناوؿ 
 )اليندسة، العمارة، الجغرافيا، التخطيط، الإيكولوجيا الاجتماعية، وما شابو(.

 
فضاءات التمثيل ىي الابتكارات الذىنية )الشفرات، العلامات، "الخطابات الفضائية"،  -2

الخطط الطوباوية، المشاىد الخيالية، وحتى البناءات المادية مثل الفضاءات الرمزية، 
ئات الخاصة المبنية، والموحات، والمتاحف، وما شابو( التي تتخيل معافٍ أو إمكاناتٍ والبي

 جديدة لمممارسات الفضائية.

 
يُوصّف لوفيفر ىذه الأبعاد الثلاثة باعتبارىا موضوعَ الخبرة، والمُدْرَؾ، والمتخيّل. وينظر إلى العلاقات 

امي يمكف مف خلالو قراءة تاريخ الممارسات الفضائية. ومف ثـ، الجدلية فيما بينيا باعتبارىا نقطة إرتكاز توترٍ در 
فإف فضاءات التمثيل تنطوي ليس فقط عمى إمكانية التأثير في تمثيل الفضاء بل تقوـ كذلؾ بدور قوةٍ مُنتِجةٍ 

تحدد مادية بالنسبة لمممارسات الفضائية. لكف الجداؿ بأف العلاقات بيف موضوع الخبرة، والمدرَؾ، والمتخيّل ت
توضيحاً. إذ يشرح كيف أف  (1977)جدلياً وليس سببياً بترؾ الأمور في حالةٍ بالغةِ الإبياـ. ويقدـ بورديو 

ٍـ لا نيائية  "مصفوفةً مف الإدراكات، والتقييمات، والأفعاؿ" يمكف في الآف نفسو جعميا تعمل بمرونة "لإنجاز ميا
إنجمز الشييرة( متوّلدةً عف الخبرة المادية بػ "البنيات الموضوعية"، التنوع" بينما تكوف "في التحميل الأخير" )عبارة 

وبالتالي، "عف القاعدة الاقتصادية لمتشكيل الاجتماعي موضع البحث". ويقدـ الرابطةَ التوسطية مفيوُـ 
ادة إنتاج وىو "مبدأ توليدي طويل الأمد للإرتجالات المنظّمة" "ينتج ممارسات" تميل بدورىا إلى إع -"اليابيتوس"

الشروط الموضوعية التي أنتجت مبدأ اليابيتوس التوليدي في المقاـ الأوؿ. والسببية الدائرية )وحتى التراكمية( 
واضحة ىنا. إلّا أف النتيجة التي يخمُص إلييا بورديو ىي تصويرٌ لافتٌ لمقيود التي تمحق بسمطة المتخيّل عمى 

 موضوع الخبرة :
 

أفكبس، ٔئدساكبث، ٔتعبٛشاث،  –لا َٓبئٛت عهٗ تٕنٛذ يُتجبث لأٌ انٓببٛتٕط ْٕ قذسةٌ 

ً لإَتبجّ، فاٌ  -ٔأفعبل ً ٔاجتًبعٛب تتحذد حذٔدْب بٕاسطت انششٔط انًتًٕضعت تبسٚخٛب

انحشٚت انشبسطت ٔانًششٔطت انتٙ ٚحققٓب شذٚذة انبعذ عٍ خهق شٙءٍ جذٚذٍ غٛش قببم نهتُبإ 

ٛكٛت انبسٛطت نهششٔط الأٔنٛت. قذس بعذْب عٍ يجشد ئعبدة الإَتبج انًٛكبَ

(Bourdieu,1977,95) . 

 
ىذا التنظير، رغـ أنو غير مكتمل في ذاتو، يتمتع بأىمية ممحوظة. وسوؼ أعاود فحص تضميناتو 

 بالنسبة للإنتاج الثقافي فيما بعد.
 

ادر ( أُدرجُ أربعة جوانب أخرى لمممارسة الفضائية مستمدّةً مف مص0-2وعند قمة الشبكة )الجدوؿ 
 أكثر تقميدية:
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 . "شبكة" لمممارسات الفضائية0-2الجدوؿ 
تممّؾ واستخداـ  سيولة المناؿ والتباعد 

 الفضاء

السيطرة عمى الفضاء 
 والتحكـ فيو

 إنتاج الفضاء

الممارسات الفضائية 
 المادية
 )خبرة(

تدفقات السمع، 
والنقود، والبشر، وقوة 
العمل، والمعمومات، 

 إلخ؛
شبكات النقل 

تصالات؛ السوؽ والإ
والمراتبيات الحضرية؛ 

 تكدّس.
 

إستخدامات الأرض 
والبيئات المبنية. 

الفضاءات الاجتماعية 
وغيرىا مف تحديدات 

"مناطق النفوذ"؛ 
الشبكات الاجتماعية 
للاتصاؿ والمساعدة 

 المتبادلة.

الممكية الخاصة 
للأرض؛ تقسيمات 
الفضاء الإدارية 

والدولاتية؛ التجمعات 
ت الحصرية؛ والمجاورا

تحديد المناطق 
الاستبعادي وغيره مف 

أشكاؿ الضبط 
الاجتماعي )المراقبة 
 والحراسة البوليسية(.

إنتاج البنيات التحتية 
المادية )النقل 

والاتصالات؛ البيئات 
المبنية؛ الأراضي 

الفضاء، الخ(؛ التنظيـ 
المناطقي لمبنيات 

التحتية الاجتماعية 
)الرسمي وغير 

 الرسمي(

 لات الفضاءتمثي
 )إدراؾ(

المقاييس الاجتماعية 
والنفسية والمادية 
لممسافة؛ صنع 

الخرائط؛ نظريات 
"إحتكاؾ المسافة" 

)مبدأ الحد الأدنى مف 
الجيد، الفيزياء 

الاجتماعية، مدى 
المكاف المحوري، 
الجيد وغيره مف 
أشكاؿ نظرية 

 الموضع(

الفضاء الشخصي؛ 
الخرائط الذىنية 
لمفضاء المحتل؛ 

راتبات الفضائية؛ الت
التمثيل الرمزي 

لمفضاءات؛ 
 "الخطابات" الفضائية.

الفضاءات المحظورة؛ 
"الشروط المناطقية 
الواجبة" الجماعة؛ 
الثقافة الاقميمية؛ 
القومية؛ الجغرافيا 

 السياسية، التراتبات.

الأنساؽ الجديدة 
لوضع الخرائط، 

والتمثيل البصري، 
والاتصاؿ، إلخ.؛ 
ة "الخطابات" الفني

والمعمارية الجديدة، 
 السيميوطيقا.

فضاءات التمثيل 
 )خياؿ(

جاذبية/تنافر؛ 
مسافة/رغبة؛ سيولة 

المناؿ/الإنكار؛ 
 تسامي؛ 

 "الوسيط ىو الرسالة".

 الألفة؛
 الموقد والدار؛

 الأماكف المكشوفة؛
أماكف الاستعراض 
الشعبي )الشوارع، 

المياديف، الأسواؽ(؛ 
محاكاة الطبيعة 

جدارية؛ والشعارات ال
 الإعلاف

 عدـ الألفة؛
 فضاءات الخوؼ؛
 الممكية والامتلاؾ؛

الصرحية والفضاءات 
المشيّدة لمطقوس؛ 

العوائق الرمزية ورأس 
الماؿ الرمزي؛ إنشاء 
"التقاليد"؛ فضاءات 

 القمع.

الخطط الطوباوية؛ 
المشاىد المتخيّمة؛ 

مجموعات القصص 
العممي والفضاء؛ 

إسكتشات الفنانيف؛ 
ت الفضاء ميثولوجيا

والمكاف؛ بويطيقا 
الفضاء؛ فضاءات 

 الرغبة.

      
Source: in part inspired by Lefebvre (1974) 

تشير سيولة المناؿ والتباعد إلى دور "إحتكاؾ المسافة" في الشئوف الإنسانية. فالمسافة ىي عقبةٌ -0
عمى أي نسق للإنتاج وا عادة الإنتاج في وجو، وكذلؾ دفاعٌ ضد، التفاعل الإنساني. وتفرض تكاليف تعاملات 
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ٍـ معقّد لمعمل، والتجارة، والتمايز الاجتماعي لوظائف إعادة  )خصوصاً تمؾ الأنساؽ القائمة عمى أساس أي تقسي
ىو مجرد مقياس لمدرجة التي تـ بيا التغمب عمى إحتكاؾ  (cf.Giddens,1984,258-9)الإنتاج(. والتباعد 

 لاجتماعي.المسافة لاستيعاب التفاعل ا
 
يفحص تممؾ الفضاء الطريقة التي يتـ بيا إحتلاؿ الفضاء بواسطة الأشياء )المنازؿ، المصانع،  -1

الشوارع، الخ.(، أو النشاطات )إستخدامات الأرض(، أو الأفراد، والطبقات، أو غير ذلؾ مف التجمعات 
شكاؿ مف التضامف الاجتماعي مقيّدة في الاجتماعية. وقد يستتبع التممؾَ النسقي أو المؤسسي الطابع إنتاجُ أ

 حدود مناطقية.
 
نتاج الفضاء  -2 تعكس السيطرة عمى الفضاء كيف يسيطر الأفراد أو المجموعات القوية عمى تنظيـ وا 

مف خلاؿ وسائل قانونية أو خارج القانوف مف أجل ممارسة درجة أكبر مف السيطرة عمى إحتكاؾ المسافة أو عمى 
 بيا تممّؾ الفضاء مف جانبيـ أو مف جانب غيرىـ. الطريقة التي يجري 

 
يفحص إنتاج الفضاء كيف يتـ إنتاج أنساؽ جديدة )فعمية أو متخيّمة( مف استخداـ الأرض، ومف  -3

النقل والاتصالات، والتنظيـ المناطقي، إلخ.، وكيف تنشأ أنماط جديدة مف التمثيل )مثلًا، تكنولوجيا المعمومات، 
 تصميميا، بالكمبيوتر(. ورسـ الخرائط، أو

 
ىذه الأبعاد الأربعة لمممارسة الفضائية ليست مستقمةً عف بعضيا البعض. فاحتكاؾ المسافة متضمّفٌ 
ٍـ لمسيطرة عمى، وتممؾ، الفضاء، بينما يرقى التممؾ العنيد لفضاءٍ ما مف جانب جماعة بعينيا )لنقل  في أي في

عمى ذلؾ الفضاء. أما إنتاج  de factoالفعلية  ( إلى مرتبة السيطرةأنيا العصابة التي تتسكع عند ناصية الشارع
الفضاء، بقدر ما يقمل مف إحتكاؾ المسافة )"إلغاء" الرأسمالية "لمفضاء مف خلاؿ الزمف" مثلًا( فإنو يغيّر مف 

 التباعد ومف شروط التممؾ والسيطرة.
 

لممواقع داخل نطاقيا، رغـ أف مثل وىدفي مف وضع ىذه الشبكة ليس محاولةَ أيّ استكشاؼٍ منيجي 
ىذا الفحص ستكوف لو أىمية كبيرة )وقد سطرتُ بضع مَوْضَعات خلافية ضمف نطاؽ الشبكة لأغراض التوضيح، 
وأود الإشارة إلى أف المؤلفيف المختمفيف الذيف فحصناىـ حتى الآف يركزوف عمى جوانب مختمفة منيا(. لكف ىدفي 

 اقشةً أعمق لمخبرة المتغيرة بالفضاء في مذىبي الحداثة وما بعد الحداثة.ىو العثور عمى مدخلٍ يتيح من
 

ولا يمكف لشبكة الممارسات الفضائية أف تخبرنا مف تمقاء ذاتيا بأي شيءٍ ذي أىمية. وافتراض ذلؾ 
ت يعني قبوؿ فكرة وجود نوعٍ مف المغة الفضائية الكمية المستقمة عف الممارسات الاجتماعية. لكف الممارسا

الفضائية لا تستمد فعاليتيا في الحياة الاجتماعية إلّا مف خلاؿ بنية العلاقات الاجتماعية التي تعمل ىذه 
الممارسات ضمف نطاقيا. وفي ظل العلاقات الاجتماعية لمرأسمالية، مثلًا، تصبح الممارسات الفضائية الواردة 

ىذا النحو لا يعني الجداؿ بأف الممارسات الفضائية في الشبكة مشبّعةً بمعافٍ طبقية. إلّا أف وضع الأمر عمى 
، أو  genderمشتقةٌ مف الرأسمالية. فيي تكتسب معانييا في ظل علاقاتٍ اجتماعيةٍ نوعية لمطبقة، أو الجنوسة 

الجماعة، أو العرقية، أو السلالة ويتـ "إستيلاكيا" أو "استنفادىا" في سياؽ الفعل الاجتماعي. وحيف توضع 
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فيما يمي(، فإنيا تفيد في حلّ  03ي سياؽ العلاقات والضرورات الاجتماعية الرأسمالية )أنظر الفصل الشبكة ف
بعض التعقيد السائد في فيـ تحوّؿ الخبرة الفضائية المرتبط بالانتقاؿ مف طرؽ التفكير الحداثية إلى طرؽ التفكير 

 ما بعد الحداثية.
 

ابياً لمتفكير في معنى الزمف في الحياة الاجتماعية. إلّا إطاراً مش (Gurvitch,1964)ويقترح جورفيتش 
أنو يتناوؿ مسألة المحتوى الاجتماعي لمممارسات الزمنية مباشرةً، بينما يتجنب مسائل المادية، والتمثيل، والمخيمة 

ود الأيسر مف التي يُصرّ عمييا لوفيفر. وأطروحتو الأولية ىي أف التشكيلات الاجتماعية المعينة )الواردة في العم
( ترتبط بحسٍ نوعي بالزمف. ومف ىذه الدراسة ينتج تصنيفٌ ثمانيٌ لأنماط الزمف الاجتماعي التي 1-2الجدوؿ 

 وُجِدت تاريخياً.
 

 وقد ثبت أف تضمينات ىذا التصنيف مثيرة للاىتماـ.
 

كر في أف كل وبدايةً، فإنو يعكس قضية أف ثمة زمناً لكل شيء ويقترح عمينا، بدلًا مف ذلؾ، أف نف
باعتباره زمناً  0857علاقة اجتماعية تشتمل عمى حسيا الخاص بالزمف. فمف المغري، مثلًا، أف نفكر في عاـ 

-"متفجراً" )تـ فيو فجأةً اعتبار أف سموكات مختمفة تماماً ىي سموكات مقبولة( يبزغ مف الزمف "المخادع" لمفوردية
إلى عالـ "الزمف المتقدـ عمى نفسو" المأىوؿ بالمضاربيف،  الكينزية ويفسح الطريق في أواخر السبعينات

والمقاوليف، ورأسماليي التمويل الذيف يوزعوف القروض. كذلؾ يمكف استخداـ التصنيف لمنظر إلى معاني مختمفة 
لمزمف تعمل عمى نحو متزامف، نجد فييا أف الأكاديمييف وغيرىـ مف المحترفيف محكوـ عمييـ عمى الدواـ )فيما 

بدو( بالبقاء في "الزمف المتأخر"، وربما كانت ميمتيـ ىي تجنب الزمف "المتفجر" والزمف "الضاؿ"، بحيث ي
يعيدوف إلينا حساً ما بالزمف "الدائـ". )وىو عالـ مأىوؿٌ كذلؾ بعمماء البيئة واللاىوتييف(. والخمطات الممكنة مف 

حيث أنيا تمقي الضوء، فيما أظف، عمى الانتقاؿ   ،ىذه الأزمنة مثيرة للاىتماـ، وسوؼ أعود إلييا فيما بعد
 المشوّش في معني الزمف والمتضمف في التحوؿ مف الممارسات الثقافية الحداثية إلى تمؾ الما بعد حداثية.

 
الفضاء( لكاف بمقدورنا عند ىذه -ولو كاف ثمة لغةٌ )أو سيميوطيقا( مستقمة لمزمف أو الفضاء )أو الزمف

الزمف -عف اليموـ الاجتماعية ونتحرى بصورة أكثر مباشرةً عف خصائص لغات الفضاءالنقطة أف نتخمى 
كوسائل للاتصاؿ قائمةٍ بذاتيا. لكف حيث أف البدييية المحورية لبحثي ىي أف الزمف والفضاء )أو المغة، في ىذا 

بحث كيف تكوف الخصوص( لا يمكف فيميا بمعزؿ عف الفعل الاجتماعي، فسوؼ أحوّؿ بؤرة النظر الآف إلى 
علاقات القوة متضمّنة عمى الدواـ في الممارسات الفضائية والزمنية. عندئذ، سوؼ يتيح لنا ىذا أف نضع تمؾ 
التصنيفات والإمكانات السمبية بعض الشيء داخل الإطار الأكثر ديناميةً لممفاىيـ المادية التاريخية لمتحديث 

 الرأسمالي.    
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 لأزمنة الاجتماعية. تصنيف جورفيتش ل1-2الشكل 
 التشكيلات الاجتماعية الشكل المستوى  النوع

زمف متصل يتـ فيو إسقاط  إيكولوجي زمف دائـ
الماضي عمى الحاضر 
والمستقبل؛ يسيل تحديده 

 كمياً.

قرابات وتجمعات محمية 
)خصوصاً المجتماعت 
الفلاحية الريفية والبنيات 

 الأبوية(.

مة وأبطأ مف ديمومة طوي مجتمع منظـ زمف مخادع
المعتاد تحجب أزمات 
مفاجئة وغير متوقعة 
وانقطاعات بيف الماضي 

 والحاضر.

مدف كبيرة و "جماىير" 
سياسية؛ مجتمعات كاريزمية 

 وثيوقراطية.

أدوار اجتماعية، وتوجيات  زمف شارد
جماعية )موضة( وخمطات 

 تقنية

زمف عدـ يقيفٍ واحتماؿ 
مكثف يسود فيو الحاضر 

 مستقبلعمى الماضي وال

"جماىير" غير سياسية 
)حركات اجتماعية وأتباع 
الموضة(؛ طبقات خلاؿ 

 عممية التشكل.

الماضي والحاضر  إتحادات صوفية زمف دوري 
والمستقبل يتـ إسقاط أحدىا 
عمى الآخر مما يشدد عمى 
الاستمرارية ضمف التغير؛ 

 تضاؤؿ الاحتمالية.

أتباع التنجيـ؛ جمعيات 
تقدات عتيقة تسود فييا المع

الأسطورية والصوفية 
 السحرية.

المستقبل يصبح حاضراً  رموز اجتماعية زمف متأخر
بصورة يبمغ مف تأخرىا أف 

 يصح عتيقاً فور تبموره.

جماعة مع رموزىا 
الاجتماعية؛ روابط؛ وميف، 

 الخ. إقطاع

شارات، وعلامات،  زمف ترددي قواعد، وا 
 وسموؾ جمعي

الماضي والمستقبل يتنافساف 
لحاضر؛ انقطاع دوف في ا

 احتمالية 

جماعات اقتصادية دينامية؛ 
حقب انتقالية )استيلاؿ 

 الرأسمالية(

زمف متقدـ عمى نفسو 
 )مندفع إلى الأماـ(

انقطاع، إحتمالية؛ تغير  فعل جماعي تغييري وابتكار
كيفي ظافر، المستقبل 

 يصبح حاضراً.

 رأسمالية تنافسية؛ مضاربة.

بداع جماعي. إىتياج ثوري  زمف متفجّر الحاضر والماضي يذوباف  وا 
 في مستقبل متعاؿٍ.

ثورات وتحولات جذرية 
 لمبنيات الكونية.

Source : Gurvitch (1964). 
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14 

 

 الزمن والفضاء كمصدرين

 للسلطة الإجتماعية
 

بفكرة أف التحكـ في الفضاء ىو مصدرٌ  Henri Lefebvreنديف لمصوت المثابر لينري لوفيفر 
الانتشار لمسمطة الاجتماعية في، وعمى، الحياة اليومية. أما كيف يتمفصل ذلؾ الشكل مف السمطة -أساسيٌ وكميّ 

زمف، وكذلؾ مع النقود وغيرىا مف أشكاؿ السمطة الاجتماعية، فأمرٌ يتطمب بحثاً الاجتماعية مع السيطرة عمى ال
أبعد مدى. والحجة العامة التي سأستكشفيا ىي أنو في إقتصادات النقود بوجوٍ عاـ، وفي المجتمع الرأسمالي 

الاجتماعية لا يسعنا بوجوٍ خاص، تشكّل السيطرة المتشابكة عمى النقود، والزمف، والفضاء رابطةً جوىرية لمسمطة 
في دراستو المعتمدة لمموضوع أف "قياس الزمف كاف في آفٍ  (Landes,1983,12)أف نتجاىميا. ويعمف لاندز 

واحد علامةً عمى إبداعيةٍ حديثة الظيور وعنصراً فاعلًا ومساعداً في استخداـ المعرفة مف أجل الثروة والسمطة". 
لدقيقة والخرائط الدقيقة تساوي وزنيا ذىباً، كما أف التحكـ في ومنذ زمف طويل ظمت أجيزة قياس الزمف ا

الفضاءات والأزمنة ىو عنصر حاسـ في أي بحثٍ عف الربح. وعمى سبيل المثاؿ، فإف المضارب العقاري الذي 
لديو مف النقود ما يمكّنو مف الانتظار بينما يتحكـ في تطوير قطع الأرض المجاورة يكوف في وضع أفضل بكثير 

جني الأرباح المالية بالمقارنة مع مف يفتقر إلى السمطة في أي واحدٍ مف ىذه الأبعاد. فضلًا عف أف النقود يمكف ل
استخداميا لمتحكـ في الزمف )زمننا أو زمف الآخريف( والفضاء. وبالعكس، يمكف تحويل السيطرة عمى الزمف 

 والفضاء مرة أخرى إلى سيطرة عمى النقود.
 

ف شديدتا العمومية. أولًا، أف مف يحدّدوف المعاني، والأشكاؿ، والممارسات المادية ىنا تنشأ مسألتا
معيّنة لمّعبة الاجتماعية. ولا أودّ بذلؾ الإيحاء بأف مف  لمنقود، أو الزمف، أو الفضاء، يضعوف قواعد أساسية

ير المقصودة )فييا يحدّد مف ىـ يحدّدوف القواعد يربحوف أي منافسة تالية. فثمة الكثير مف الأمثمة عف العواقب غ
في السمطة القواعد التي تدمر قاعدة سمطتيـ ذاتيا(، وعف الجماعات المعارضة التي تتعمـ وتستخدـ القواعد 
لتكتسح مف وضعوىا، بحيث تجعل مف مثل ىذه المعادلة البسيطة شيئاً غير قابل لمتصديق. ورغـ ذلؾ فإف 

لسياسية في أي مجتمعٍ تعتمد عمى القدرة عمى التحكـ في السياؽ المادي الأمر ىو أف الييمنة الإيديولوجية وا
لمخبرة الشخصية والاجتماعية. ليذا السبب، فإف التجسدات المادية والمعاني الممنوحة لمنقود، والزمف، والفضاء، 

ميات الاجتماعية ليا مغزى كبير بالنسبة لمحفاظ عمى السمطة السياسية. إلّا أف المشكمة المباشرة ىي فيـ العم
التي تتأسس بيا خصائصيا الموضوعية. بيذه الطريقة، يمكننا أف نقيّـ بشكلٍ أفضل زعـ أف شيئاً حيوياً قد حدث 

 لخبرتنا بالفضاء والزمف منذ السبعينات بحيث يحفز التحوؿ إلى مذىب ما بعد الحداثة.
 

لممارسات و"خطابات" فضائية  داخل ىذه المسألة العامة تكمف مسألة أخرى: ىي دراسة كيف يحدث
وزمنية راسخة أف "تُستيمَؾ" و "تُستنفد" في الفعل الاجتماعي. كيف، مثلًا، تكتسب شبكة الممارسات الفضائية أو 
تصنيف الزمف الاجتماعي محتوىً اجتماعياً طبقياً، أو جنوسياً، او خلافو في موقف تاريخي مُعطى؟ والمؤكد أف 

تحدّد "زماناً ومكاناً لكل شيءٍ" يتـ استخداميا لتحقيق وتكرار توزيعاتٍ بعينيا لمسمطة  المشترؾ التي-قواعد الفيـ
الاجتماعية )بيف الطبقات، وبيف الرجاؿ والنساء، الخ.( لكف ىذه المسألة ليست مستقمةً عف المسألة الأولى. 
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رَة، أو الأقميات العرقية، أو فصراعات السمطة المحبَطة )مف جانب النساء، أو العماؿ، أو الشعوب المستَعْمَ 
المياجريف، إلخ،( ضمف منظومة قواعد معطاةٍ تولّد قدراً كبيراً مف الطاقة الاجتماعية لتغيير تمؾ القواعد. 
باختصار، فإف التحولات في الخصائص الموضوعية لمفضاء والزمف يمكف التأثير فييا، وعادةً ما يتـ ذلؾ، مف 

 خلاؿ الصراع الاجتماعي.
 

ىذه الخمفية سألقي نظرةً سريعةً )تعتمد بشدة عمى المواد المنشورة فعلًا في عمى 
Harvey,1985a,chapter 2,and 1985b,chap.1 عمى العلاقات بيف النقود، والفضاء، والزمف بوصفيا )

يؤسس  مصادر متضافرة لمسمطة الاجتماعية. وأبدأ بأبسط رابطة. فالنقود تقيس القيمة، لكننا لو سألنا ما الذي
القيمة في المقاـ الأوؿ، لوجدنا مف المستحيل أف نعرّؼ القيمة دوف أف نذكر شيئاً عف كيف يتـ تخصيص زمف 

، "يختزؿُ كلّ اقتصادٍ نفسو في (Marx,1973,173)العمل الاجتماعي. "إلى اقتصادٍ لمزمف"، كما يقوؿ ماركس 
ل اجتماعي، فإف صعود شكل النقود قد شكّل معنى نياية المطاؼ". وعمى النقيض، فرغـ أف النقود تمثل زمف عم

، إلى أف توسيع مجاؿ التبادؿ النقدي،  (Le Goff,1980)الزمف بطرؽٍ ميمةٍ ونوعية. فمثلًا، يشير لوجوؼ 
وتنظيـ الشبكات التجارية عبر الفضاء في فترة العصر الوسيط المبكرة، قد أجبرا التاجر عمى إقامة "مقياسٍ لمزمف 

قابمية لمتنبؤ مف أجل الأداء النظامي للأعماؿ". لكف لاحع تضميف الفضاء في ىذه الحجة. فمـ أكثر دقةً و 
يكتشف تاجر العصر الوسيط المفيوـ الجوىري لػ "ثمف الوقت" إلّا خلاؿ إستكشافو لمفضاء. ولأف التجارة والتبادؿ 

ية ىو الذي عمّـ التاجر أف يُرفِقَ يستمزماف حركةً في الفضاء، فإف الزمف الذي تستغرقو ىذه الحركة الفضائ
 . (cf. Landes,1983,72)أسعاراً، ومف ثـ شكلَ النقود ذاتو، بوقت العمل 

 
عمى  monetizationينشأ عف ىذا معنياف عامّاف ضمنياف. أولًا، أف الإضفاء المتزايد لمطابع النقدي 

يتغير تعريف "زمف ومكاف لكل شيءٍ"  علاقات الحياة الاجتماعية يغيّر خصائص الزمف والفضاء. بالضرورة،
ويؤسس إطاراً جديداً لترويج أنواعٍ جديدة مف العلاقات الاجتماعية. فتجار العصر الوسيط، مثلًا، في إقامتيـ 
مقياساً أفضل لمزمف "مف أجل الأداء النظامي للأعماؿ" حفزوا "تغيّراً محورياً في قياس الزمف كاف في الحقيقة 

اتو". خمق التجارُ والسادةُ "شبكةً كرونولوجيةً" جديدة أطبقت عمى الحياة اليومية، منفصمةً عف تغيراً في الزمف ذ
الإيقاعات "الطبيعية" لمحياة الزراعية، ومنبتّة الصمة بالدلالات الدينية، ترمز ليا الساعات والأجراس التي تدعوا 

د لمزمف مف النزاع الذي أثارتو السمطة الدينية العماؿ إلى العمل والتجار إلى السوؽ. ولـ يفمت التعريف الجدي
وكذلؾ أثاره العماؿ المدعووف إلى قبوؿ القواعد الجديدة للانضباط الزمني. ويستنتج لوجوؼ أف "ىذه البنيات 
العقمية الناشئة والتعبيرات المادية عنيا، كانت مُتضمّنةً بعمق في آليات الصراع الطبقي". ومف المفارقة أف 

التقويـ وقياس الزمف التي وطّدتيا فرؽ الرىبنة مف أجل فرض انضباط ديني قد استحوذت عمييا  استكشافات
البورجوازية الوليدة كوسيمةٍ لتنظيـ وفرضِ الانضباط عمى سكاف المدف الوسيطة مف أجل إقامة انضباط عملٍ 

ة" في المدينة، "أعمنت بأف "الساعات المتساوي (Landes,1983,78)جديد وشديد العممانية. ويعمق لاندز 
 إنتصار نظاـ ثقافي واقتصادي جديد".

 
وبنفس الطريقة، فإف رسـ الخرائط لمعالـ قد استيل طريقةً لمنظر إلى الفضاء عمى أنو مفتوحٌ أماـ التممؾ 
للأغراض الخاصة. كما تبيف أف رسـ الخرائط أبعد ما يكوف عف الحياد إيديولوجياً. فمثلًا، يجادؿ ىيمجرسوف 

(Helgerson,1986)  بأف مجموعة كريستوفر ساكستوف ،Christopher Saxton  ،لخرائط دوقيات بريطانيا



 [ 202 ]  

، لـ تتح للإنجميز فحسب، لأوؿ مرة، أف ينالوا "تممكاً بصرياً ومفيومياً فعالًا لممممكة الفيزيقية 9751المنشورة عاـ 
حمية ضمف إطارٍ مف الولاءات القومية، وكمو التي يعيشوف فييا"، بل دعمت أيضاً حسّ السمطات الفردية والم

"عمى حساب اليوية القائمة عمى أساس الولاء لمسلالة الحاكمة". لكف، إذا كانت سمطات السلالات الحاكمة قد 
نظرت إلى التجارة باعتبارىا مصدراً لسمطة النقود التي تحتاجيا لمتابعة أىدافيا السياسية والعسكرية )وكذلؾ ولعيا 

ؾ(، فقد توجّب عمييا أف تستيل التمثيل العقلاني لمفضاء والزمف والذي دعـ سمطة تمؾ الطبقة )التجار( بالاستيلا
التي كانت ستحل محميا في نياية المطاؼ. وعمى المدى البعيد، بالطبع، لـ يكف أماـ سمطات الدولة مف خيار. 

مف الضخامة بحيث إكتسح الدافعُ إلى -دؿعسكرياً وكذلؾ في التجارة والتبا-فقد كانت تكمفة الجيل بالخرائط
التزود بالخرائط الجيدة أية تحفظات أخرى. "في المزاحمة الدولية لموصوؿ إلى ثروات جزر اليند"، كما يلاحع 

، "كانت الخرائط تعني نقوداً، وكاف العملاءُ السرّيوف لمقوى الطامحة يدفعوف ذىباً مقابل  (1983,110)لاندز 
 البرتغالية الجيدة الحماية". pardons للمحمياتنسخ جيدة 
 

أما المعنى الضمني الثاني، والأصعب مف بعض النواحي، فيو أف تعديلاتٍ في خصائص الفضاء 
. فإذا لـ يكف لمنقود معنى مستقلٍ عف الزمف  monetaryوالزمف يمكف أف تنتج عف السعي إلى أىداؼٍ نقدية 

الربح )أو, غيره مف أشكاؿ التميز( عف طريق تغيير الطرؽ التي يتـ بيا والفضاء، فإف بالإمكاف دائماً السعي إلى 
استخداـ وتعريف الزمف والفضاء. ويمكف إستكشاؼ ىذه الأطروحة بأكثر الطرؽ إقناعاً في سياؽ البحث عف 

وحركة  الربح الذي يجري ضمف الشكل القياسي لدوراف رأس الماؿ. فالتبادؿ السمعي المادي يستتبع تغييراً لمموقع
في الفضاء. وأي نسق معقد للإنتاج يستمزـ تنظيماً فضائياً )ولو كاف مجرد تنظيـ لمورشة أو لممكتب(. والتغمّب 
عمى ىذه العوائق الفضائية يتطمب زمناً ونقوداً. ومف ىنا، فإف كفاءة التنظيـ الفضائي والحركة ىي موضوع ميـ 

اوؿ أو التبادؿ يكوناف مفيوـ "زمف دورة رأس الماؿ". وىذا، بدوره، بالنسبة لكل رأسمالي وزمف الإنتاج مع زمف التد
يمثل كماً بالغ الأىمية. فكمما زادت سرعة استعادة رأس الماؿ المطروح لمتدوير، كمما زاد الربح. وتعريفا "التنظيـ 

عف الربح.  الفضائي الكفء" و "زمف التدوير اللازـ اجتماعياً" ىما معياراف محورياف يقاس عمييما البحث
 وكلاىما خاضع لمتغيّر.

 
الحضور يدفع الرأسمالييف الأفراد إلى تسريع زمف -فمنأخذ، أولًا، زمف دورة رأس الماؿ. ثمة حافز كميّ 

لى أف يحفزوا، خلاؿ ذلؾ، اتجاىاً اجتماعياً نحو متوسط  vis-à-vis في مواجهةدورتيـ  المتوسط الاجتماعي، وا 
بب فإف الرأسمالية، كما سنرى، قد تميّزت بجيودٍ متواصمة لتقميل أزمنة الدوراف، أزمنة دوراف أسرع. وليذا الس

القرار المعقوؿ. إلّا أف ثمة عدداً مف العوائق -وبذلؾ تعجّل العمميات الاجتماعية بينما تقمّل الآفاؽ الزمنية لاتخاذ
ابت الذي لابد مف استيلاكو، في عوائق في تصمّب ميارات الإنتاج والعمل، في رأس الماؿ الث-أماـ ىذا الميل

احتكاكات التسويق، في تأخرات الاستيلاؾ، في اختناقات دورة النقود، وما شابو. وىناؾ تاريخٌ كامل مف الابتكار 
كل شيء ابتداءً مف إنتاج خط التجميع )لمسيارات أو لدواجف -التقني والتنظيمي الموجّو لتقميل مثل ىذه العوائق

عمميات الفيزيائية )التخمير، واليندسة الوراثية(، إلى التقادُـ المُخطط في الاستيلاؾ )استنفار المزارع(، وتعجيل ال
الموضة والإعلاف لمتعجيل بالتغيير(، ونظاـ الائتماف، والصرافة الالكترونية، وما أشبو. وفي ىذا السياؽ تكوف 

مف إكتساب ميارة تبقي طوؿ العمر، يمكنيـ مطواعية ومرونة العماؿ حيويةً لمتطور الرأسمالي. والعماؿ، بدلًا 
الميارة وا عادة اكتساب الميارة خلاؿ -الآف أف يتطمعوا إلى موجةٍ واحدة عمى الأقل، إف لـ يكف أكثر، مف نزع
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حياتيـ. وكما رأينا في الباب الثاني، كاف التدمير وا عادة البناء المتسارعيف لميارات العماؿ مممحاً محورياً لمتحوؿ 
 وردية إلى أنماط التراكـ المرنة.مف الف

 
التأثير العاـ، إذف، ىو تركّز التحديث الرأسمالي عمى التعجيل والتسارع في إيقاع العمميات الاقتصادية، 
ومف ثـ، في الحياة الاجتماعية. لكف ىذا الاتجاه متقطع، تتخممو أزمات دورية، إذ لا يمكف بسيولة تغيير 

ع وفي الآلات، وكذلؾ في الأشكاؿ التنظيمية وميارات العمل. ويكوف عمى تطبيق الاستثمارات الثابتة في المصن
أنساؽٍ جديدة إمّا أف ينتظر انقضاء العمر "الطبيعي" لممصنع والعامل، أو أف ينخرط في تمؾ العممية مف "التدمير 

ق أماـ الجديد. وحيث الإبداعي" التي ترتكز عمى خفض القيمة القسري أو تدمير الأصوؿ السابقة لإفساح الطري
أف الخيار الأخير ينطوي عمى خسارة لمقيمة حتى بالنسبة لمرأسمالييف، فإف قوى اجتماعية قوية تصطف ضده. 
وحيف تكوف شروط التراكـ سيمة نسبياً، فإف الدافع لتطبيق تمؾ التجديدات يكوف ضعيفاً نسبياً. لكف في أوقات 

يكوف الرأسماليوف الأفراد مجبريف عمى تعجيل دورة رأسماليـ؛ وتكوف  الصعوبة الاقتصادية والمنافسة المحتدمة،
أولئؾ الذيف يستطيعوف بأفضل ما يمكف تكثيف أو تسريع الإنتاج، والتسويق، إلخ.، في أفضل وضع لمبقاء. ومف 

معاً في  ثـ، لا يتـ إدخاؿ أوجو التحديث التي تؤثر عمى زمف التدوير بمعدؿٍ منتظـ. بل إنيا تميل إلى التجمع
( في سياؽ التسريع بوصفو استجابةً 95فترات الأزمة أساساً. وسوؼ أستكشف ىذه الأطروحة فيما بعد )الفصل 

 .9152لأزمة الرأسمالية منذ عاـ 
 

، فإف السيطرة عمى وقت  (Marx,1967,vol.1,233)وحيث أف "المحظات" ىي "عناصر الربح" 
مالييف السمطة الأولية للاستحواذ عمى الربح لأنفسيـ. والصراعات عمل الآخريف، بأية حاؿ، ىي ما يمنح الرأس

بيف مالكي العمل ومالكي رأس الماؿ حوؿ استخداـ الزمف وكثافة العمل ىي صراعات مزمنة. وترجع، كما يتفق 
، إلى فترة العصور الوسطى. ويلاحع ماركس أف (E.P.Thompson,1967)كلٌ مف لوجوؼ و أ.ب.طومسوف 

طوؿ يوـ العمل نشأ في إنجمترا الإليزابيثية حيف شرّعت الدولة زيادةً في طوؿ يوـ العمل بالنسبة الصراع حوؿ 
لمعماؿ الذيف أخرجوا حديثاً مف الأرض عف طريق نزع الممكية العنيف، وبالتالي فإنيـ يميموف إلى أف أف يكونوا 

انيف )الذي يمقي عميو ماركس الضوء غير مستقريف، وغير منضبطيف، وجوّاليف. وكاف سجف العاطميف مع المج
ويقيـ لو فوكوه عملًا كاملًا( مجرد وسيمة واحدة  مف وسائل عديدة لإخضاع قوة العمل. ويؤكد طومسوف أف 

زمني جديد"، عبر عدة أجياؿ، تحت ضغط الحاجة إلى -"عادات العمل الجديدة قد تشكمت، وتـ فرض انضباط
لى تعظيـ إستخلاص فائض وقت عمل العامل توفيق التزامف بيف كلٍ مف تقسيـ العم ل الاجتماعي والتفصيمي وا 

)أساس الربح(. وىكذا ظير إلى الوجود "المشيد المألوؼ لمرأسمالية الصناعية بالجدوؿ الزمني، ومسجّل الوقت، 
ؿ الحياة والمخبريف، والغرامات". وقد كانت المعركة حوؿ الدقائق والثواني، حوؿ إيقاع وكثافة جداوؿ العمل، حو 

العاممة )والحقوؽ في التقاعد(، حوؿ أسبوع ويوـ العمل )مع الحقوؽ في "وقت فراغ"(، حوؿ سنة العمل )والحقوؽ 
في إجازات مدفوعة(، ومازالت، تخاض عمى أوسع نطاؽ. تعمّـ العماؿ أف يردوا الضربات ضمف نطاؽ الحس 

 بالزمف الذي استوعبوه حديثاً:
 

ل انًصبَع يٍ سبدحٓى أًٍْت انٕقج؛ ٔشكّم انجٍم انثبًَ نجبٌ حعهّى انجٍم الأٔل يٍ عًب

الأجم فً حشكت انعشش سبعبث؛ ٔاسخٓذف انجٍم انثبنث انٕقج الإضبفً أٔ -انعًم انقصٍشة

َٔصف. نقذ قبهٕا فئبث انخصٍُف انخً ٔضعٓب يسخخذيْٕى ٔحعهًٕا أٌ ٌشدٔا -انٕقج
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أٌ انٕقج ٌعًُ انُقٕد.  انٓجٕو ضًٍ َطبقٓب. نقذ حعهًٕا دسسٓى جٍذاً جذاً،

(Thompson,1967,90)  

 

ومازالت الحاؿ إلى حدٍ كبير أف محاولات تسريع أو تكثيف عمميات العمل تشعل بعضاً مف أقوى 
بالقطعة أو علاوات الإنتاج فلا يمكف  -وأعنف الصراعات بيف العمالة والإدارة. أما الاستراتيجيات مف قبيل العمل

جزئية مف وجية نظر الإدارة، لأف العماؿ عادةً ما يقيموف معاييرىـ الخاصة لمعمل التي أبداً اعتبارىا نجاحات 
تنظـ بدورىا المعدّؿَ بالنسبة لموظيفة. لكف المواجيات المباشرة حوؿ التسريع والتكثيف، وحوؿ أوقات الراحة 

حركة خط التجميع، واستخداـ وجداوؿ العمل، غالباً ما تكوف مدمّرة بحيث لا يمكف خوضيا بسيولة. وتقدـ سرعة 
الإنساف الآلي، ونظـ التحكـ المؤتمتة وسائل أكثر خبثاً لمتحكـ غير المباشر، لكف نادراً ما يمكف تغييرىا إلّا 
بصورة ىامشية دوف إشعاؿ فتيل احتجاج العماؿ. ورغـ ىذه المقاومة، فإف معظـ جداوؿ العمل منظمة بشكلٍ 

تنظيـ كثافة وسرعة الإنتاج بطرؽٍ تحابي رأس الماؿ وليس العمالة. فالمتوقع مف  بالغ الإحكاـ، وتـ إلى حدٍ كبير
ثانية كأحد  22أف يتعاممف مع مكالمةٍ كل  AT&Tعاملات السويتش اللائي يعممف لدى شركة إيو تي آند تي 

حبوب تبقييـ شروط العقد، ويدفع سائقو الشاحنات أنفسيـ إلى آخر حدود الاحتماؿ ويسعوف إلى حتفيـ بتعاطي 
التجميع المخدرات -مستيقظيف، ويعاني منظمو حركة الطيراف مف أقصى حدود الإجياد، ويتعاطى عماؿ خط

والكحوؿ، وىذا كمو جزءٌ لا يتجزأ مف إيقاع العمل اليومي الذي يحدّده جني الربح بدؿ أف يحدّده وضع جداوؿ 
، والأجور الأعمى، وأسابيع العمل الأقصر، والتقاعد عمل إنسانية. أما التعويضات، مف قبيل الإجازات المدفوعة

المبكر، فغالباً ما تتـ استعادتيا بواسطة رأس الماؿ، كما لاحع ماركس منذ زمف طويل، عمى ىيئة كثافة أكبر 
وتعجيل أكثر في العمل. لكف التوازف بيف القوى الطبقية لا ينعقد بسيولة. فحيف أقيـ مصنع جنراؿ موتورز في 

اوف أوائل السبعينات، حاربت قوة عمل فتيّةِ وقمقة التسريع والتحكـ المؤتمت بأظافرىا وأسنانيا. لكف، مع لوردز ت
حموؿ نياية السبعينات، كاف القدر الأكبر مف المقاومة قد تياوى تحت ضغوط البطالة المحمية الواسعة الإنتشار، 

 دة.والمخاوؼ مف إغلاؽ المصنع، والاصطفاء في إيقاعات عمل جدي
 

ويمكننا تتبّع عممياتٍ مماثمة والوصوؿ إلى نتائج مماثمة فيما يتعمق بخبرة الفضاء. والحافز لخمق السوؽ 
لغاء الفضاء مف خلاؿ الزمف ىو حافز كميّ  الحضور، مثمما ىو الحافز -العالمية، ولتقميل العوائق الفضائية، وا 

نظيـ المتسمسل لتقسيـ العمل التفصيمي، ونظـ المصانع، لعقمنة التنظيـ الفضائي إلى تشكّلات كفؤة للإنتاج )الت
وخط التجميع، وتجمع المصانع في بمداتٍ ضخمة(، وشبكات التوزيع )شبكات النقل والاتصالات(، والاستيلاؾ 
)تخطيط التفاصيل المنزلية، تنظيـ التجمعات السكنية، التمايز بيف مجمعات الإقامة، الاستيلاؾ الجماعي في 

نت التجديدات المكرّسة لإزاحة العوائق الفضائية في كل ىذه المجالات ذات دلالة ىائمة في تاريخ المدف(. كا
والسكؾ الحديدية والتمغراؼ، والسيارة، والراديو -الرأسمالية، محوّلةً ذلؾ التاريخ إلى مسألة شديدة الجغرافية
 د مؤخراً، كميا أمثمة عمى ذلؾ.والتميفوف، والطائرة النفاثة والتميفزيوف، وثورة الاتصالات عف بع

 
ىنا، أيضاً، تصادؼ الرأسمالية تناقضاتٍ متعددة. فلا يمكف تقميل العوائق الفضائية إلّا مف خلاؿ إنتاج 

، إلخ.(. فضلًا عف أف ترشيداً *فضاءات خاصة )السكؾ الحديدية، والطرؽ السريعة، والمطارات، والتميبورت
تيلاؾ عند نقطة بعينيا في الزمف قد لا يكوف مناسباً لممزيد مف تراكـ رأس الماؿ فضائياً للإنتاج، والتوزيع، والاس

                                                 
*
  Teleport و -: يجًع احصبلاث عٍ بعذ يخصص لاسخقببل ٔحٕصٌع انًعهٕيبث عهى يسخخذيٍٍ فً يُطقت َشبط يعٍُت 
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عند نقطة تالية في الزمف. إف إنتاج، وا عادة ىيكمة، ونمو التنظيـ الفضائي ىو مسألة شديدة الإشكالية وبالغة 
تحريكيا، والبنيات التحتية  التكمفة، تحوؿ دونيا الاستثمارات الضخمة في البنيات التحتية المادية التي لا يمكف

الاجتماعية التي دائماً ما تكوف بطيئة التغير. كما أف الدافع المستمر لدى الرأسمالييف الأفراد للإنتقاؿ إلى مواقع 
الأعمى تكبحو تكاليف الانتقاؿ. وبالتالي يميل احتداـ المنافسة وتفاقـ الأزمات إلى -المنخفضة أو الربح-التكمفة

 ادة الييكمة الفضائية مف خلاؿ عمميات خفضٍ إنتقائية ومحددة المكاف لقيمة الأصوؿ.تسريع إيقاع إع
 

إلّا أنو يجب وضع ىذه الاتجاىات والتوترات العامة عمى خمفية المصالح المتباعدة والصراع الطبقي، 
توزيع السمطة  حيث أف الحالة عمى الدواـ تقريباً ىي أف التغيرات في الإيقاع أو في الترتيب الفضائي تعيد

الاجتماعية بتغيير شروط الربح النقدي )عمى ىيئة أجور، وأرباح، وأرباح رأسمالية، وما إلى ذلؾ(. ودائماً ما 
، 9297كانت السيطرة الأرقى عمى الفضاء جانباً حيوياً مف الصراع الطبقي )وداخل الطبقة ذاتيا(. فمثلًا، عاـ 

شبكة معموماتو التي لا تُبارى لمحصوؿ عمى أوؿ أبناء انتصار  Nathan Rothschildاستخدـ ناثاف روتشيمد 
ويممينجتوف عمى نابوليوف في ووترلو، وسارع ببيع أسيمو، وأثار حالة مف الذعر في السوؽ بمغت حد أنو استطاع 
عندىا أف يتقدـ ليمتقط كل أنواع صفقات السوؽ، وبذلؾ كسب "أسرع ثروة دوف مجيود حتى ذلؾ التاريخ" 

(Davidson and Rees-Mogg,1988) علاوةً عمى ذلؾ، فإف الرأسمالييف لا يستنكفوف عف استخداـ .
الاستراتيجيات الفضائية في المنافسة فيما بينيـ. ويقدـ الصراع بيف مختمف مصالح السكؾ الحديد في القرف 

روكفممر "منكفئاً عمى  (Tarbell,1904,146)التاسع عشر أمثمةً وفيرةً عمى ىذه الممارسة، بينما يصور تاربل 
خريطةٍ وىو يخطط بدقةٍ عسكرية للاستيلاء عمى مواقع استراتيجية عمى خريطة معامل تكرير بتروؿ الساحل 
الشرقي". تظل السيطرة عمى شبكات التسويق والفضاءات ىدفاً محورياً لمشركات الكبرى، ويجري خوض صراعاتٍ 

كرية للاستيلاء عمى الأراضي والفضاء. وتصبح المعمومات مريرة مف أجل نصيبٍ في السوؽ بدقة حممةٍ عس
الجغرافية )بما في ذلؾ المعمومات الداخمية ]السرية[ عف كل شيءٍ مف التطور السياسي إلى حاصلات الغلاؿ أو 

 الصراعات العمالية( سمعةً حيويةً في تمؾ الصراعات.
 

فضاء ىي وسيمةٌ ىامة لزيادة السمطة ليذه الأسباب أيضاً، فإف القدرة عمى التأثير في إنتاج ال
الاجتماعية. وبتعبيرات مادية، يعني ىذا أف أولئؾ الذيف يستطيعوف التأثير عمى التوزيع الفضائي للاستثمارات في 
النقل والاتصالات، في البنيات التحتية الفيزيقية والاجتماعية، أو عمى التوزيع الإقميمي لمسمطات الإدارية، 

قتصادية يمكنيـ عادةً أف يحصدوا جوائز مادية. ومدى الظواىر التي تدخل في الحسباف ىنا والسياسية، والا
إذ يتنوع بدءاً مف الجار الذي يحث جاره عمى المساعدة في تحسيف قيمة العقارات المحمية  -شاسع في الحقيقة

اؿ توصيلات المياه بطلاء مدخل بيتو، مروراً بالضغوط المنيجية لمطوّري الأرض والعقارات مف أجل إدخ
والصرؼ الصحي التي تُحسّف قيمة الأراضي التي يممكونيا، إلى مصمحة المقاوليف العسكرييف في مفاقمة 

سياسية )مثل الحرب الباردة( كوسيمةٍ لضماف عقود أسمحةٍ أضخـ وأفضل. كذلؾ يمكف لمتأثير -التوترات الجيو
يكوف ميماً. فمثلًا، إذا أمكف إقناع العماؿ بأف الفضاء عمى طرؽ تمثيل الفضاء، وكذلؾ فضاءات التمثيل، أف 

ىو مجاؿٌ مفتوح لمعب بالنسبة لرأس الماؿ لكنو حيّز مغمق أماميـ، فإف ميزةً حاسمة تعود عمى الرأسمالييف. 
أماـ  فالعماؿ، إذا سمموا لرأس الماؿ بقدرات أكبر عمى الحركة )أنظر الباب الثاني(، يكونوف أكثر استعداداً لمتسميـ

التيديد بيروب رأس الماؿ مما لو كانوا مقتنعيف بأف الرأسمالييف لا يمكنيـ الانتقاؿ. ولو أخذنا مثالًا مف حقل 
سياسية بمساعدة الأنواع المناسبة مف إسقاط الخرائط -التمثيل الفضائي، فإنو لو أمكف جزئياً تصنيع مخاطر جيو
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سياسي منذر بالخطر(، لذىب قدر كبير مف السمطة –وضعٍ جيو)التي تمزج صورة "إمبراطورية شر" مثل روسيا ب
إلى أولئؾ الذيف يتحكموف في تقنيات التمثيل. إذا كانت صورة أو خريطة تساوي ألف كممة، فقد ينتيي الأمر 

 بالسمطة في مجالات التمثيل إلى أف تصبح مساويةً في الأىمية لمسمطة عمى مادية التنظيـ الفضائي ذاتو.
 

ىذه الاعتبارات منذ زمف طويل باعتبارىا محدّدات في ديناميات الصراع الطبقي. ويمكننا  وقد دخمت
ىنا، فيما أظف، أف نسترجع قاعدةً بسيطة: أف مف يسيطروف عمى الفضاء يمكنيـ دائماً السيطرة عمى سياسة 

ة عمى الفضاء في المقاـ المكاف حتى لو كاف الأمر يتطمب، وىذه لازمة ىامة، السيطرةَ عمى مكافٍ معيف لمسيطر 
الأوؿ. وقد كانت القوى النسبية لحركات الطبقة العاممة والبورجوازية لمسيطرة عمى الفضاء عنصراً أساسياً ىاماً 

الصراع الطبقي ، في كتابو  John Fosterمنذ زمف طويل في علاقات القوة بينيما. فمثلًا، يحكي جوف فوستر 
، حوادث عديدة وجد فييا أصحاب Class struggle in the industrial revolution خلال الثورة الصناعية

المصانع المحمييف أف مف الصعب عمييـ السيطرة عمى قوة العمل لدييـ لأف قوى القانوف والنظاـ المحمية كانت 
عة تميل إلى التعاطف مع النشطاء )ولو بسبب ارتباطات القرابة(، ولأف مف الصعب استدعاء عوف خارجي بالسر 

الواجبة. مف جية أخرى، تطورت قصة أخرى خلاؿ إضراب السكؾ الحديد الضخـ الذي ىز الساحل الشرقي 
لمولايات المتحدة. فقد وجد مالكو السكؾ الحديد أنفسيـ بالمثل في مواجية ميميشيا محمية عازفة عف التدخل. لكف 

ل سيّل كذلؾ نقل رسائل كاذبة مفادىا أف العماؿ التمغراؼ لـ يسمح فقط باستدعاء العوف الفيدرالي بسرعة كبيرة، ب
قد عادوا إلى العمل في سانت لويس أو بالتيمور، وأف الإضراب آخذٌ في الانييار في نقاطٍ مختمفةٍ عمى طوؿ 
الخط. ورغـ أف الصحافة لعبت دوراً تقدمياً ىاماً خلاؿ ذلؾ الحادث )بكونيا نصيرة لمعماؿ أكثر مما ىي الآف(، 

ة الأكبر عمى السيطرة عمى الفضاء منحت الرأسمالييف ميزةً إضافية فيما كاف يمثل صراع قوةٍ غير فإف القدر 
 متكافئ لكنو متوتر.

 
لـ تظل القدرات التفاوتية لرأس الماؿ والعمالة عمى الحراؾ الجغرافي ثابتةً عبر الزمف، وليست حتى 

حيف يكوف لدى أيٍ مف الرأسمالييف أو العماؿ أصوؿٌ متاحةً بشكل متكافئ لمختمف فصائل رأس الماؿ والعمالة. ف
ىامة ثابتة ولا تقبل الحركة في الفضاء، لا يكوف أيٌ جانب منيما في وضع يتيح لو استخداـ قدرات الحراؾ 
الجغرافي ضد الآخر. وعمى سبيل المثاؿ، كاف العماؿ الحرفيوف الجوالوف الميرة في صناعة الحديد في الأعواـ 

ورة الصناعية يذرعوف أوروبا طولًا وعرضاً ويستخدموف قدراتيـ الأرقى عمى الحراؾ الجغرافي لمصمحتيـ الباكرة لمث
المادية. لكف أصحاب المنازؿ المحدثيف، الذيف أرىقتيـ الديوف في أوضاع سوؽ إسكافٍ ضعيفة، ذوي المصالح 

. وبينما نجد أف بعض الرأسمالييف أكثر الاجتماعية القوية في البقاء في بيئة بعينيا، أشد عرضةً للأذى بكثير
قابمية لمحركة مف غيرىـ، فإنيـ جميعاً مضطروف بدرجةٍ أو بأخرى إلى "غرس جذورىـ"، ونتيجةً لذلؾ لا يستطيع 
الكثيروف تغيير مواقعيـ بسيولة. إلّا أف ثمة أوجو عديدة مف وضع الرأسمالييف تعمل لصالحيـ. فالتراكـ يزوّدىـ 

أو إقامة مصنع فرعي في مكاف آخر. ويتزايد  in situ في الموضعوالخيارات ىي دائماً التوسع  بوسائل التوسع،
الدافع للاختيار الثاني مع الزمف بسبب تكاليف الإكتظاظ المرتبطة بالتوسع في المواقع الأصمية. كذلؾ تفرض 

فية في الموقع كجزءٍ مف دينامية المنافسة بيف الرأسمالييف وسيولة رأس الماؿ عبر الفضاء عمميات ترشيد جغرا
، (Gordon,1978)التراكـ. وعادةً ما تقع تمؾ العمميات في أحبولة ديناميات الصراع الطبقي. ويسجل جوردوف 

نجمند عند بداية القرف العشريف بيدؼٍ مباشر ىو تجنّب  مثلًا، حالات انتقاؿ الصناعة إلى الضواحي في نيوا 
دف الكبرى. وفي وقت أقرب، في ظل ظروؼ المنافسة المحتدمة، والتحوؿ التنظيـ العمالي الأقوى في الم
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التكنولوجي، وا عادة الييكمة السريعة، يمكف إيراد حالاتٍ لا تحصى مف قرارات نقل المواقع الصناعية التي 
ذا رغب الرأسماليوف في تجنب تشكيل النقابات في الولايات المتحدة ، تستيدؼ تحقيق انضباط عمالي أفضل. وا 

كما نصح تقرير أحد المستشاريف مؤخراً، فعمييـ أف يحاولوا تقسيـ عممية العمل لدييـ إلى مكونات لا تستخدـ 
أكثر مف خمسيف عاملًا، وأف يموقعوا الوحدات بعيداً عف بعضيا بمائتي ميل عمى الأقل. وتجعل شروط التراكـ 

 عكس.المرف استكشاؼ تمؾ الخيارات أمراً أكثر احتمالًا، وليس ال
 

قبل ظيور السكؾ الحديدية والتمغراؼ، لـ تكف قوى رأس الماؿ والعمالة مختمفةً جذرياً بالنسبة لمقدرة 
عمى السيطرة عمى الفضاء. وكاف واضحاً أف البورجوازية تخشى التيديد الثوري لتمؾ القوة. فمثلًا، حيف شرع 

، أو حيف شرع العماؿ الزراعيوف في وقت في تحطيـ الآلات في حوادث كثيرة متفرقة Ludditesأنصار لود 
، أصبحت 9220واحد في حرؽ أكواـ الحطب وغيره مف أشكاؿ الاحتجاج في مواقع مختمفة مف إنجمترا في عاـ 

أو كابتف سوينج  Ned Luddالبورجوازية عمى أتـ الاستعداد لقبوؿ نظرية أف شخوصاً غامضة مثل نيد لود 
Captain Swing ؿ الأرض، مثيرة السخط والمشاعر الثورية أينما ذىبت. وسرعاف ما تمر غير مرئية خلا

تعممت البورجوازية استخداـ صلاتيا التجارية الأرقى وسيطرتيا عمى الفضاء كوسيمة لإرساء الضبط الاجتماعي. 
مف  يرةبورجوازية صغ، مثلًا، استخدمت البورجوازية الفرنسية روابطيا التجارية لاستنفار ميميشيا 9222وفي عاـ 

فرنسا الريفية لكي تسحق الثورة في باريس )وىو تكتيؾ تكرر بآثارٍ أشدّ ىولًا في قمع كوميونة باريس(. وتـ تطبيق 
في بريطانيا في  Chartistسيطرةٍ انتقائية عمى وسائل الاتصاؿ السريعة بنجاح كبير لمواجية الحركة الميثاقية 

. كتب بودلير أف "المجد 9279عاـ  انقلابمالي في فرنسا بعد أربعينات القرف التاسع عشر ولقمع السخط الع
الأسمى لنابوليوف الثالث، سيكوف أنو برىف أف أي شخص يمكنو أف يحكـ أمةً عظيمة فور أف يسيطر عمى 

 التمغراؼ والصحافة القومية".
 

ولى فحسب توحيد ومف جانبيا، راكمت حركة الطبقة العاممة استبصارات مماثمة. فمـ تَنْشُد الأممية الأ
عماؿٍ مف أماكف وصناعاتٍ عديدةٍ مختمفة، يعمموف في ظل علاقاتٍ اجتماعية مختمفةٍ تماماً، في قضيةٍ مشتركةٍ 
واحدة، بل بدأت كذؾ، في ستينات القرف التاسع عشر، في نقل الأمواؿ والمساعدات المادية مف فضاء صراعٍ 

السيطرة عمى الفضاء لأغراضيا الطبقية الخاصة، فإف بإمكاف طبقيٍ إلى آخر. إذا كانت البورجوازية تستطيع 
حركة العماؿ أف تفعل نفس الشيء. وبقدر ما بدا أف الأممية الأولى تسيطر عمى سمطةٍ حقيقية، كانت لدى 
البورجوازية كل الأسباب لمخوؼ منيا )وقد خشيت منيا بالفعل( بنفس الطريقة التي كانت تخشى بيا الجولات 

كابتف سوينج قبميا بعقود. كانت القدرة عمى ربط العماؿ في فعلٍ موحّد عبر الفضاء متغيراً ىاماً عمى الغامضة ل
لى درجةٍ معينة بدا أف ماركس يؤمف بأف تجميع جماىير العماؿ في مصانع ومدف  الدواـ في الصراع الطبقي. وا 

كافية لمفعل الطبقي. لكف مجمل إندفاعة سياسية -الرأسمالية الصناعية سوؼ يقدـ بحدّ ذاتو قاعدةَ سمطةٍ جيو
 الجغرافية للأممية الأولى كاف يستيدؼ توسيع تمؾ القاعدة بأكثر الطرؽ المنيجية الممكنة.-السياسة

 
مف النادر حقاً لمفعل الطبقي ألّا يكوف عميو أف يواجو عوائقو الجغرافية النوعية. ففي إضراب عماؿ 

، عمى سبيل المثاؿ، طرحت ما أطمق عمييا "خطوط الإضراب الطائرة"، 9122المناجـ الممتد في بريطانيا عاـ 
التي تتحرؾ بسرعةٍ مف فوىة منجـ إلى أخرى، مشكمةً حادة لسمطات الدولة، التي كاف عمييا أف تبتكر تكتيكات 
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لكبح  مماثمةٍ في مرونة الحركة رداً عمييا. وتـ وضع تشريع يحظر الإضراب الثانوي وخطوط الإضراب الطائرة
ضعاؼ احتماؿ قياـ فعلٍ طبقي متماسؾ بحصرىا في المكاف.  سيطرة الطبقة العاممة عمى الفضاء وا 

 
ضراب السكؾ الحديد عاـ  في الولايات المتحدة، قد أظيرا في  9255إلّا أف سحق كوميونة باريس، وا 

ورغـ ذلؾ أصرّت الحركة وقتٍ مبكرٍ أف السيطرة الأرقى عمى الفضاء ستكوف عادةً إلى جانب البورجوازية. 
العمالية عمى رؤيتيا الأممية )رغـ تنظيميا الفعمي الضعيف( حتى عشية الحرب العالمية الأولى، حيف إنقسمت 
الأممية الثانية جوىرياً حوؿ مسألة الولاء للأمة )الفضاء( في مقابل الولاء لممصالح الطبقية )التاريخية(. ولـ ينتج 

سب أف حارب العماؿ عمى جانبي ما أقرّ معظـ الناس بأنو حربٌ بيف الرأسمالييف، عف انتصار التيار الأوؿ فح
بل استيل ذلؾ مرحمةً في تاريخ الحركة العمالية انتيى الأمر فييا بالمصالح البروليتارية، ميما كانت البلاغة، 

 إلى أف تخدـ عند أقداـ المصالح القومية.
 

مما  المكانأفضل بوجوٍ عاـ في التنظيـ في، والسيطرة عمى، وفي الحقيقة، فإف حركات الطبقة العاممة 
. وتوضح ىذه النقطة مختمف الثورات التي اندلعت في باريس في القرف التاسع الفضاءىي في السيطرة عمى 

عشر وتحطمت عمى صخرة العجز عف تشييد سمطةٍ قومية مف خلاؿ استراتيجية فضائية تسيطر عمى الفضاء 
)حيف تولى العماؿ فعمياً السيطرة عمى المدينة  9192ركات مف قبيل إضراب سياتل العاـ سنة القومي. وكذلؾ الح

، بالاقتراف مع تاريخ طويل وتفصيمي مف اشتراكية البمديات، 9107لقرابة أسبوع(، وانتفاضة ساف بطرسبورج عاـ 
لانتفاضات الحضرية في (، وحتى ا9122لعاـ  Flintوتنظيـ السكاف حوؿ فعل الإضراب )مثل إضراب فمينت 

الولايات المتحدة في الستينات. وعمى الجانب الآخر، فإف تزامف الفورات الثورية في مواقع مختمفة، مثمما في عاـ 
، يوقع الرعب في قمب أي طبقةٍ حاكمة بالضبط لأف سيطرتيا الأرقى عمى الفضاء تكوف 9122أو  9222

لرأسماليةُ الدوليةُ شبحَ مؤامرةٍ دولية، معاديةٍ بعمقٍ لممصالح القومية، ميدّدة. وفي مثل ىذه المواقف بالضبط تثير ا
 وعادةً ما تستحضر سمطة ىذه الأخيرة مف أجل الحفاظ عمى قدرتيا عمى السيطرة عمى الفضاء.

 
 والأكثر إثارةً للاىتماـ ىو الاستجابة السياسية ليذه القوة الكامنة لمتعبئة الثورية والعمالية في المكاف.
فأحد المياـ الأساسية لمدولة الرأسمالية ىي موضعة السمطة في الفضاءات التي تسيطر عمييا البورجوازية، ونزع 
السمطة عف تمؾ الفضاءات التي يكوف أماـ الحركات المعارِضة أكبر إحتماؿٍ لمسيطرة عمييا. كاف ىذا ىو المبدأ 

الكاممة لممدينة  embourgeoisement لبرجزةاالذي جعل فرنسا ترفض الحكـ الذاتي لباريس حتى أتاحت 
جعميا إقطاعيةً لسياسة شيراؾ اليمينية. وكانت تمؾ نفس الاستراتيجية الكامنة خمف إلغاء تاتشر لمحكومات 

(. كما كاف 9127-9129المتروبوليتانية مثل مجمس لندف الكبرى )الذي سيطر عميو يسارٌ ماركسي خلاؿ الفترة )
ل البطيء لمسمطات البمدية والحضرية في الولايات المتحدة خلاؿ "الحقبة التقدمية" حيف بدا ذلؾ واضحاً في التآك

أف اشتراكية البمديات تمثل إمكانيةً واقعيةً، مما جعل تأكيد الطابع الفيدرالي لسمطات الدولة مقبولًا بشكل أكبر 
كبي أيضاً. ويصيغ ىنري لوفيفر الأمر عمى لمرأسمالييف الكبار. وفي ىذا السياؽ يتولى الصراع الطبقي دوره الكو 

 النحو التالي:
 

انٍٕو، أكثش يٍ أي ٔقجٍ يضى، َجذ انصشاع انطبقً يُقٕشبً فً انفضبء. ٔفً انحقٍقت، فإٌ 

رنك انصشاع ٔحذِ ْٕ انزي ًٌُع انفضبء انًجشّد يٍ الاسخٍلاء عهى يجًم انكٕكب 
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بٌَضَة، عهى  ٔحغطٍت كم الاخخلافبث ببنٕسق. انصشاع انطبقً ٔحذِ ًَ ًُ نذٌّ انقذسة عهى ان

أي أَٓب اخخلافبثٍ نٍسج َبحجتً عٍ ْزا … حٕنٍذ اخخلافبث نٍسج كبيُتً فً انًُٕ الاقخصبدي

 انًُٕ ٔلا يقبٕنتً ببنُسبت نّ.

 
(، والاستعمار والامبريالية، تاريخ Sack,1987)راجع  territorialإف مجمل تاريخ التنظيـ الإقميمي 

سياسي يشيد -ي غير المتكافئ، تاريخ التناقضات الحضرية والريفية، وكذلؾ تاريخ النزاع الجيوالتطور الجغراف
 عمى أىمية تمؾ النضالات ضمف تاريخ الرأسمالية.

 
السمطة الاجتماعية  containersإذا كاف يجب التفكير حقاً في الفضاء عمى أنو نسقٌ مف "حاويات" 

عف ذلؾ أف تراكـ رأس الماؿ يفكؾ دوماً تمؾ السمطة الاجتماعية عف طريق )إذا استخدمنا مجازات فوكوه(، فينتج 
إرساء علاقات القوة ىو صراع لإعادة -تشكيل أسسيا الجغرافية. وبتعبيرٍ معاكس، فإف أي صراع لإعادة-إعادة

مالية تنظيـ أسسيا الفضائية. عمى ضوء ذلؾ يمكننا أف نفيـ بشكلٍ أفضل "لماذا، بإحدى يدييا، تعيد الرأس
باليد  deterritorializingما كانت تنزع إقميميتو ]تجعمو مرتحلًا[  reterritorializingباستمرار أقممة ]توطيف[ 

  (Deleuze and Guattari,1984)الأخرى". 
 

حاشدةٌ ىي الحركات المعارضة لمتمزقات التي تصيب الموطف، والمجتمع المحمي، والإقميـ، والأمة مف 
ي لا ييدأ لرأس الماؿ. وحاشدةٌ ىي أيضاً الحركات المناىضة لمقيود الضيقة التي يفرضيا التعبير جراء التدفق الذ

النقدي الصرؼ عف القيمة والتنظيـ النسقي لمفضاء والزمف. وفضلًا عف ذلؾ تمتد تمؾ الحركات إلى ما ىو أبعد 
ب لمجداوؿ الزمنية، ولحقوؽ الممكية بكثير مف حدود الصراع الطبقي بأي معنى ضيق التحديد. فالانضباط المتصم

الضيقة التنظيـ وغيرىا مف أشكاؿ تحديد الفضاء، يولّد مقاومات واسعة الانتشار مف جانب الأفراد الذيف يسعوف 
إلى وضع أنفسيـ خارج ىذه القيود المييمنة بنفس الطريقة التي يرفض بيا آخروف انضباط النقود. ومف حيف 

لمقاومات الفردية في حركات اجتماعية بيدؼ تحرير الفضاء والزمف مف تجسيداتيما لآخر يمكف أف تتجمع ىذه ا
قامة مجتمعٍ مف نوعٍ بديل يجري فيو فيـ القيمة، والزمف، والنقود بطرؽٍ جديدةٍ ومختمفةٍ تماماً.  المادية الراىنة وا 

المحمية، والحركات الإنسانية،  الدينية، والصوفية، والاجتماعية، وحركات المجتمعات-تعرّؼ الحركات مف كل نوع
نفسيا مباشرةً عمى أساس عدائيا لسمطة النقود ولممفاىيـ المُعَقْمَنَة لمفضاء والزمف عمى الحياة اليومية.  -إلخ.

ويشيد تاريخ تمؾ الحركات الطوباوية، والدينية، والمجتمعية، عمى حيوية ىذا العداء بالتحديد. وفي الحقيقة، فإف 
ف لوف وزَخَـ الحركات الاجتماعية، وحياة وثقافة الشارع، وكذلؾ الممارسات الفنية والثقافية الأخرى، قدراً كبيراً م

مُستمدٌ عمى وجو الدقة مف النسيج اللانيائي التنوع لأشكاؿ المعارضة لتجسدات النقود، والفضاء، والزمف في ظل 
 شروط الييمنة الرأسمالية.

 
ة، ميما كانت جودة صياغة أىدافيا، تصطدـ بتعارضٍ يبدو غير إلّا أف كل تمؾ الحركات الاجتماعي

قابلٍ لمزحزحة. إذ أف طائفة النقود، مقترنةً بفضاءٍ وزمف مُعَقْمَنَيف، تقوـ يوضع تعريفٍ معارضٍ لتمؾ الحركات، 
ي لمفضاء فضلًا عف أف الحركات ذاتيا يكوف عمييا أف تواجو مسألة القيمة والتعبير عنيا وكذلؾ التنظيـ الضرور 

والزمف الذي يكوف ملائماً لإعادة إنتاج تمؾ الحركات. وخلاؿ ذلؾ، تنفتح تمؾ الحركات بالضرورة عمى سمطة 
النقود التي تُوقِع التحمل كما تنفتح عمى التعريفات المتغيرة لمفضاء والزمف التي تـ الوصوؿ إلييا مف خلاؿ 

اؿ سيادتو، ويفعل ذلؾ جزئياً مف خلاؿ السيطرة الأرقى ديناميات دورة رأس الماؿ. بإختصار، يواصل رأس الم



 [ 292 ]  

عمى الفضاء والزمف، حتى حيف تحرز حركاتُ المعارضة السيطرة عمى مكافٍ معيّف لبعض الوقت. يمكف 
لضروب "الآخرية" و "المقاومات الموضعية" التي تشدد عمييا السياسة ما بعد الحداثية أف تزدىر في مكاف بعينو. 

ما تكوف خاضعةً لسمطة رأس الماؿ عمى تنسيق الفضاء الكميّ المتشظي ولمسيرة الزمف التاريخي لكنيا غالباً 
 الكوكبي لمرأسمالية الذي يقع خارج نطاؽ رؤية أي واحدةٍ بعينيا مف ىذه الحركات.

 
يمكننا الآف أف نتجاسر عمى استخلاص عددٍ مف النتائج العامة. فالممارسات الفضائية والزمنية لا 

ف محايدةً أبداً في الشئوف الاجتماعية. إذ أنيا تعبّر دائماً عف نوعٍ مف المضموف الاجتماعي، الطبقي أو تكو 
سواه، وغالباً ما تكوف بؤرة صراع اجتماعيٍ محتدـ. ويتضح بصورة مزدوجة أف الأمر عمى ىذا النحو حيف نأخذ 

لطريقة التي يصبح بيا ىذا الارتباط منظماً بشكلٍ في الاعتبار الطرؽ التي يرتبط بيا الفضاء والزمف بالنقود، وا
أشد إحكاماً مع تطور الرأسمالية. يتحدد كلّ مف الزمف والفضاء مف خلاؿ تنظيـ الممارسات الاجتماعية الجوىرية 
للإنتاج السمعي. لكف القوة الدينامية لمتراكـ )والتراكـ المفرط( الرأسمالي، مع شروط الصراع الاجتماعي، تجعل 

ه العلاقات غير مستقرة. ونتيجةً لذلؾ، لا يعرؼ أحدٌ تماماً ماذا يمكف أف يكوف "الزمف والمكاف المناسب لكل ىذ
شيء". وينشأ جزءٌ مف عدـ الأماف الذي يقضّ مضجع الرأسمالية كتشكيمةٍ اجتماعية مف ىذا الانعداـ للاستقرار 

ـ الحياة الاجتماعية )ناىيؾ عف إكسابيا الطابع الطقسي في الأسس الفضائية والزمنية التي يمكف بناءً عمييا تنظي
عمى طريقة المجتمعات التقميدية(. وخلاؿ مراحل التحوّؿ القصوى، تتعرض الأسس الفضائية والزمنية لإعادة 
إنتاج النظاـ الإجتماعي لأعنف إنقطاع. وفي الفصوؿ التالية سأبيّف أنو في تمؾ المحظات عمى وجو التحديد تطرأ 

 ولات الكبرى في أنساؽ التمثيل، والأشكاؿ الثقافية، والميوؿ الفمسفية.             التح
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15 

 

 زمن وفضاء مشروع التنوير
 

. وأودّ أف Time-space compressionالفضاء". -فيما يمي سأحيلُ مراراً إلى مفيوـ "تقمّص الزمف
أشير بيذا المصطمح إلى عممياتٍ تُغيّرُ بصورةٍ ثوريةٍ مف الخصائص الموضوعية لمفضاء والزمف لدرجة أننا نجد 

َـ لأنفسنا. أنفسنا مجبريف عمى أف نعدّؿ، بطرؽٍ جذر  يةٍ تماماً في بعض الأحياف، مف الطريقة التي نمثّل بيا العال
وأنا أستخدـ كممة "تقمّص" لأنو يمكف طرح حجةٍ قوية عمى أف تاريخ الرأسمالية قد تميز بتعجيل إيقاع الحياة، 

لزمف الذؼ نستغرقو في بينما تتغمّبُ عمى العوائق الفضائية بحيث يبدو أحياناً أف العالـ يتقوّض فوؽ رؤوسنا. وا
( ىما مؤشراف 3-2( والطريقة التي عػادةً ما نمثّل بيا ىذه الحقيقة لأنفسػنا )المػوحة 1-2عبور الفضاء )الموحة 

مفيداف عمى نوع الظواىر التي تدور بذىني. بينما يبدو أف الفضاء ينكمش إلى "قريةٍ كونية" بالنسبة للبتصالات 
لى "أرض سفينة فضاء إذا استخدمنا مجرد -" بالنسبة لأوجو الاعتماد الاقتصادية والبيئية المتبادلةعف بعد وا 

ُـ  -صورتيف مألوفتيف ويوميتيف وبينما تقصُرُ آفاؽ الزمف إلى الحد الذؼ يصبح فيو الحاضرُ ىو كلّ ما ىناؾ )عال
 ة والزمنية.عوالمنا الفضائي بتقلّصالفصامي(، يكوف عمينا أف نتعمـ كيف نتوافق مع إحساسٍ جارؼٍ 

 
الفضاء متحدّيةٌ، ومثيرة، ومجيِدة، ومقمِقةٌ بعمقٍ أحياناً، وقادرةٌ بالتالي عمى إثارة -إف خبرة تقمّص الزمف

تنويعةٍ مف الاستجابات الاجتماعية، والثقافية، والسياسية، ويجب فيـ "التقمص" منسوباً إلى أؼّ وضعٍ أسبقٍ 
الإثنية(. وفي -، مستخدماً الحالةَ الأوروبية كمثاؿ )في نوعٍ مف المركزيةللؤمور. وفيما يمي، سأدرس الأمر تاريخياً 

 ىذا الفصل، سأنظر بإيجازٍ إلى الانتقاؿ الطويل الذؼ ميّد الطريق أماـ تفكير التنوير في الفضاء والزمف.
 

مكاف في العوالـ المنعزلة نسبياً )وأنا أستخدـ صيغة الجمع عف قصد( للئقطاع الأوروبي، اكتسب ال
معنىً محدداً قانونياً، وسياسياً، واجتماعياً يشير إلى استقلبؿ ذاتي نسبي لمعلبقات الاجتماعية ولمجماعة داخل 
ٍـ معروؼ، عكس تنظيـ الفضاء تراكباً مشوّشاً لالتزاماتٍ وحقوؽٍ  حدودٍ إقميميةٍ محددةٍ تقريباً. وداخل نطاؽ كل عال

فضاء الخارجي باىتَ التصور ومفيوماً بوجوٍ عاـ عمى أنو كوزمولوجيا اقتصادية، وسياسيةٍ، وقانونية. وكاف ال
غامضة مأىولة بسمطةٍ خارجية، أو بزوارٍ سماوييف، أو بشخوصٍ أكثر شؤماً مف الأساطير والخياؿ. وكانت 

بة، والتحكـ( الخصائص المتناىية والمتمركزة لممكاف )الذؼ ىو مجاؿٌ معقّدٌ مف الاعتماد المتبادؿ، والإلزاـ، والمراق
العيد لمحياة اليومية الموضوعة داخل لا نيائية ومجيولية "الزمف الدائـ" )إذا -تتماشى مع الروتينات القديمة

فيزيولوجية -استخدمنا مصطمح جورفيتش(. وكاف ضيق أفق وغيبية العصر الوسيط يتوازياف مع مقاربةٍ "سيكو
الوسيط "يعتقد أنو يستطيع تصوير ما رآه أماـ عينيو بطريقةٍ  سيمةٍ ولذّيةٍ" لمتمثيل الفضائي. كاف فناف العصر

مُقنِعة عف طريق تمثيل ما يشعر بو وىو يطوؼ، ويَخْبَرُ البنيات، بشكلٍ ممموسٍ تقريباً، مف جوانب كثيرةٍ مختمفة، 
الخرائط  . عمى نحوٍ مثير للبىتماـ، يبدو أف الفف ورسـ(Edgerton,1976)وليس مف موقعٍ متميز شاملٍ واحد" 

 (.2-2الوسيطيف يتماشياف مع الحساسية التي تصورىا "الحكايات الفضائية" عند دؼ سيرتوه )أنظر الموحة 
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. خريطة العالـ الآخذة في الانكماش مف خلبؿ التجديدات في  1-2الموحة 
 النقل التي "تمغي الفضاء مف خلبؿ الزمف".  
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نزاعات طبقية، وخلبفات حوؿ الحقوؽ،  -قة تعمل في ىذا العالـ الإقطاعيكاف ىناؾ، بالطبع، قوػ إعا
وأوجو عدـ استقرار أيكولوجي، وضغوط سكانية، ونزاعات مذىبية، وغزوات المسمميف والحملبت الصميبية، وما 

مى )بتأثيره المعوّؽ ع monetizationشابو. وفي المقاـ الأوؿ، فإف التقدـ باتجاه إضفاء الطابع النقدؼ 
المجتمعات المحمية التقميدية( والتبادؿ السمعي، أولًا بيف المجتمعات المحمية لكف فيما بعد مف خلبؿ أشكاؿٍ أكثر 

( عف ذلؾ 12استقلبلية مف التبادؿ التجارؼ، أو حيا بمفيوٍـ مختمفٍ تماماً عف الزمف والفضاء )راجع الفصل 
 الذؼ ساد النظاـ الإقطاعي.

 
عادةَ بناءٍ جذرية لمنظرات في الفضاء والزمف في العالـ الغربي. ومف وجية لكف عصر النيضة شيد إ 

ٍـ أرحب كاف لابد مف استيعابو -نظر متمركزة إثنياً، أنتجت رحلبت الاستكشاؼ فيضاً مدىشاً مف المعرفة عف عال
لمعرفة الجغرافية وتمثيمو بشكلٍ ما. وأشارت ىذه الرحلبت إلى كرةٍ أرضيةٍ متناىية وقابمة لممعرفة. وأصبحت ا

بالربح أكثر فأكثر. وصارت مراكمة الثروة، والسمطة، ورأس الماؿ  –سمعةً قيّمة في مجتمع كاف يصبح واعياً 
مرتبطةً بالمعرفة الشخصية الطابع لمفضاء، والسيطرة الفردية عميو. وبنفس الطريقة، صار كل مكافٍ معرضاً 

التجارة، والمنافسة بيف الأقاليـ، والعمل العسكرؼ، وتدفق السمع  لمتأثير المباشر لذلؾ العالـ الأرحب مف خلبؿ
الجديدة، وسبائؾ الذىب والفضة، وما أشبو. لكف بسبب التطور الجزئي ليذه العمميات، كانت الثورة في مفاىيـ 

 الفضاء والزمف بطيئةً في تفتحيا.
 

ية مع ممارسات الفف والعمارة في وىي القواعد التي أحدثت قطيعة جذر -أما القواعد الأساسية لممنظور
فقد تـ تطويرىا في فمورنسا منتصف القرف الخامس  -والتي ستسيطر حتى بداية القرف العشريف -العصر الوسيط

. وكاف ىذا إنجازاً رئيسياً لعصر النيضة؛ وصاغ  Albertiوألبرتي  Brunelleschiعشر بواسطة برونيمميسكي 
لنظر الثابتة لمخرائط والموحات المنظورية "مرتفعة ونائية، بعيدة تماماً عف طرؽ الرؤية لأربعة قروف. ونقطة ا

المتناوؿ التشكيمي أو الحسي". وتولّد حساً "ىندسياً بارداً" و "نسقياً" بالفضاء يعطي رغـ ذلؾ "حساً بالتناغـ مع 
ظِـ ىندسياً" القانوف الطبيعي، وبذلؾ يؤكد عمى مسئولية الإنساف الأخلبقية ضمف كوفِ الرب المن

(Edgerton,1976,114) وأتاح مفيوُـ الفضاء اللب متناىي إدراؾ الكرة الأرضية باعتبارىا كياناً متناىياً دوف .
تحدٍ، مف الناحية النظرية عمى الأقل، لحكمة الإلو اللب متناىية. "الفضاء اللب متناىي يتمتع بخاصية لا متناىية"، 

عند نياية عصر النيضة، "وفي الخاصية اللب متناىية تسبيحٌ  Giordano Brunoكما كتب جوردانو برونو 
(. كذلؾ تـ جعل الكرونومتر، الذؼ منح قوةً وقياساً لفكرة Kostof,1985,537بفعل الوجود اللب متناىي" )أورده 

ماثمةً سيـ الزمف، متماشياً بالمثل نظرياً مع حكمة الرب اللبمتناىية بإضفاء خصائص لا متناىية عمى الزمف م
وىو  -لتمؾ المرتبطة بالفضاء. وكاف ليذا الربط أىمية بالغة. إذ كاف يعني أف فكرة الزمف باعتباره "صيرورة"

منفصمة عف المعنى التحميمي و"العممي" لمزمف الذؼ -معنى إنساني جداً لمزمف مُتضمّف أيضاً في فكرة سيـ الزمف
اسع )لكف ليس مف سمطات روما( لأسباب دينية. فصل عصر يرتكز عمى مفيوٍـ للب نياية كاف مُفضّلًب بشكل و 

النيضة المعاني العممية والمفترض أنيا وقائعية لمزمف والفضاء عف المفاىيـ الأكثر ميوعةً والتي قد تنشأ نتيجة 
 الخبرة.

 
، مُشبّعة في Newtonونيوتف  Galileoكانت مفاىيـ جوردانو برونو، التي استبقت مفاىيـ جاليميو 

 ارسة بوحدة الوجود بحيث أعدمتو روما في المحرقة باعتباره تيديداً لمسمطة والعقيدة المركزية. وبإعدامو، المم
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يؤكد عمى  1891مف عاـ  Alcatel. إعلبف لشركة ألكاتل 3-2الموحة 
 الصورة الشعبية لانكماش الكرة الأرضية.
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ة تقميدؼ مف العصر الوسيط يؤكد بشكل نمطي عمى . رسـ خريط2-2الموحة 
الخصائص الحسية لمنظاـ الفضائي وليس عمى الخصائص العقلبنية 

مف القرف  Plan des dimes de Champeauxوالموضوعية: )أعمى( 
 الخامس عشر و

 مف القرف السابع عشر.  Vue de Cavaillon et ses environs)أسفل( 
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دؼ الضخـ الذؼ يطرحو الزمف والفضاء اللب متناىييف عمى أنساؽ السمطة والسطوة كانت الكنيسة تقرّ بالتح
 المدرَكة مراتبياً والقائمة في مكافٍ بعينو )روما(.

 
العالـ مف وجية نظر "العيف الرائية" لمفرد. وىي تؤكد عمى  Perspectivismأدركت النزعة المنظورية 

ا يراه باعتباره "صادقاً" بمعنى معيف، بالمقارنة مع الحقائق المتراكبة عمـ البصريات وعمى قدرة الفرد عمى تمثيل م
لمميثولوجيا أو الديف. والارتباط بيف النزعة الفردية والنزعة المنظورية ىو ارتباطٌ ىاـ. فقد قدّـ أساساً مادياً فعمياً 

الممارسة الفنية والمعمارية مف  لمبادغ العقلبنية الديكارتية التي اندمجت في مشروع التنوير. وحددت قطيعةً في
التقاليد الحِرَفية والعامّية نحو النشاط الذىني و "ىالة" الفناف، أو العالـ، أو المقاوؿ بوصفو فرداً مبدعاً. وثمة 
مساؾ  أيضاً دلائل تربط صياغة قواعد المنظور بممارسات العقمنة البازغة في التجارة، وأعماؿ المصارؼ، وا 

 . (Kostof,1985,403-10)، والإنتاج الزراعي في ظل إدارة مركزية للؤرض الدفاتر، والتبادؿ
 

وقصة خرائط عصر النيضة، التي اكتسبت خصائص جديدةً تماماً مف الموضوعية، والعممية، 
(. صارت الموضوعية في التمثيل الفضائي ميزةً 2-2والوظيفية، ىي قصةٌ موحيةٌ بوجوٍ خاص. )أنظر الموحة 

لأف الدقة في الملبحة، وتحديد حقوؽ الممكية للؤراضي )في مقابل النسق المشوش لمحقوؽ تمقى التقدير 
والالتزامات القانونية الذؼ كاف يميّز الإقطاع(، والحدود السياسية، وحقوؽ المرور والنقل، وما شابو، أصبحت 

ة ذات أغراضٍ خاصة، مثل ضرورية اقتصادياً وكذلؾ سياسياً. بالطبع، كانت توجد فعلًب تمثيلبت خرائط عديد
التي يستخدميا الملبحوف وخرائط الضياع التي يستخدميا ملبؾ الأراضي، لكف يبدو  portolanخرائط البورتولاف 

قد لعب دوراً حاسماً في اكتشاؼ  1211أف استيراد الخريطة البطميموسية مف الإسكندرية إلى فمورنسا حوالي عاـ 
 عصر النيضة واستخدامو لممنظورية.

 
ىٌ حنِ خزائظ اىب٘رح٘لاُ حقذً إطاراً ْٕذطياً لإدراك اىعاىٌ بأطزٓ. أٍا اىشبنت  

اىبطييَ٘طيت، ٍِ جٖت أخزٙ، فقذ أرطج ٗحذةً رياضيت ف٘ريت. فأشذ الأٍامِ بعذاً أٍنِ 

ً في علاقت أحذٕا بالآخز عِ طزيق إحذاثياثٍ لا حخغيز بحيث  بذقتٍ ححذيذ ٍ٘ضعٖا جَيعا

ٍْح اىْظق اىبطييَ٘طي …. ٖا اىخْاطبيت، ٗمذىل علاقاحٖا الإحجإيتحبذٗ ظإزةً ٍظافاح

اىفي٘رّظييِ أداةً ماٍيتً، قابيت ىيخ٘طيع، ىزطٌ اىخزائظ ٍِ أجو جَع، ٍٗضإاة، ٗحصحيح 

اىَعزفت اىجغزافيت. ٗفي اىَقاً الأٗه، أٍذّ اىجغزافيا بْفض الأطض اىجَاىيت ىيخْاغٌ اىْٖذطي 

 (Edgerton,1976)بّٖ٘ا ٍِ مو فٌْٖ. اىخي ماُ اىفي٘رّظيُ٘ يطي

 

كاف الارتباط بالمنظورية يكمف فيما يمي: أف بطميموس عند تصميمو لمشبكة التي يتـ فييا تحديد مواقع 
الأماكف، تخيّل كيف يمكف أف تبدو الكرة الأرضية ككلٍ لعيفٍ إنسانيةٍ تنظر إلييا مف الخارج. ومف ىنا ينشأ عدد 

ليا ىو القدرة عمى رؤية الكرة الأرضية بوصفيا كلًب قابلًب لممعرفة. وكما عبر بطميموس مف المعاني الضمنية. أو 
ىو التعامل بشكلٍ منفصلٍ مع جزءٍ مف الكلّ"، بينما "ميمة الجغرافيا ىي مسح  *ذاتو، فإف ىدؼ "الكوروجرافيا

يضة. المعنى الضمني الثاني الكل في تناسبو المضبوط". وقد أصبحت الجغرافيا لا الكوروجرافيا ميمة عصر الن
ىو أف المبادغ الرياضية يمكف تطبيقيا، مثمما في البصريات، عمى مجمل مشكمة تمثيل الكرة الأرضية عمى 

 سطحٍ مستوٍ. ونتيجةً لذلؾ، بدا وكأف الفضاء، رغـ أنو لا متناهٍ، كاف قابلًب لمفتح والاحتواء 

                                                 
*
  chorography ٌإقييٌ في اىيّ٘اّيت –ٗصف الأقاىيٌ  -: رطٌ خزائظ ىلأقاىي ٍِ- ً 
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عقلبني لمفضاء في خرائط إنجمترا عصر النيضة . لعب التظيـ ال 2-2الموحة 
دوراً ىاماً في توكيد وضع الأفراد في علبقتيـ بالإقميـ : خريطة جوف سبيد 

John Speed  لجزيرة وايتWight 1212، عاـ. 
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لأغراض شغمو إنسانياً والفعل الإنساني فيو. لقد أمكف تممّكو في الخياؿ طبقاً لمبادغ رياضية. في مثل ىذا 
ببراعةٍ فائقة،  (Koyré,1957)ياؽ بالضبط كانت ستجرؼ الثورة في الفمسفة الطبيعية، التي وصفيا كويريو الس

 والتي مضت مف كوبرنيكوس إلى جاليميو وأخيراً إلى نيوتف.
 

وقد كاف لممنظورية أصداءُ في كل جوانب الحياة الاجتماعية وفي كل مجالات التمثيل. ففي العمارة، 
ؿ، أتاحت استبداؿ اليياكل القوطية "المنسوجة مف صيغٍ ىندسية سرّية يسير عمييا المحفل سَيَر عمى سبيل المثا

. وأمكف (Kostof,1985,405)الغيور" بمبنى تـ تصوره وبناؤه "طبقاً لخريطة موّحدة مرسومة بمقياس رسـ". 
نشاء مدف بأكمميا )مثل فيرارا  ( طبقاً لخريطةٍ موحّدةٍ Ferraraتوسيع ىذه الطريقة في التفكير لتشمل تخطيط وا 

مماثمة. وأمكف تطوير المنظورية بطرؽٍ لا تُحصى مثمما، مثلًب، في عمارة الباروؾ لمقرف السابع عشر التي عبّرت 
ٍـ بفكرة اللب متناىي، بالحركة والقوة، وبوحدة الأشياء التي تضـ كل شيء لكنيا رحيبة". وبينما  عف "انبيارٍ عا

لا تزاؿ دينيةً في طموحيا وفي قصدىا، "فما كاف يمكف التفكير فييا في الأياـ الخوالي، كانت تمؾ العمارة 
. (Kostof,1985,523)الأبسط، قبل ىندسة المساقط، وحساب التفاضل، والساعات الدقيقة، وبصريات نيوتف" 

ِـ الفضا Bach fugues *إف عمارة الباروؾ وفوجات الموسيقار باخ ء والزمف اللب تعبر كمتاىما عف مفاىي
ُـ ما بعد النيضة بحماسٍ كبير. وبالمثل تشيد القوة غير العادية لممخيمة -متناىييف تمؾ التي إشتغلَ عمييا عم

الفضائية والزمنية في الأدب الإنجميزؼ في عصر النيضة عمى تأثير ىذا الحس الجديد بالفضاء والزمف عمى 
 Andrewوأندرو مارفل  John Donneشعراءٍ مثل جوف دوف أنماط التمثيل الأدبية. فمغة شيكسبير، أو لغة 

Marvell حافمةٌ بتمؾ المخيمة. ومما يفتف المّب أف نلبحع، فضلًب عف ذلؾ، كيف أف صورة العالـ بوصفو ،
مسرحاً )"العالـ كمو مسرحية" تُمثّل في مسرح اسمو "الكرة الأرضية"( تكررت بالمثل في العناويف المعطاة لمجمدات 

والأطمس الفرنسي، مسرح إمبراطورية بريطانيا العظمى س والخرائط )مثل مجمد جوف سبيد بعنواف الأطم
Théâtre français  (. وسرعاف ما تبع ذلؾ تكويف المناظر الطبيعية )الريفية والحضرية( طبقاً 1282لعاـ

 لأسس التصميـ المسرحي.
 

ية لتشفير وا عادة إنتاج العلبقات الاجتماعية إذا كانت الخبرات الفضائية والزمنية ىي الناقلبت الأول
)كما يقترح بورديو(، فإف تغيراً في طريقة تمثيل الأولى سوؼ يولّد بالضرورة نوعاً مف التحوؿ في الثانية. ىذا 
المبدأ يساعدنا عمى توضيح الدعـ الذؼ قدمتو خرائط إنجمترا في عصر النيضة لمنزعة الفردية، والقومية، 

(. لكف، كما يشير ىيمجرسوف 2-2البرلمانية عمى حساب إمتياز الأسرة الحاكمة )أنظر الموحة والديمقراطية 
Helgerson  ،"ٍـ ممكي شديد المركزية ، فإف الخرائط يمكنيا بسيولةٍ أف تؤدؼ وظيفتيا "في الدعـ المستمر لنظا

عمييا الأقفاؿَ باعتبارىا سراً مف  رغـ أف فيميب الثاني ممؾ إسبانيا ظف أف خرائطو تخريبيةٌ بما يكفي لأف يغمق
مف أجل اندماجٍ فضائي عقلبني لمدولة القومية الفرنسية )متركزٍ عمى  Colbertأسرار الدولة. أما خطط كولبير 

حفز التبادؿ والتجارة قدر تركيزه عمى الكفاءة الإدارية( فيي أمثمة نمطية عمى استخداـ "العقلبنية الباردة" لمخرائط 
لة في دعـ سمطة الدولة المركزية. وفي النياية، كاف كولبير، في عصر الحكـ المطمق الفرنسي، ىو لأغراضٍ فعا

 ( وأوؿ أفراد 1222الذؼ شجع الأكاديمية الفرنسية لمعموـ )التي أنشئت عاـ 
 

                                                 
*
  fugue ( أشٖز ٍِ 1121-1292: اىف٘جٔ قاىب ٍ٘طيقٚ يبذٗ فئ أُ الأّغاً حخظابق ٗحطارد بعضٖا بعضاً ٗيٕ٘اُ طباطخياُ باخ )

 ً-أىف في ٕذا اىقاىب
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 Ditchley. الأسرة الحاكمة ضد الخريطة: بورتريو ديتشمي  2-2الموحة 
والذؼ يشدّد عمى سمطة الأسرة الحاكمة عمى الفرد والأمة كما لمممكة إليزابيث 

 تمثميما خريطة عصر النيضة.  



 [ 333 ]  

، عمى إخراج خريطة  Jean Dominique Cassiniعائمة صنع الخرائط العظيمة، جاف دومينيؾ كاسيني 
 متماسكة ومنظمة لفرنسا.

 

يومية لمشروع التنوير مف نواحٍ لقد وضعت ثورة عصر النيضة في مفاىيـ الفضاء والزمف الأسس المف
عديدة. وما يعتبره الكثيروف الآف أوؿَ فورةٍ ضخمة لمتفكير الحداثي، اعتبرت السيطرة عمى الطبيعة شرطاً ضرورياً 
للئنعتاؽ الإنساني. وحيث أف الفضاء ىو أحد "حقائق" الطبيعة، كاف ىذا يعني أف قير الفضاء والتنظيـ العقلبني 

يتجزأ مف مشروع التحديث. الفرؽ ىذه المرة ىو أف الفضاء والزمف كاف يجب تنظيميما لا  لو أصبحا جزءاً لا
ليعكسا مجد الرب، بل لتسييل والاحتفاء بتحرير "الإنساف" بوصفو فرداً حراً ونشطاً، متمتعاً بالضمير والإرادة. 

ممتوية ومجالات القوة المكثفة وعمى ىذه الصورة، كاف سيبزغ منظر طبيعي جديد. فقد توجّب عمى المنظورات ال
المشيّدة لإبراز مجد الرب في عمارة الباروؾ أف تفسح المجاؿ لمتكوينات المعقمنة لدػ معمارؼٍ مثل بوليو 

Boulée  لنصبٍ تذكارؼ لإسحق نيوتف قطعةً مُميَمةً مف الحداثة(. وثمة 2-2)الذؼ يعد مشروعو، في الموحة ،
-Saintسيموف -بتخطيط المدف العقلبني إلى رؤية ساف Voltaireولتير خيطٌ متصلٌ مف الفكر مف انشغاؿ ف

Simon  لمعواصـ المتشاركة التي توحّد الأرض عف طريق استثماراتٍ ضخمة في النقل والاتصالات، واستحضار
"دعني أفتح فضاءاتٍ لملبييف عديدة / ليسكنوا فييا، غير آمنيف، لكنيـ  -فاوستالبطولي في  Goetheجوتو 
إلى التحقيق النيائي لتمؾ المشروعات بالضبط كجزءٍ لا يتجزأ مف عممية التحديث الرأسمالي في  -اء وأحرار"نشط

 القرف التاسع عشر.
 

وبالمثل تطمع مفكرو التنوير إلى السيطرة عمى المستقبل مف خلبؿ قوػ التنبؤ العممي، ومف خلبؿ 
اؽ العقلبنية لمتنظيـ والضبط الاجتماعييف. وقد تممّكوا اليندسة الاجتماعية والتخطيط العقلبني، ومأسسة الأنس

فعلًب مفاىيـ النيضة عف الفضاء والزمف ودفعوىا إلى أقصى مدػ سعياً إلى بناء مجتمعٍ جديد، أكثر ديمقراطيةً 
التي  وصحةً، وأكثر إزدىاراً. وكانت الخرائط وأجيزة الكرونومتر الدقيقة أدواتٍ جوىرية ضمف رؤية التنوير لمكيفية

 يجب بيا تنظيـ العالـ.
 

أصبحت الخرائط، مجرّدةً مف كل عناصر الفانتازيا والإيماف الديني، وكذلؾ مف أؼ علبمة عمى 
الخبرات المرتبطة بإنتاجيا، أنساقاً مجردةً ووظيفيةً تماماً لمتنظيـ الوقائعي لمظواىر في الفضاء. وجعميا عمـ 

تصويراتٍ دقيقةً رياضياً. وحددت حقوؽ ممكية الأرض، والحدود بيف  إسقاط الخرائط، وتقنيات الفحص المساحي،
الأقاليـ، ومجالات السيطرة الإدارية والاجتماعية، وطرؽ الاتصالات، إلخ.، بدقةٍ متزايدة. كذلؾ أتاحت لكل سكاف 

(. 1-2الأرض، لأوؿ مرة في التاريخ البشرؼ، أف يتـ تحديد موضعيـ ضمف إطار فضائي واحد )أنظر الموحة 
وبحموؿ ذلؾ الوقت كانت الشبكة التي قدميا النسق البطميموسي كوسيمةٍ لاستيعاب دخوؿ المعمومات الجديدة قد 

إلى روسوه  Montesquieuجرػ تصحيحيا وممؤىا، بحيث أمكف لخطٍ طويلٍ مف المفكريف، مف مونتسكيو 
Rousseauقد تنظـ توزيع السكاف، وأساليب الحياة،  ، أف يبدأوا في التأمل حوؿ المبادغ المادية والعقمية التي

والأنظمة السياسية عمى سطح الكرة الأرضية. وفي إطار مثل ىذه الرؤية الكمّية الطابع لمكرة الأرضية أمكف 
زدىارىما. إذ يمكف تقدير وتحميل تنوّع الشعوب في إطار  الإقرار بالحتمية البيئية وبمفيوـ معيفٍ عف "الآخرية"، وا 

منة بأف "مكانيا" في النظاـ الفضائي معروؼٌ بشكل لا يقبل الغموض. وبنفس الطريقة التي اعتقد بيا المعرفة الآ
 مفكرو التنوير أف الترجمة مف لغةٍ إلى أخرػ ممكنة دائماً دوف 
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في القرف الثامف عشر لمنصب  Bouléeكاف تصميـ بوليو  2-2الموحة 
العقلبني والمنظـ لمفضاء المعمارؼ الذؼ واصمو  التذكارؼ لنيوتف رائداً لمحس

 مذىب الحداثة فيما بعد. 
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طموح بطميموس بإنتاج خرائط لمعالـ،  Mercatorأكمل مركاتور  1-2الموحة 
، تمثل عمى نحوٍ متزايد الدقة، العلبقات الفضائية 1538مثل ىذا الجيد لعاـ 

 الأرضية.المادية لكل الأماكف عمى سطح الكرة 
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تدميرِ تكاملِ أؼٍ مف المغتيف، أتاحت الرؤية الكمية الطابع لمخريطة لممشاعر القوية باليويات القومية، والمحمية، 
والشخصية أف تنبني في قمب الاختلبفات الجغرافية. ألـ تكف ىذه الاختلبفات، في نياية الأمر، متمشيةً تماماً مع 

أشكاؿ التبادؿ؟ ألـ تكف تقبل التفسير أيضاً عمى أساس الظروؼ البيئية  تقسيـ العمل، والتجارة، وغيرىما مف
المختمفة؟ لا أودّ أف أضفي مسحةً مثاليةً عمى خصائص الفكر الناتج. فالشروح البيئية للبختلبؼ التي قدميا 

خ ضاع النساء أماـ مونتسكيو وروسوه لا تبدو مستنيرةً عمى الإطلبؽ، بينما مرت الحقائق الدنيئة لتجارة العبيد وا 
أعيف مفكرؼ التنوير دوف أف تصدر عنيـ غمغمة احتجاج. لكنني، رغـ ذلؾ، أودّ الإصرار عمى أف مشكمة فكر 

امتلبكو لمفيوٍـ عف "الآخر" بل كانت إدراكو "للآخر" باعتبار أف لو بالضرورة )وأحياناً "لا  عدمالتنوير لـ تكف 
ٍـ فضائي متص مكانيخرج عف"(   إثنياً عمى أف لو خصائص متجانسة ومطمقة.-وّر بشكل متمحورنوعي في نظا
 

ولـ يكف تسجيل الزمف بواسطة الكرونومتر أقل شمولًا في مضمونو بالنسبة لمفكر والفعل. فبالنظر إلى 
سيـ الزمف بشكلٍ متزايدٍ عمى أنو تقسيٌـ ميكانيكي يحدده تأرجح بندوؿ، جرػ إدراكو عمى أنو خطّيٌ سواء إلى 

أو إلى الوراء. وأتاح فيـ الماضي والمستقبل بوصفيما متصميف خطياً بواسطة تكّات الساعة إزدىار كل  الأماـ
أنواع المفاىيـ العممية والتاريخية. فقد أصبح ممكناً، عمى ذلؾ المخطط الزمني، النظر إلى الكلبـ عف الماضي 

بإمكانية التحكـ في المستقبل. ورغـ أف قبوؿ  والتنبؤ بالمستقبل عمى أنيما قضيتاف متماثمتاف، وصياغة حسّ قوؼ 
مقاييس الزمف الجيولوجية والتطورية استغرؽ سنيناً طويمة، فثمة معنى لمقوؿ بأف تمؾ المقاييس لمزمف كانت 
متضمنةً بالفعل في ذات قبوؿ الكرونومتر باعتباره وسيمة حساب الزمف. والأىـ مف ذلؾ، ربما، ىو دلالة ذلؾ 

تجانس والشامل عمى مفاىيـ معدؿ الربح )العائد عمى قيمة رأس الماؿ عبر الزمف، كما قاؿ آدـ الفيـ لمزمف الم
سميث(، ومعدؿ الفائدة، والأجر لكل ساعة، وغيرىا مف القيـ الأساسية بالنسبة لاتخاذ القرار الرأسمالي. وما 

القائمة بأف فكر التنوير كاف يعمل يؤدؼ إليو كلّ ىذا ىو الحقيقة التي أصبحت الآف مقبولةً عمى نطاؽٍ واسع و 
ضمف حدود رؤية "نيوتنية" ميكانيكيةٍ نوعاً لمكوف، شكّمت فييا المطمقات المفترضة لمزمف والفضاء المتجانسيف 

الفضاء ىو القصة -حاوياتٍ محدّدةٍ لمفكر والفعل. وكاف انييار ىذه المفاىيـ المطمقة تحت ضغط تقمّص الزمف
 ذىب الحداثة في القرف التاسع عشر وأوائل القرف العشريف.المحورية لمولد أشكاؿ م

 
فمنأخذ، كنقطة إنطلبؽ، نقدَ دؼ سيرتوه المعاصرَ لمخريطة باعتبارىا "أداةً لمتعميـ". لأف تطبيق المبادغ 

ي الرياضية ينتج "مجموعاً شكمياً مف أماكف مجرّدة" و "يُقابلُ عمى نفس المستوػ بيف أماكف متنافرة، بعضيا يأت
مف التقاليد والبعض الآخر تنتجو الملبحظة". إف الخريطة، بالفعل، ىي فرضٌ لمتجانس وتشيئٌ لمتنوع الخصب 
لممسارات الفضائية والقصص الفضائية. إذ أنيا "تمغي شيئاً فشيئاً" كل آثار "الممارسات التي تنتجيا". وبينما أبقت 

ثار، كانت خرائط التنوير الصارمة رياضياً ذات الخصائص الممموسة لخريطة العصور الوسطى عمى تمؾ الآ
خصائص مختمفةٍ تماماً. وتنطبق ىنا أيضاً حجج بورديو. فحيث أف أؼ نسقِ تمثيلٍ ىو في ذاتو بناءٌ عقميٌ 
فضائي ثابت، فإنو يحوّؿ أوتوماتيكياً فضاءات وزمف العمل وا عادة الإنتاج الاجتماعي المائعة، والمشوشة لكنيا 

ى مخططٍ ثابت. "تماماً مثمما تستبدؿُ الخريطةُ الفضاءَ المتقطّع المُرَقّع لممسارات العممية بالفضاء موضوعية، إل
المتجانس، المتصل، لميندسة، فإف التقويـ يُحِلّ زمناً خطياً، متجانساً، ومتصلًب محلّ الزمف العممي، المكوّف مف 

يا الخاص". ويواصل بورديو قائلًب أف المحمّل قد يكسب "ميزة جزرٍ لا تقبلُ القياسَ مف الديمومةِ لكلّ واحدةٍ إيقاع
التعميـ" ويضمف "وسيمةً لفيـ منطق النسق الذؼ يمكف أف يفمت مف نظرةٍ جزئية أو منفصمة"، لكف ثمة أيضاً، 

مى "كلّ احتماؿٍ لأف يتغاضى عف التغير في المكانة الذؼ يُخضِعُ لو الممارسة ونتاجيا"، وبالتالي لأف "يصرّ ع
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ٍـ مثاليةٍ معينة  محاولة إجابة أسئمةٍ ليست ولا يمكف أف تكوف أسئمةً تخص الممارسة". عف طريقِ معاممةِ مفاىي
عف الفضاء والزمف باعتبارىا واقعيةً، خاطر مفكرو التنوير بأف يسجنوا التدفقَ الحرّ لمخبرة والممارسة الإنسانيتيف 

 فوكوه الانعطاؼ القمعي لممارسات التنوير نحو المراقبة والضبط. في تشكّلبتٍ معقمنةٍ. عمى ىذه الأسس، يمتقط
 

يقدـ ىذا استبصاراً مفيداً في النقد "ما بعد الحداثي" لػ "الخصائص التعميمية" لفكر التنوير و"طغياف" 
نياً المنظورية. كما أنو يسمّط الضوء عمى مشكمةٍ متكررة. إذ لو كاف يجب تخطيط وضبط الحياة الاجتماعية عقلب

بحيث تحفز المساواة الاجتماعية والرفاىية لمجميع، فكيف يمكف إذف تخطيط الإنتاج، والاستيلبؾ، والتفاعل 
الاجتماعي وتنظيميا بكفاءةٍ ما لـ يكف مف خلبؿ إدخاؿ التجريدات المثالية لمفضاء والزمف كما ترِدُ في الخريطة، 

شكمة أخرػ. فمو كانت المنظورية، مع كل صرامتيا الرياضية والكرونومتر، والتقويـ؟ ووراء ىذه المشكمة تكمف م
َـ مف وجية نظرٍ فرديةٍ معينة، فمف منظور مف إذف يجب تشكيل المشيد المادؼ؟ ليس في استطاعة  تبني العال
المعمارؼ، أو المصمّـ، أو المخطّط الحفاظَ عمى الحس الممموس لتمثيلبت العصر الوسيط. وحتى حيف لا تحكـ 

الطبقيةُ منتجَ الفضاء مباشرةً، فميس في إمكانو سوػ أف ينتج "فناً غريباً" مف وجية نظر قاطنيو. وبقدر  المصالحُ 
ما أعاد التخطيط الاجتماعي لمذىب الحداثة العميا ضّـ ىذه العناصر إلى تطبيقاتو العممية، أصبح بدوره عرضةً 

فكر التنوير. ومف وجية النظر ىذه، يمكف النظر إلى  للبتياـ بػ "الرؤية التعميمية" لمفضاء والزمف التي ورثيا
 جوانب الوحدة الرياضية التي فرضتيا منظورية عصر النيضة عمى أنيا تعميمية وقمعية تماماً مثل الخرائط.

 
دعوني أتتبع ىذا الخط مف التفكير إلى مدػ أبعد قميلًب كي ألتقط المأزؽ المحورؼ لتحديد إطارٍ مناسبٍ 

 عي.لمفعل الاجتما
 

إف غزو الفضاء والسيطرة عميو، مثلًب، يتطمب أولًا تصوّره باعتباره شيئاً قابلًب للبستخداـ، وطيّعاً، ومف 
ثـ يقبل السيطرة مف خلبؿ الفعل الانساني. وقد فعمت المنظورية ووضع الخرائط الرياضي ىذا بتصوّر الفضاء 

الإطار مف الفكر والفعل مستقراً وقابلًب لممعرفة. عمى أنو مجرّدٌ، ومتجانسٌ، وعاٌـ في خصائصو، وكاف ىذا 
وقدمت اليندسة الإقميدية لغةَ الخطاب الأساسية. وبدورىـ، أوضح البناؤوف، والميندسوف، والمعماريوف، ومُدَبّرو 
ٍـ فضائياً. واستخدـ  الأراضي كيف يمكف تحويل التمثيلبت الإقميديةلمفضاء الموضوعي إلى مشيدٍ فيزيقي منظّ

ار وملبؾ الأراضي تمؾ الممارسات لأغراضيـ الطبقية، بينما إستممحت الدولة المطمقة )بانشغاليا بفرض التج
نتاج فضاءات  الضرائب عمى الأرض وبتحديد مجاليا الخاص لمسيطرة والضبط الاجتماعي( القدرةَ عمى تحديد وا 

نطاؽ بحرٍ مف النشاطات الاجتماعية ليا إحداثيات فضائية محدّدة. لكف كانت تمؾ جزراً مف الممارسات داخل 
المفاىيـ المقدسة -كاف يمكف أف تواصل العمل فيو دوف عائقٍ كلّ أنواع المفاىيـ الأخرػ لمفضاء والمكاف

والدنيوية، والرمزية، والشخصية، والوثنية. وتطّمب الأمر شيئاً إضافياً لتدعيـ الاستخداـ الفعمي لمفضاء باعتباره 
وموضوعياً، ومجرداً في الممارسة الاجتماعية. ورغـ حشد الخطط الطوباوية، كاف ذلؾ شاملًب، ومتجانساً، 

 "الشيء الإضافي" الذؼ جاء ليسيطر ىو الممكية الخاصة للؤرض، وبيع وشراء الفضاء عمى أنو سمعة.
 

يصل بنا ىذا إلى قمب معضلبت سياسة الفضاء في أؼ نوع مف مشروعات تغيير المجتمع. فمثلًب، 
، أف إحدػ الطرؽ التي يمكف بيا تحقيق تجانس الفضاء ىي مف خلبؿ (Lefebvre,1974,385)لوفيفر  يلبحع

"سحقو" الكامل وتفتيتو إلى قطع أراضي لمممكيةِ الخاصة قابمةٍ لمتصرؼ بحرية، يمكف شراؤىا ومبادلتيا بحريةٍ في 
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المشيد الطبيعي البريطاني مف خلبؿ السوؽ. بالطبع، كانت ىذه بالضبط ىي الاستراتيجية التي حوّلت قسراً 
حركات تسييج الأراضي في القرف الثامف عشر وأوائل القرف التاسع عشر، والتي تطمّبت كأحد ممحقاتيا وضعاً 
منيجياً لمخرائط. ىناؾ، كما يشير لوفيفر، توترٌ دائـ بيف التممّؾ الحر لمفضاء لأغراض فردية واجتماعية، وبيف 

خلبؿ الممكية الخاصة، والدولة، والأشكاؿ الأخرػ لمسمطة الطبقية والاجتماعية. ومف  السيطرة عمى الفضاء مف
 أطروحة لوفيفر، يمكننا استخلبص خمس معضلبتٍ واضحة:

 
إذا كاف صحيحاً أف الطريقة الوحيدة التي يمكف بيا السيطرة عمى الفضاء وتنظيمو ىي  -1

ذا كاف الفضاء، مف خلبؿ "سحقو" وتفتيتو، فيجدر بنا إذف أف نحدّد أس س ذلؾ التفتيت. وا 
كما يرػ فوكوه، ىو عمى الدواـ حاوية لمسمطة الاجتماعية، فإف إعادة تنظيـ الفضاء إذف 
ٍـ للئطار الذؼ يتـ مف خلبلو التعبير عف السمطة الاجتماعية. وقد  ىي دائماً إعادة تنظي

راحةٍ تامة تحت تجادؿ عمماء الاقتصاد السياسي لفترة التنوير حوؿ ىذه المشكمة بص
)التي كانت فييا الدولة ىي الوحدة  mercantilismالمذىبيف المتعارضيف لممركنتيمية 

 liberalismالجغرافية المقصودة التي يجب صياغة السياسة الفضائية حوليا( والميبرالية 
)التي كانت فييا حقوؽ الممكية الخاصة الفردية ىي الأسمى(. وقد كمّفَ تورجوه 

Turgot زير الدولة الفرنسي والاقتصادؼ البارز ذو الميوؿ الميبرالية والفيزيوقراطية، و* 
physiocratic  بوضع خرائط مساحيةٍ دقيقة لأغمب فرنسا بالضبط لأنو كاف يسعى ،

إلى دعـ علبقات الممكية الخاصة، ونشر السمطة الاقتصادية والسياسية، وتسييل التداوؿ 
ومف ناحية أخرػ، كاف كولبير قد حاوؿ مف قبل تنظيـ الحر لمسمع داخل وخارج فرنسا. 

الفضاء الفرنسي ليركّز عمى باريس، العاصمة، بسبب اىتمامو بدعـ الدولة المطمقة 
والسمطات المَمَكية. كاف كلبىما ميتماً بدعـ الأساس المالي لسمطة الدولة. لكنيما رأيا أف 

ق ذلؾ اليدؼ، لأنيما تصوّرا علبقات سياساتٍ فضائية مختمفةً تماماً ىي الضرورية لتحقي
 . (Dockès,1969)سمطة مختمفةٍ تماماً بيف الممكية الخاصة وبيف الدولة 

 
كاف ما بدأ مفكرو التنوير يتصارعوف معو ىو مجمل مشكمة "إنتاج الفضاء" باعتبارىا  -3

صاؿ ظاىرةً سياسيةً واقتصادية. وقد طرح إنتاج الطرؽ الرئيسية، والقنوات، وشبكات الات
والإدارة، والأراضي المميدة، وما شابو، طرح عمى جدوؿ الأعماؿ بوضوح مسألة إنتاج 
فضاءٍ لمنقل والاتصالات. ففي نياية الأمر، كاف أؼ تغيير في علبقات الفضاء تُحدثو 
تمؾ الاستثمارات، يؤثر بشكلٍ متفاوتٍ عمى ربحية النشاط الاقتصادؼ، ويؤدؼ، مف ثـ، 

ثروة والسمطة. وبالمثل استمزمت أؼّ محاولة لمقرطة السمطة السياسية إلى إعادة توزيعٍ لم
ونشرىا نوعاً مف الاستراتيجية الفضائية. وكانت إحدػ أولى مبادرات الثورة الفرنسية ىي 
ٍـ مساواتيٍ وشديد العقلبنية لمفضاء القومي  إبتكار نسقٍ عقلبني للئدارة عف طريق تقسي

(. وربما كاف أوضح مثاؿ 9-2)أنظر الموحة departmentsالفرنسي إلى "مديريات" 
والشبكة  homesteadingليذه السياسة في التطبيق ىو تصميـ نظاـ المنازؿ الشخصية 

                                                 
*
ٗيزٙ أُ الأرض ٕي ٍصذر مو ثزٗة ٗيشجع اىصْاعت ٗاىخجارة  19اىفيشي٘قزاطيت ٍذٕب ىلاقخصاد اىظياطي ّشأ في فزّظا اىقزُ   

 ً -اىقائَت عيٚ أطاص اىشراعت
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الفضائية للبستيطاف في الأرض في الولايات المتحدة )وىو نتاج لمفكر الديمقراطي 
واحي( أف سحق والتنويرؼ لجيفرسوف(. كاف مف المعتقد )وتحقق ذلؾ فعلًب مف بعض الن

وتفتيت فضاء الولايات المتحدة وفق ىذه الخطوط العقلبنية ينطوؼ عمى الحد الأقصى 
مف الحرية الفردية للبنتقاؿ والاستيطاف بطريقةٍ مساواتيةٍ معقولة وبروح حيازة الممكية 
والديمقراطية الزراعية. تـ تخريب الرؤية الجيفرسونية في نياية المطاؼ. لكف، حتى 

لأىمية عمى الأقل، كاف ىناؾ ما يكفي مف الصدؽ في معناىا العممي لإعطاء الحرب ا
بعض المصداقية لفكرة أف الولايات المتحدة، بالضبط بسبب تنظيميا الفضائي المفتوح، 

 ىي الأرض التي يمكف أف تتحقق فييا الرؤػ الطوباوية لمتنوير.

 

جتماعية. فتمؾ الأخيرة تمنح لا يمكف أف توجد سياسة فضاءٍ مستقمةٍ عف العلبقات الا -2
الأولى مضمونيا ومعناىا الاجتماعييف. وكانت ىذه ىي الصخرة التي تحطمت عمييا 
الخطط الطوباوية التي لا تُحصى لمتنوير. فسحق الفضاء، الذؼ افترضت سياسة الأرض 
الجيفرسونية أنو سيميد الطريق إلى ديمقراطيةٍ مساواتية، انتيى إلى أف يصبح وسيمة 

مت انتشار العلبقات الاجتماعية الرأسمالية. وقدـ إطاراً مفتوحاً بشكل ممحوظ سيّ 
استطاعت سمطةُ النقود في نطاقو أف تعمل بقميلٍ مف العوائق الموجودة في أوروبا. وفي 

سيموف، برؤوس أمواليا المتحدة مف أجل غزو  -السياؽ الأوروبي، كانت أفكار ساف
خضاع الفضاء باسـ الرفاىية ا لإنسانية، ىي التي جرػ تخريبيا بالمثل. وبعد عاـ وا 

في فرنسا الإمبراطورية  Péreire، روّج مصرفيو الائتماف مثل الإخوة بيرير 1929
الثانية، "حلًب فضائياً" مربحاً جداً، رغـ مضاربتو، لمعضلبت التراكـ المفرط والأزمة 

كؾ الحديدية، والقنوات، الرأسمالية، مف خلبؿ موجةٍ ىائمةٍ مف الاستثمارات في الس
 والبنيات التحتية الحضرية.

 
يطرح إضفاء التجانس عمى الفضاء مشكلبتٍ خطيرة أماـ إدراؾ المكاف. فإذا كاف ىذا  -2

إذف  الصيرورة)كما كاف سيفترض كثيرٌ مف المنظّريف(، فإف  الوجودالأخير ىو موقع 
ستسمـ الفضاء المطمق، كما تتطمب سياسة فضاءٍ تجعل المكاف تابعاً لتحولات الفضاء. ي

ىي الحاؿ، لمفضاء النسبي. وعند ىذه النقطة بالضبط يمكف أف يتحوؿ التوتر الأولي بيف 
المكاف والفضاء إلى تناحرٍ مطمق. كانت إعادة تنظيـ الفضاء لغاياتٍ ديمقراطية قد تحدّت 

المحيطة  سمطة الأسر الحاكمة المتمركزة في مكاف. "تحطيـ البوابات، وعبور الخنادؽ
 بالقلبع، والسير اليوينى في أماكف كاف المرء ممنوعاً مف دخوليا ذات حيف: 
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. شددت الثورة الفرنسية عمى اليموـ التنويرية بالنسبة لكلٍ مف  9-2الموحة 
رسـ الخرائط العقلبني لمفضاء وتقسيمو العقلبني لأغراض الإدارة: )أعمى( نشرة 

 Nouvelle Topographieلػ "طوبوغرافيا جديدة"  1191توضيحية عاـ 
رسمتيا الجمعية الوطنية لتسييل  1198لفرنسا و)أسفل( خريطة مف عاـ 

 التمثيل النسبي.  
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كاف تممّؾ فضاءٍ معيف، توجّب فتحو واقتحامو، ىو البيجة الأولى لمثورة ] الفرنسية[". 

 لمتنوير"، كما يمضي أوزوؼ وفضلًب عف ذلؾ، فإف الثورييف، بوصفيـ "أبناءً بررةً 

 (Ozouf,1988,126-37)  ٍفي تقريره، "رأوا في الفضاء والزمف فرصة" لإقامة فضاء
احتفالي ىو المعادؿ لػ "زمف الثورة". لكف تخريب ذلؾ المشروع الديمقراطي بواسطة 
نتاج أنساؽٍ جغرافية جديدة ومساويةٍ   سمطة النقود ورأس الماؿ أدّػ إلى تسميع الفضاء وا 

 في قمعيتيا مف أجل العمل كحاويات لمسمطة )مثمما في الولايات المتحدة(.
 
يعود بنا ىذا إلى المعضمة الأخطر بينيا جميعاً: ألا وىي حقيقة أف الفضاء لا يمكف   -2

ىزيمتو إلّا مف خلبؿ إنتاج الفضاء. إف الفضاءات النوعية لمنقل والاتصالات، للبستيطاف 
رسيت مشروعيتيا بمقتضى نسقٍ معيف لمحقوؽ في الفضاءات الإنساني والسكف، التي أُ 

)حقوؽ الجسد، والأرض، والمنزؿ، الخ.( يضمف أمف المكاف وحق الوصوؿ إليو لأفراد 
المجتمع، ىذه الفضاءات تشكّل إطاراً ثابتاً يجب أف تتفتح داخل نطاقو ديناميات عمميةٍ 

ي في سياؽ التراكـ الرأسمالي فإنو اجتماعية ما. وحيف يوضع ىذا الثبات لمتنظيـ الفضائ
يرتفع إلى مرتبة تناقض مطمق. والنتيجة ىي إطلبؽ عناف قوػ الرأسمالية "لمتدمير 

 الإبداعي" عمى المشيد الجغرافي، مما يثير حركات معارضةٍ عنيفة مف كل ناحية.

 
إنتاج فضاءٍ نوعي،  ىذه النقطة الأخيرة ميمة بما يكفي لأف تبرّر التعميـ. إذ لا يتطمب الأمر مجرد

ثابت، وساكفٍ لمسعي إلى "إلغاء الفضاء مف خلبؿ الزمف"، بل يتطمب كذلؾ استثمارات طويمة الأمد ذات زمف 
دوراف بطيء )مصانع مؤتمتة، روبوتات، إلخ.( لتسريع زمف دوراف كتمة رؤوس الأمواؿ. أما كيف تواجو 

واحدة مف أكبر الحكايات التي لـ تُروَ في الجغرافيا  الرأسمالية وتستسمـ دورياً لعقدة التناقضات ىذه فيي
الفضاء ىو علبمة عمى كثافة القوػ التي تعمل عند ىذه العقدة لمتناقض وربما كانت -الرأسمالية. وتقمص الزمف

 أزمات التراكـ المفرط وكذلؾ الأزمات في الأشكاؿ الثقافية والسياسية مرتبطةً بقوة بتمؾ القوػ.

 

وير إلى مجتمعٍ أفضل. وفي سعييـ ذاؾ توجبّ عمييـ إيلبء الاىتماـ إلى التنظيـ سعى مفكرو التن
العقلبني لمفضاء والزمف كشروطٍ ضرورية لإقامة مجتمعٍ يضمف الحريات الفردية والرفاىية الإنسانية. وكاف 

د الدقيق لما يمكف المشروع يعني إعادة بناء فضاءات السمطة عمى أسس جديدةٍ تماماً، لكف ثبتت إستحالة التحدي
أف تكونو تمؾ الأسس. كانت أفكار الدولة، والأفكار المجتمعية، والفردية ترتبط بمشاىد فضائية مختمفة، مثمما 
كانت السيطرة المتفاوتة عمى الزمف تطرح مشكلبت حاسمة لمعلبقات الاجتماعية، ولمحقوؽ في ثمار جيد المرء، 

ٍـ مشترؾٍ عاـ وموحّدٍ نسبياً لمعنى الفضاء ولمتراكـ الرأسمالي. إلّا أف كل مشروعا ت التنوير كانت تشترؾ في في
والزمف ولأىمية تنظيميما عقلبنياً. واعتمدت ىذه القاعدة المشتركة جزئياً عمى التوافر الشعبي لمساعات، وعمى 

عمى الصمة بيف القدرة عمى تعميـ المعرفة بالخرائط بواسطة تقنيات طباعة أرخص وأكفأ. لكنيا ارتكزت أيضاً 
منظورية عصر النيضة وبيف مفيوٍـ لمفرد باعتباره المصدر النيائي والحاوية لمسمطة الاجتماعية، رغـ كونو 
مستوعباً ضمف نطاؽ الدولة القومية باعتبارىا نسقاً جماعياً لمسمطة. وأسيمت الشروط الاقتصادية لمتنوير 

وخمقت المنافسة المتزايدة بيف الدوؿ وغيرىا مف الوحدات  الأوروبي بدرجةٍ مؤكدةٍ في الحس بأىداؼٍ مشتركة.
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الاقتصادية ضغوطاً مف أجل عقمنة وتنسيق فضاء وزمف النشاط الاقتصادؼ، سواءٌ داخل نطاؽ فضاءٍ قومي 
لمنقل والاتصالات، للئدارة والتنظيـ العسكرؼ، أو داخل الفضاءات المحمية لمضياع الخاصة والبمديات. اشتبكت 

ٍـ مف المنافسة المتزايدة كانت فيو الرىانات ىي النجاح الاقتصادؼ في كل الوحد ات الاقتصادية في شِباؾ عال
نياية الأمر )مقاساً بسبائؾ الذىب والفضة العزيزة عمى قموب المركنتيمييف، أو بتراكـ النقود، والثروة، والسمطة 

وىو تقدـ أبرزه -ضاء والزمف طواؿ القرف الثامف عشرالفردية الذؼ يمتدحو الميبراليوف(. شكمت العقمنة العممية لمف
Ordnance Surveyصعود مساحة 

أو الوضع المنيجي لمخرائط المساحية في فرنسا عند نياية القرف الثامف  *
السياؽ الذؼ صاغ فيو مفكرو التنوير مشروعاتيـ. وضد ىذا المفيوـ تمرّد الانعطاؼ الكبير الثاني لمذىب -عشر

 .1929ـ الحداثة بعد عا

 
  

                        

                                                 
*
  Ordnance Survey ٍعذاث اىَظاحت اىخابعت ى٘سارة  : عَييت ٗضع اىخزائظ ىبزيطاّيا اىعظَٚ ٗشَاه أيزىْذا ب٘اططت إدارة

 الإطناُ ٗاىحنٌ اىَحيي.
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16 

 

 الفضاء وصعود –تقلص الزمن 

 مذهب الحداثة كقوة ثقافية
 

وسرعاف ما أغرؽ كلّ  6847-6846يمكف النظر إلى الكساد الذؼ فاض مكتسحاً مف بريطانيا عامي 
العالـ الرأسمالي عندئذٍ، عمى أنو حقاً أوؿ أزمة جميةٍ لمتراكـ الرأسمالي المفرط. وقد ىزّ ثقة البورجوازية وتحدّػ 

بالتاريخ والجغرافيا بطرؽٍ عميقة. كانت قد وقعت مف قبل أزماتٌ اقتصادية وسياسية كثيرة، لكف كاف يمكف  حسّيا
إرجاع معظميا بشكلٍ معقوؿ إلى الكوارث الطبيعية )مثل إخفاقات المحاصيل( أو الحروب وغيرىا مف الصراعات 

يئةٍ ىنا وىناؾ، لـ يكف يمكف بسيولة سياسية. لكف ىذه الأزمة كانت مختمفة. ورغـ وجود محاصيل س-الجيو
، 6848-6847إرجاع ىذه الأزمة إلى الرب أو الطبيعة. كانت الرأسمالية قد نضجت إلى درجةٍ كافية بحموؿ 

بحيث أف أشد المدافعيف عف البورجوازية عمى أمكنيـ أف يروا أف الشروط المالية، والمضاربة المطمقة العناف، 
بالأحداث. وعمى أية حاؿ، كاف الناتج شملًا مفاجئاً للاقتصاد، ظمت فيو جنباً إلى جنب المفرط ليا دخلٌ -والإنتاج

 فوائض رأس الماؿ والعمالة دوف أف يبدو أف ثمة طريقةً لإعادة توحيدىما في اتحادٍ مربحٍ ومفيدٍ اجتماعياً.
 

بقميل(. وماؿ العمّاؿ وبالطبع، تعددت التفسيرات للأزمة بقدر تعدّد المواقع الطبقية )وأكثر مف ذلؾ 
الحرفيوف مف باريس إلى فيينا إلى النظر إلييا باعتبارىا النتاجَ الحتمي لعممية تطورٍ رأسماليٍ جامح أخذت تغيّر 
شروط التشغيل، وترفع معدّؿ الاستغلاؿ، وتدمر الميارات التقميدية، بينما نظرت إلييا العناصر التقدمية في 

تاجاً لمطبقات الأرستقراطية والإقطاعية المتكمسة التي رفضت مسار التقدـ. أما صفوؼ البورجوازية باعتبارىا ن
ىؤلاء الأخيروف، مف جانبيـ، فنسبوا الأمر برمتو إلى تدمير القيـ التقميدية والتراتبات الاجتماعية بواسطة القيـ 

 يف.والممارسات المادية لكلٍ مف العماؿ والطبقة العدوانية مف الرأسمالييف والمصرفي
 

خمقت أزمةً في التمثيل، وأف  6848-6847إلّا أف الأطروحة التي أود أف أستكشفيا ىنا ىي أف أزمة 
ىذه الأزمة الأخيرة ناشئةٌ ىي ذاتيا عف إعادة توافقٍ جذرية في معنى الزمف والفضاء في الحياة الاقتصادية، 

مية داخل البورجوازية أف تتمسؾ بشكلٍ معقوؿ ، كاف بإمكاف العناصر التقد6848والسياسية، والثقافية. قبل عاـ 
بمفيوـ التنوير لمزمف )"الزمف المندفع إلى الأماـ" كما يعبّر جورفيتش(، مدركةً أنيا تخوض معركة ضد الزمف 
"الدائـ" والإيكولوجي لممجتمعات التقميدية وضد "الزمف المتأخر" للأشكاؿ المتكمّسة لمتنظيـ الاجتماعي. لكف بعد 

رح ىذا المعنى التقدمي لمزمف لمتساؤؿ مف نواحٍ عديدة. فقد حارب أناسٌ كثيروف جداً في أوروبا وراء ، طُ 6848
المتاريس، أو جرفتيـ دوامة الآماؿ والمخاوؼ، بحيث يمكنيـ تقدير الحافز الذؼ يأتي مع الفعل المشارؾ في 

لخبرة، وعاد إلييا المرة تمو المرة في استكشافو "الزمف المتفجّر". وبودلير، مف جانبو، لـ يمكنو أبداً نسياف ىذه ا
لمغةٍ حداثية. وبالنظر إلى الوراء، صار مف الأسيل استحضار حسٍ دورؼٍ ما بالزمف )ومف ىنا الاىتماـ المتزايد 
بفكرة دورات الأعماؿ باعتبارىا مكوّناتٍ ضرورية لعممية النمو الرأسمالي ترتبط إلى الوراء بالمتاعب الاقتصادية 

(. أو، إذا كاف الناس واعيف بما يكفي بالتوترات الطبقية، فسوؼ يستحضروف، 6867، 6826، و6837عواـ لأ
، حساً "بالزمف الترددؼ" الذؼ يجب فيو النظر الثامن عشر من برومير لويس بونابرتكما فعل ماركس في 

ة. لكنني أعتقد في صحة القوؿ بأف دوماً إلى نتاج الصراعات المريرة عمى أنو توازف مُزعزَع بيف القوػ الطبقي
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بطرؽٍ تتحدػ الافتراضات  6848سؤاؿ "أؼّ زمفٍ نحف فيو؟" قد دخل عمى جدوؿ الأعماؿ الفمسفي بعد عاـ 
المسبقة الرياضية البسيطة لفكر التنوير. بدأ معنى الزمف الفيزيائي والاجتماعي، المذيف جمع بينيما فكر التنوير 

د. عند ذلؾ أصبح ممكناً لمفناف والمفكر أف يستكشف طبيعة ومعنى الزمف بطرؽٍ مؤخراً، في التباعد مف جدي
 جديدة.

 
اليقينيات حوؿ طبيعة الفضاء وحوؿ معنى النقود. أثبتت الأحداث  6848-6847كذلؾ تحدّت احداث 

ا عُرضةً أف أوروبا قد حققت مستوػً مف التكامل الفضائي في حياتيا الاقتصادية والمالية جعل القارة بأسرى
لمتشكّل المتزامف للأزمة. وأكدت الثورات السياسية التي تفجرت عمى الفور عبر القارة عمى الأبعاد التزامنية 

synchronic  وكذلؾ التتابعيةdiachronic  لمتطور الرأسمالي. أفسح اليقيف في الفضاء والمكاف المطمقيف
حداث في مكاف بعينو تأثيراتٌ فورية ومتشعبة في أماكف المجاؿ أماـ قمقلات فضاءٍ نسبيٍ متحوّؿ، يكوف فيو للأ
ذا كاف الأمر، كما يقترح جيمسوف  ، ىو أف "صدؽ الخبرة لـ يعد  (Jameson,1988,349)عديدةٍ أخرػ, وا 

يتطابق مع المكاف الذؼ تحدث فيو"، بل ينتشر عبر فضاءات العالـ، فإف موقفاً ينشأ "يمكننا أف نقوؿ فيو أف 
ذا كاف نمطٌ عممي أو إدراكي لو نفس المضموف الخبرة الفرد ية إذا كانت أصيمة، فلا يمكف أف تكوف صادقة؛ وا 

صادقاً، فإنو يفمت مف الخبرة الفردية". ولما كانت الخبرة الفردية تشكّل دائماً المادة الخاـ للأعماؿ الفنية، فقد 
ذه حمبة التشوش الوحيدة. فقد وجدت حركاتٌ طرح ىذا الشرط مشكلاتٍ عميقةً عمى الإنتاج الفني. لكف لـ تكف ى

عمالية محمية متنوعة نفسيا فجأةً في غمرة سمسمةٍ مف الأحداث والتحولات السياسية التي ليس ليا حدودٌ واضحة. 
فكاف يمكف لمعماؿ الوطنييف أف يُظيروا كراىية الأجانب في باريس رغـ أنيـ يتعاطفوف مع العماؿ البولندييف أو 

الذيف يناضموف، مثميـ، مف أجل الإنعتاؽ السياسي والاقتصادؼ في فضاءاتيما الخاصة. وفي ذلؾ  عماؿ فيينا
تأثيراً ممحوظاً. أصبحت مسألة المصالحة بيف منظور  البيان الشيوعيالسياؽ أحدثت الأطروحات التعميمية لػ 

ىب الحداثة بحماسٍ متزايد حتى صدمة المكاف وبيف المنظورات المتغيّرة لمفضاء النسبي مسألةً جدّيةً تناوليا مذ
 الحرب العالمية الأولى.

 
كاف الفضاء الأوروبي قد أخذ يصبح موحداً أكثر فأكثر بالضبط بسبب أممية سمطة النقود. وكانت أزمة 

أزمةً ماليةً ونقدية تحدّت عمى نحوٍ خطيرٍ الأفكارَ المستقرة عف معنى ودور النقود في الحياة  6847-6848
عية. كاف قد إتضح منذ زمف بعيد ذلؾ التوتر بيف وظائف النقود بوصفيا مقياساً ومستودعاً لمقيمة، وبيف الاجتما

وظائف النقود بوصفيا تشحيماً لمتبادؿ والاستثمار. لكنو قد تحدّد الآف عمى أنو خصومة صريحة بيف النظاـ 
قاعدتو النقدية )الذىب وغيره مف السع  المالي )مجمل بنية أمواؿ الائتماف و"رؤوس الأمواؿ الصورية"( وبيف

الممموسة التي تعطي معنى مادياً واضحاً لمنقود(. وقد انيارت نقود الائتماف فعمياً، تاركةً نقصاً في "النقود 
. وتحكّـ مف يسيطروف عمى النقود العينية في مصدر حيوؼ لمسمطة 6848-6847الفعمية" والعينية في أزمة 

ىذه السمطة بنجاح كبير، ومف خلاؿ سيطرتيـ الأرقى عمى  Rothschildsؿ روتشيمد الاجتماعية. واستخدـ آ
الفضاء، أصبحوا يسيطروف عمى عمميات التمويل في كل القارة الأوروبية. لكف مشكمة الطبيعة والمعنى الحقيقييف 

لعينية خلاؿ السنوات التالية، لمنقود لـ تجد حلًا بيذه السيولة. وخيّـ بقوة ذلؾ التوتر بيف الائتماف وبيف النقود ا
ٍـ مصرفي أصبح فيو نظاـ الائتماف و "تشكّل رأس الماؿ الصورؼ" يحتلاف  واضعاً حتى آؿ روتشيمد في عال
المرتبة الأسمى. وغيّر ىذا بدوره معنى الزمف )أزمنة الاستثمار، معدؿ العائد، الخ.( وغيره مف القيـ الحيوية 

في إدارة الأعماؿ. وعمى أية حاؿ، لـ يتـ تنظيـ البورصات وأسواؽ الماؿ )أسواؽ  بالنسبة لنمط الرأسمالية السائد
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ٍـ قانونية وعقود سوؽ إلّا بعد  "رأس الماؿ الصورؼ"( منيجياً وفتحيا أماـ المشاركة العامة في ظل قواعد انضما
 .6851عاـ 

 
مسألة الأممية، والتزامف،  خمقت كلّ ىذه التحولات أزمةَ تمثيل. ولـ يستطع لا الأدب ولا الفف تجنب

والزمنية غير الآمنة، والتوتر داخل مقياس القيمة السائد بيف النظاـ المالي وقاعدتو النقدية أو السمعية. "حوالي 
، "تحمّمت، مف ثـ، الكتابة الكلاسيكية، وأصبح الأدب كمو، (Barthes,1967,9)"، كما يكتب بارت 6851عاـ 

ت الحاضر، ىو إشكالية المغة". وليس مف قبيل المصادفة أف تحدث أوؿ حتى الوق Flaubertمف فموبير 
التي بدأت تُفكّؾ الفضاء  Manet. إف ضربات فرشاة مانيو 6848إندفاعة ثقافية حداثيةٍ كبرػ في باريس بعد 

 Baudelaireالتقميدؼ لمتصوير وتغُيّر إطاره، كي تستكشف تشظيات الضوء والموف؛ وقصائد وتأملات بودلير 
التي سعت إلى تجاوز سرعة الزواؿ وسياسة المكافِ الضيقة بحثاً عف معافٍ أبدية؛ وروايات فموبير ببنياتيا 
السردية الخاصة في الفضاء والزمف مقترنةً بمغةِ تباعدٍ ثمجي؛ كانت جميعيا علاماتٍ عمى قطيعةٍ جذرية في 

ٍـ مف الشعور الثقافي عكست تساؤلًا عميقاً عف معنى الفضاء والمكاف ، والحاضر، والماضي والمستقبل، في عال
 عدـ الأماف والآفاؽ الفضائية السريعة الاتساع.

 
ٍـ يتـ فيو  فمثلًا، يستكشف فموبير مسألة تمثيل التنافر والاختلاؼ، تمثيل الآنية والتزامف، في عال

تجانس. "يجب أف امتصاص كلّ مف الزمف والفضاء تحت ضغط قوػ النقود والتبادؿ السمعي التي تفرض ال
يُصدِر كلّ شيءٍ صوتاً في آفٍ واحد"، كما كتب؛ "يجب أف يسمع المرء خوار الماشية، وىمس العشاؽ، وبلاغة 
المسئوليف، جميعيا في نفس الوقت". ولأنو عاجزٌ عف تمثيل ىذه الآنية بالتأثير المطموب، فإف فموبير، "يُفكّؾُ 

لى الأماـ )والتناظر السينما توجرافي مقصودٌ تماماً(" وفي التصاعد النيائي لمشيدٍ  التتابع بالتقطيع إلى الوراء وا 
. أما  (Bell,1978,114)يصنع تقابلًا بيف تتابعيف "في جممةٍ واحدة ليصل إلى تأثيرٍ موحّد"  مدام بوفاري في 

يا، جامعاً أثناء لفموبير، فيتحرؾ مف فضاءٍ إلى فضاءٍ في باريس وضواحي التربية العاطفيةفريدريؾ مورو، بطل 
حركتو خبراتٍ ذات خصائص مختمفةٍ تماماً. وما يميّزه ىو الطريقة التي ينزلق بيا داخلًا وخارجاً مف فضاءات 
المدينة المتمايزة، بنفس السيولة التي تتناقل بيا الأيدؼ النقودَ والسمع. كذلؾ فإف كلّ البنية السردية لمكتاب تضيع 

مقرارات بالضبط لأف فريدريؾ لديو ماؿ موروث كاؼٍ لمتمتع بترؼ عدـ اتخاذ قرار، في غمرة التأجيلات الأبدية ل
حتى في وسط اضطرابٍ ثورؼ. يتـ اختزاؿ الفعل إلى منظومةٍ مف المسارات التي كانت ممكنة لكف لـ يتـ 

فيما بعد،  (1979,134)إتباعيا. "التفكير في المستقبل يعذبنا، والماضي يأخذ بخناقنا"، ىكذا كتب فموبير 
مضيفاً، "وىذا ىو السبب في أف الحاضر يتسّرب مف قبضتنا". ورغـ ذلؾ كاف امتلاؾ النقود ىو الذؼ أتاح 
لمحاضر أف يتسرب مف قبضة فريدريؾ، بينما يفتح فضاءاتٍ اجتماعية للاختراؽ العابر. وبدييي، أف الزمف، 

مكانات التبادؿ فيما بينيا. وكاف والفضاء، والنقود، كاف يمكف استثمارىا بدلالاتٍ مختمفة، ب ناءً عمى شروط وا 
 عمى فموبير أف يعثر عمى لغةٍ جديدة كي يتحدث عف تمؾ الإمكانات.

 
جرت ىذه الاستكشافات لأشكاؿٍ ثقافيةٍ جديدةٍ في سياؽٍ اقتصادؼ وسياسي يناقض مف جوانب عديدة 

رغـ أف المضاربة المفرطة في إنشاء السكؾ  . فمثلًا،6848سياؽ الانييار الاقتصادؼ والفوراف الثورؼ لعاـ 
يرتكز بقوةٍ  6851الحديدية قد أثارت أوؿ أزمة تراكـ مفرطٍ عمى نطاؽٍ أوروبي واسع، كاف حل الأزمة بعد عاـ 

عمى المزيد مف الاستكشاؼ للإزاحة الزمنية والفضائية. وساعدت النظـ الجديدة للائتماف وأشكاؿ تنظيـ الشركات 
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زيع )المتاجر الكبرػ المتعددة الأقساـ(، مقترنةً مع التجديدات التقنية والتنظيمية في الإنتاج )التفتت، الكبرػ، ولمتو 
والتخصص، ونزع الميارة المتزايديف في تقسيـ العمل مثلًا(، ساعدت عمى تعجيل دورة رأس الماؿ في أسواؽ 

لاستثمار الضخـ الطويل الأمد في غزو الجممة. والأىـ، أف الرأسمالية تورطت في مرحمة غير معقولةٍ مف ا
نشاء قناة السويس، وبدايات الاتصاؿ  الفضاء. فالتوسع في شبكة السكؾ الحديدية، ونمو الملاحة بالبخار، وا 
بالراديو، والسفر بالدرّاجة والسيارة عند نياية القرف، غيرت كميا مف الإحساس بالزمف والفضاء بطرؽٍ جذرية. 

ظيور سمسمةٍ كاممة مف الابتكارات التقنية. وبدأت طرؽٌ جديدة لرؤية الفضاء والحركة  وشيدت ىذه الفترة كذلؾ
)مستمدة مف الفوتوغرافيا واستكشاؼ حدود المنظورية( تخضع لإعماؿ الذىف وتُطبّق عمى إنتاج الفضاء 

دراكات سطح (. وغير السفر بالبالونات والفوتوغرافيا مف عموٍ شاىقٍ مف إLe faivre,1986الحضرؼ )راجع 
الأرض، بينما أتاحت تقنياتٌ جديدة لمطباعة والاستنساخ الميكانيكي نشر الأخبار، والمعمومات، والأعماؿ الفنية 

 الثقافية عبر قطاعات مف السكاف تتسع باستمرار.
 

إلى وضع القوػ الرأسمالية الكبرػ  6851وأدػ التوسع اليائل لمتجارة الخارجية والاستثمار بعد عاـ 
، لكنو فعل ذلؾ مف خلاؿ الغزو الإمبريالي والمزاحمة بيف القوػ الإمبريالية  globalismطريق الكوكبية  عمى

أوؿ حربٍ كوكبية. وفي الطريق، تـ نزع إقميمية  -التي بمغت ذروتيا في الحرب العالمية الأولى
deterritorialized دة أقممتيا فضاءات العالـ، وتـ تجريدىا مف دلالاتيا السابقة، ثـ إعاreterritorialized 

طبقاً لما يلائـ الإدارة الكولونيالية والإمبراطورية. لـ يتـ فحسب تثوير الفضاءالنسبي مف خلاؿ الابتكارات في 
 6964و  6851النقل والاتصالات، بل تمت أيضاً بصورة جذرية إعادة تنظيـ ما يحتويو ذلؾ الفضاء. وفيما بيف 

فضاءات العالـ بحيث لـ يعد التعرؼ عمييا ممكناً. ومع ذلؾ كاف بالإمكاف، مع  تغيرت خريطة السيطرة عمى
تدفق المعمومات وتقنيات التمثيل الجديدة، إنتقاء عينة واسعة النطاؽ مف المغامرات والنزاعات الإمبراطورية 

ذا لـ يكف ذلؾ كافياً، فإف تنظيـ سمسمةٍ مف  المعارض العالمية، المتزامنة بمجرد نظرةٍ عمى صحف الصباح. وا 
ومروراً بعددٍ مف الجيود الفرنسية حتى المعرض الكولومبي الكبير  6856بدأت بقصر الكريستاؿ عاـ 

Columbian Exhibition  قد كرّس واقع الكوكبية بينما قدّـ إطاراً يمكف داخل نطاقو 6893في شيكاجو عاـ ،
عالـ السمع والتنافس بيف الدوؿ  phantasmagoria *باسـ "فانتازماجوريا" Benjaminفيـ ما يسميو بنياميف 

 القومية ونظـ الإنتاج الإقميمية.
 

وبمغ مف نجاح ىذا المشروع لإخضاع الفضاء وا عادة إشعاؿ النمو الرأسمالي أف الاقتصادؼ ألفريد 
كثر استطاع أف يؤكد بثقةٍ في سبعينات القرف التاسع عشر أف تأثير الزمف "أ Alfred Marshallمارشاؿ 

جوىريةً مف تأثير الفضاء" في الحياة الاقتصادية )وبذلؾ دعـ منح الامتياز لمزمف عمى الفضاء في النظرية 
الاجتماعية والذؼ لاحظناه بالفعل(. إلّا أف ىذا التحوؿ دمّر أيضاً قوةَ حجة ومعنى القصص والتصوير 

تبو، وكذلؾ الذؼ يخص فلاحيف مكتفيف بذاتيـ في قد تنبأ بنياية النوع الأدبي الذؼ يك Zolaالواقعييف. كاف زولا 
حيف جعل معمـ المدرسة يصوغ فكرة أف استيراد القمح الأمريكي الرخيص الذؼ  La Terre الأرضفرنسا، في 

كاف وشيكاً عندئذ سينتج عنو دفف المحمية )بسياستيا وثقافتيا الضيقة النظر( داخل فيضافٍ مف المؤثرات 
، عمى الجانب الآخر مف الأطمنطي، نفس المشكمة في  Frank Norrisنوريس  الأممية. واستشعر فرانؾ

                                                 
*
 َ  -رّث١ً خ١بٌٟ أٚ ّٟٚ٘ أٚ رأث١شارٗ. سبحخ أٚ٘بَ 
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فقد كاف عمى زارعي قمح كاليفورنيا الإقرار بأنيـ "مجرد جزءٍ مف كلٍ ىائل، مجرد  – The octopus الأخطبوط
ؼ الأمياؿ". وحدةٍ في حشدٍ واسعٍ مف أراضي القمح حوؿ العالـ بأسره، يحسوف بتأثيرات أسبابٍ بعيدةٍ عنيـ بآلا

فكيف كاف يمكف، باستخداـ البنيات السردية لمواقعية، كتابة أؼ شيءٍ بخلاؼ روايةٍ محميةٍ ضيقة ومف ثـ "غير 
واقعية" إلى حدٍ ما في وجو كل ىذا التزامف الفضائي؟ فالبنيات السردية الواقعية كانت تفترض، في نياية الأمر، 

ماسؾ، حدثاً إثر حدثٍ، في الزمف. ولـ تكف تمؾ البنيات تتسق مع أنو يمكف حكى قصةٍ وكأنيا تتفتح بشكل مت
واقعٍ يمكف فيو لحدثيف في فضائيف مختمفيف تماماً يحدثاف في نفس الوقت أف يتقاطعا بحيث يغيراف طريقة سير 

 العالـ. لقد قاـ فموبير، الحداثي، بريادة دربٍ وجد زولا، الواقعي، أف مف المستحيل عميو مضاىاتو.
 
الفضاء بدأت الموجة الكبرػ الثانية مف التجديد -ي قمب ىذه المرحمة السريعة مف تقمص الزمفوف

الحداثي في المجاؿ الجمالي. إلى أؼ حدٍ، إذف، يمكف تفسير مذىب الحداثة باعتباره استجابةً لأزمةٍ في خبرة 
مف مثل ىذا  8181-8110ثقافة الزمن والفضاء، لػ  (Kern,1983)الفضاء والزمف؟ تجعل دراسة كيرف 

 الافتراض أكثر مف مجرد شيءٍ جديرٍ بالتصديق.
 

يقبل كيرف القوؿ بأف "التميفوف، والتمغراؼ اللاسمكي، وأشعة إكس، والسينما، والدراجة، والسيارة، والطائرة 
حفاظ عمى قد أقامت الأساس المادؼ" لأنماطٍ جديدةٍ مف التفكير في، وخبرة الزمف والفضاء. وبينما يتوؽ إلى ال

استقلاؿ التطورات الثقافية، فإنو يجادؿ بأف "تفسير ظواىرٍ مف قبيل البنية الطبقية، والديبموماسية، وتكتيكات 
الحروب عمى أساس أنماطٍ مف الزمف والفضاء يجعل مف الممكف إظيار التماثل الجوىرؼ ليذه الظواىر مع 

. ونظراً لافتقار كيرف إلى أؼ (pp.1-5)ة، والعمـ، والفف" الاعتبارات الصريحة لمزمف والفضاء في الأدب، والفمسف
نظريةٍ لمتجديد التكنولوجي، أو لمديناميات الرأسمالية عبر الفضاء، أو للإنتاج الثقافي، فإنو يكتفي بتقديـ 

لتي "تعميماتٍ حوؿ التطورات الثقافية الجوىرية لمفترة" . لكف أو صافو تمقي الضوء عمى التشوشات والتعارضات ا
لا تُصدّؽ عبر طيفٍ واسعٍ مف ردود الفعل الممكنة للإحساس المتزايد بالأزمة في خبرة الزمف والفضاء، والذؼ 

وبدا أنو بمغ أقصاه قبل الحرب العالمية الأولى مباشرةً. وأشير بيف قوسيف إلى أف  6848أخذ يتجمّع منذ عاـ 
الكثيروف مف مؤرخي مذىب الحداثة )بدءاً بفيرجينيا وولف  ىي تقريباً الفترة التي يشير إلييا 6964-6961الفترة 

Virginia Woolf  و د.ىػ. لورنسD.H.Lawrence ( باعتبارىا حاسمةً في تطور التفكير الحداثي )راجع
 (. ويتفق مع ىذا ىنرؼ لوفيفر : Bradbury and McFarlane,1976,31الفصل الثاني، أعلاه، و 

 
ِؼ١ٓ. وبْ رٌه فضبء اٌفُٙ اٌّشزشن، ٚاٌّؼشفخ، رحطُّ فضبءٌ  6961حٛاٌٟ ػبَ 

ٚاٌّّبسسخ الاجزّبػ١خ، ٚاٌسٍطخ اٌس١بس١خ، ٚ٘ٛ فضبءٌ ظً حزٝ رٌه اٌح١ٓ فٟ ِٛضغ 

… اٌمذاسخ فٟ اٌخطبة ا١ٌِٟٛ، ِثٍّب فٟ اٌفىش اٌّجشد، ثبػزجبسٖ ث١ئخ ٚلٕبح الارصبي 

ِغ غ١شّ٘ب ِٓ "الأِبوٓ  اخزفٝ اٌفضبء الإل١ٍذٞ ٚإٌّظٛسٞ ثبػزجبسّ٘ب ٔسم١ٓ ٌٍّشجؼ١خ،

اٌّشزشوخ" ِثً اٌجٍذح، ٚاٌزبس٠خ، ٚالأث٠ٛخ، ٚإٌسك إٌغّٟ فٟ اٌّٛس١مٝ، ٚالأخلاق 

 . (Lefebvre,1974)اٌزم١ٍذ٠خ، ِٚب إٌٝ رٌه. وبٔذ رٍه ٌحظخ حبسّخً حمبً. 

 
تيف في لنأخذ بضعة جوانب مف ىذه المحظة الحاسمة الواقعة، عمى نحوٍ واضح الدلالة، بيف نظرية آينش

. فقد أقاـ فورد، كما نتذكر، خط التجميع 6966ونظريتو في النسبية العامة عاـ  6915النسبية الخاصة عاـ 
. فتّت المياـ ووزعيا في الفضاء بحيث يزيد الكفاءة إلى الحد الأقصى ويقمل إلى الحد 6963الخاص بو عاـ 
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لًا خاصاً مف التنظيـ الفضائي لتسريع زمف دورة رأس الأدنى احتكاؾ التدفق في الإنتاج. وقد استخدـ، فعمياً، شك
الماؿ في الإنتاج. عندئذٍ أمكف تسريع )تعجيل( الزمف بفضل التحكـ الذؼ تمت إقامتو مف خلاؿ تنظيـ وتفتيت 
النظاـ الفضائي للإنتاج. لكف، في ذلؾ العاـ ذاتو، أُرسمت أوؿ إشارة بالراديو حوؿ العالـ مف برج إيفل، مؤكدةً 

ؾ عمى القدرة عمى تقويض الفضاء إلى آنيّةِ لحظةٍ في الزمف العاـ الشامل. وتـ في العاـ الأسبق إظيار قوة بذل
)وىي نفسيا رمزٌ لمسرعة والنقل  Titanic تايتانيكاللاسمكي بوضوح مف خلاؿ النشر السريع لخبر غرؽ السفينة 

 Herald of Free هيرالد أوف فري إنتربرايزة لأعداد ضخمة أصابتيا الكارثة بنفس الطريقة التي أصابت سفين

Enterprise  التي انقمبت في كارثة عاجمة بعدىا بنحو خمسة وسبعيف عاماً(. كاف الزمف العاـ قد أخذ يصبح
أكثر تجانساً وشمولية عبر الفضاء. ولـ يكف الأمر يتعمق بالتجارة والسكؾ الحديدية وحدىما، لأف تنظيـ شبكات 

لنطاؽ بالقطارات وكل أنواع التنسيق الزمنية الأخرػ التي تجعل الحياة المدينية محتممةً كانت النقل الواسعة ا
ممياراً المسجمة في  38تعتمد بدورىا إقامة حسٍ شامل ومقبوؿ عموماً بالزمف. وأكدت المكالمات الياتفية الػ 

في الحياة اليومية والخاصة. وفي  عمى قدرة الزمف والفضاء العاميف عمى التدخل 6964الولايات المتحدة عاـ 
الحقيقة، عمى أساس ذلؾ الحس العاـ بالزمف وحده، كاف يمكف للإشارة إلى الزمف الخاص أف يكوف ليا معنى. 

بيذه الخصائص بصورة مناسبة بأف وضع الساعات بشكلٍ لافت )وىي  De Chiricoوقد احتفي دؼ كيريكو 
 (.9-3)أنظر الموحة  6964-6961حاتو لأعواـ إيماءة غير مألوفة في تاريخ الفف( في لو 

 
، مف جانبو، سعيو إلى  James Joyceوسارت ردود الأفعاؿ في اتجاىاتٍ عديدة. فبدأ جيمس جويس 

الإمساؾ بحس التزامف في الفضاء والزمف خلاؿ ىذه الفترة، مصراً عمى أف الحاضر ىو الموضع الواقعي الوحيد 
في تعدديةٍ مف الفضاءات، "في وعيٍ يتقافز"، كما يلاحع كيرف لمخبرة. وجعل الحدث عنده يجرؼ 

(Kern,p.149) حوؿ الكوف ويمتزج ىنا وىناؾ في تحدّ لمخطوط البيانية المنظمة لواضعي الخرائط". ومف" ،
وأف يخمق حساً بالفردية والمكاف يرتكز عمىمفيوـ لخبرةٍ  أف يستعيد الزمف الماضي Proustجانبو، حاوؿ بروست 

فضاء الزمف. أصبحت المفاىيـ الشخصية لمزمف موضوعاً لمتعميقات العامة. يواصل كيرف حديثو قائلًا أف  عبر
"الروائييف الأشد تجديداً لتمؾ الفترة، قد حوّلا مسرح الأدب الحديث مف سمسمةٍ مف المشاىد الثابتة في فضاءٍ 

ف( "إلى حشدٍ مف الفضاءات المختمفة نوعياً والتي متجانس" )مف النوع الذؼ كاف ينقمو نمطياً الروائيوف الواقعيو 
 تتنوع مع الحالات المزاجية والمنظورات المتغيرة لموعي الإنساني".

 
 Cézanne، مف جانبيما، فبعد أف تمقيا إشارة البدء مف سيزاف Braqueوبراؾ  Picassoأما بيكاسو 

القرف التاسع عشر، جرّبا مع التكعيبية،  الذؼ كاف قد بدأ تحطيـ فضاء التصوير بطرؽ جديدة في ثمانينات
مُتخمّيَيْف بذلؾ عف "الفضاء المتجانس لممنظور الخطّي" الذؼ ساد منذ القرف الخامس عشر. وربما كاف عمل 

( ىو الرمز العاـ الأشد 61-3والذؼ يصور برج إيفل )الموحة  6966– 6961الشيير لعاـ  Delaunayديموناؼ 
يل الزمف مف خلاؿ تفتيت الفضاء؛ وربما لـ يكف الأبطاؿ واعيف بأف ىذا يتوازػ مع إدىاشاً لحركةٍ حاولت تمث

برمتيا كانت   الممارسات عمى خط تجميع فورد، رغـ أف اختيار برج إيفل كرمزٍ كاف يعكس حقيقة أف الحركة
الأشكال اف بعنو  Durkheim، أيضاً، تـ نشر كتاب دوركيايـ 6962عمى علاقةٍ ما بنزعة التصنيع. وفي عاـ 

بإقراره الصريح بأف "أساس مقولة الزمف ىو إيقاع الحياة الاجتماعية"، وبأف الأصل  الأولية لمحياة الدينية
 Ortega yالاجتماعي لمفضاء بدوره يتطمب بالضرورة وجود رؤػ فضائية متعددة، وأما أورتيجا إؼ جاسيت 

Gasset  فإنو باتّباع تنبيو نيتشو ،Nietzche معرفة منظورية مناسبة"،  فقطرؤيةٌ منظورية،  فقط بأف "ىناؾ
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أصرّت عمى أف "ىناؾ مف الفضاءات في الواقع بقدر ما  6961صاغ نسخةً جديدة مف نظرية المنظورية عاـ 
ىناؾ مف المنظورات عميو"، وبأف "الواقع متعددٌ بعدد وجيات النظر". وقد غرس ىذا مسماراً فمسفياً في نعش 

 لانية عف الفضاء المتجانس والمطمقالمثل العميا العق

(Kern,1983,150-1) . 
 

وقد أوردت مجرد بضعة أحداث مف تمؾ التي يسجميا كيرف كي ينقل حساً بالتشوش المتفشي في الفكر 
. لكف يمكف، فيما أعتقد، أف تؤخذ الأمور خطوةً إلى الأماـ، لنقيـ 6964-6961الاجتماعي والثقافي خلاؿ الفترة 

ساس فكرة يطمقيا كيرف لكنو لا يستفيد كثيراً منيا: "كانت إحدػ الاستجابات ىي إحساسٌ متعاظـ قضيةً عمى أ
بالوحدة بيف أناس كانوا معزوليف مف قبل بفعل المسافة ونقص الاتصاؿ. إلّا أف ذلؾ لـ يكف أمراً خالياً مف 

ف عمى أنيـ يقتربوف أكثر مما ينبغي" تخوفاً مف أف يُنظر إلى الجيرا –الالتباس، لأف القرب أيضاً ولّد قمقاً 
(p.88)  فكيف تـ التعبير عف ىذا "الالتباس"؟ يمكف تحديد تياريف واسعيف ومتميزيف مف التفكير بناءً عمى .

 التشديد عمى الوحدة أو عمى الاختلاؼ.
 

بي متشعٍ. فأولئؾ الذيف شدّدوا عمى الوحدة بيف الشعوب قبموا أيضاً "لا واقعية المكاف" ضمف فضاءٍ نس
واحتفاءً بإلغاء الفضاء مف خلاؿ الزمف، كانت الميمة ىي إعادة إطلاؽ مشروع التنوير للانعتاؽ الإنساني 
ُـ الترابط فيو آليات الاتصاؿ والتدخل الاجتماعي. إلّا أف مثل ىذا المشروع كاف  الشامل في فضاءٍ كوكبي تُقي

"سحق" الفضاءات    يف يمكف عمل ذلؾ إلّا مف خلاؿيتطمب تفتيتاً فضائياً مف خلاؿ تنسيقٍ مُخطّط. وك
الموجودة سمفاً بطريقةٍ ما؟ بيّف فورد كيف يمكف تسريع العمميات الاجتماعية، ودعـ القوػ المنتجة، بواسطة 
إضفاء الطابع الفضائي عمى الزمف. وكانت المشكمة ىي لجـ ىذه القدرة مف أجل الانعتاؽ الإنساني وليس مف 

، مثلًا، إقامة 6966يقةٍ مف المصالح، مثل مصالح رأس الماؿ. واقترحت جماعةٌ ألمانية عاـأجل منظومةٍ ض
"مكتب عالمي" يمكنو أف "يوحّد كلّ الميوؿ الإنسانية النزعة التي تسير في اتجاىات متوازية لكنيا مختمطة، 

. فقط في مثل ىذا السياؽ  Tafuri,1985,122)ويُحدثُ تكثيفاً وترقيةً لكل النشاطات الإبداعية" )أورده تافورؼ 
مف الفضاء الخارجي والعاـ المعقمف والمنظّـ تماماً، يمكف أف تزدىر بصورة مناسبة معاني الزمف والفضاء 

وىي فضاءات جرػ قمعيا لزمف طويل،  –الداخمية والشديدة الخصوصية. ففضاءات الجسد، والوعي، والنفس 
لا يمكف  –كنيا تنفتح الآف كنتيجةٍ للاكتشافات السيكولوجية والفمسفية مع الافتراضات المطمقة لفكر التنوير، ل

تحريرىا إلّا مف خلاؿ التنظيـ العقلاني لمفضاء والزمف الخارجييف. لكف العقلانية الآف تعني ما ىو أكثر مف 
بل يمكف  التخطيط بمساعدة الخريطة والكرونومتر، أو إخضاع كل الحياة الاجتماعية لدراسة الزمف والحركة.

ابتكار معافٍ جديدة لمنسبية والمنظورية وتطبيقيا عمى إنتاج الفضاء وتنظيـ الزمف. ىذا النوع مف رد الفعل، الذؼ 
سيسمو الكثيروف فيما بعد بأنو حداثي بصورة حصرية، يتطمب نمطياً منظومةً كاممة مف الممحقات. فمما كاف 

دةٍ تماماً تُحدِث قطيعةً مع الماضي ولا تتحدث إلّا بمغة الجديد. يحتقر التاريخ، فقد فتّش عف أشكاؿ ثقافيةٍ جدي
 ولما كاف يعتقد بأف الشكل يتبع الوظيفة وأف العقلانية الفضائية يجب فرضيا عمى 
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( تستكشف التيمات 6964) فتح الفيمسوف. لوحة دؼ كيريكو  9-3الموحة 
 الحداثية لمزمف والفضاء صراحةً. 

(The Art Institute of Chicago, Joseph Winterbotham 

Collection). 
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(، 6926)لػوحة منقولة بالميتوغراؼ،  برج إيفل. لوحة ديموناؼ  61-3الموحة 
، تستخدـ صورةً مألوفة لتكويفٍ لتفحص 6966التي عرضت لأوؿ مرة عاـ 

 تشظّي وتحطّـ الفضاء المميّز لمتكعيبية.
(Collection, The Museum of Modern Art, New York, 

Purchase Fund) 
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العالـ الخارجي مف أجل زيادة الحرية والرفاىية الفردييف إلى الحد الأقصى، فإنو اتخذ مف الكفاءة والوظيفة )ومف 
اءٌ كانت ثـ مف صورة المتروبوؿ باعتباره آلةً جيدة التشحيـ( تيمتو المحورية. وكاف منشغلًا بعمقٍ بنقاء المغة، سو 

 في العمارة، أو الموسيقى، أو الأدب.
 

ومازاؿ سؤالًا مفتوحاً، بالطبع، ما إذا كانت ىذه الاستجابة مجرد خضوعٍ خالص لقوة إعادة الييكمة 
،  Fernand Légerالفضائية والزمنية لتمؾ الفترة )راجع الفصل الثاني(. وقد اعتقد ذلؾ بالتأكيد فرناف ليجيو 

، أف الحياة "أكثر تشظياً وأسرع حركةً مما في فتراتٍ سابقة" وأف 6963لفرنسي، ملاحظاً عاـ المصور التكعيبي ا
. ومف المؤكد أف جيرترود شتايف قد  1983,118)مف الأمور الجوىرية تصور ففٍ دينامي لالتقاطيا )أورده كيرف 

الفضاء الذؼ كاف كل فردٍ -زمففسرت الأحداث الثقافية، مثل مقدـ التكعيبية، باعتبارىا استجابةً لتقمص ال
يتعرض لو ويصبح حساساً تجاىو. وبالطبع، لا ينتقص ىذا بأية حاؿٍ، مف أىمية مصارعة تمؾ الخبرة في حقل 
التمثيل بطريقةٍ تحفز، وتدعـ، وربما تتحكـ في، العمميات التي بدا أنيا تفمت مف كل أشكاؿ السيطرة الجماعية 

الحرب العالمية الأولى(. لكف ذلؾ يعيد تركيز اىتمامنا عمى الطرؽ العممية التي )كما قدّر ليا أف تفعل حقاً في 
يمكف بيا عمل ذلؾ. وبالفعل، كاف لوكوربوزييو ينتيج المبادغ الجفرسونية لتقسيـ الأراضي حيف جادؿ بأف 

ممياً، وشدّد عمى الطريق إلى الحرية الفردية يمر مف خلاؿ إقامة فضاءٍ شديد التنظيـ والعقمنة. كاف مشروعو أ
 اجتماعياً للاختلاؼ الفردؼ.-نوع الوحدة التي يمكف فييا الاستكشاؼ الكامل لمقولةٍ واعية

 
وجمع النوع الآخر مف رد الفعل بيف مجموعةٍ متنافرة ظاىرياً مف الاستجابات المبنية، رغـ ذلؾ، حوؿ 

مما زاد توحّد الفضاء، كمما زادت أىمية مبدأ محورؼ واحد سيكوف لدػ فيما يمي سبب متكرر لاستحضاره: أنو ك
خصائص التشظيات بالنسبة لميوية والفعل الاجتماعييف. فالتدفق الحر لرأس الماؿ عبر سطح الكرة الأرضية، 
مثلًا، يضع تشديداً قوياً عمى الخصائص النوعية لمفضاءات التي قد ينجذب إلييا ذلؾ الرأسماؿ. وانكماش 

ات المحمية المتنوعة عبر الكرة الأرضية في منافسة مع بعضيا البعض يتضمف الفضاء الذؼ يُدخل المجتمع
استراتيجياتٍ تنافسية محمية الطابع وحساً قوياً بالوعي بما يجعل مكاناً ما خاصاً ويمنحو ميزتو التنافسية. وىذا 

براز خصائص لى بناء وا  ٍـ متشعٍ النوع مف رد الفعل يمتفت بقوةٍ أكبر إلى تحديد ىوية المكاف، وا  و الفريدة في عال
 لكنو يزداد تجانساً. )راجع الفصل الرابع(.

 
ويمكننا أف نمتقط ىذا "الجانب الآخر" لاستكشافات مذىب الحداثة في عددٍ مف السياقات. فملاحظة 

بأف "فموبير يمثل بالنسبة لممكتبة ما يمثمو مانيو بالنسبة  Crimp,1983,47)فوكوه الفطِنة )أوردىا كريمب 
ممتحف" تؤكد كيف أف مجدّدؼ مذىب الحداثة في الأدب والتصوير، بينما يحدثوف قطيعةً، مف جية، مع كل ل

المواضعات الماضية، كاف ما زاؿ عمييـ أف يموضِعوا أنفسيـ في موضعٍ ما تاريخياً وجغرافياً. وكلّ مف المكتبة 
ث قطيعة معيا. واختزاؿ الماضي إلى تمثيلٍ والمتحف ليما تأثير تسجيل الماضي والتقاط الجغرافيا أثناء إحدا

منظٍـ بوصفو عرضاً للأعماؿ الفنية )الكتب، والموحات، والآثار المقدسة، الخ.( ىو إجراءٌ شكمي مثمو مثل اختزاؿ 
الجغرافيا إلى منظومةٍ مف عروض الأشياء القادمة مف أماكف نائية. وقد رسـ الفنانوف الحداثيوف لممتاحف أو 

الحداثيوف لممكتبات بالضبط لأف العمل بيذه الطريقة يتيح ليـ القطيعة مع قيود مكانيـ وزمانيـ كتب الكتاب 
 الخاصيف.
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إلّا أف المتحف، والمكتبة، والمعرض تطمح عادةً إلى نوعٍ مف التنظيـ المتماسؾ. وكاف الجيد 
عشر بالضبط لأف تمؾ كانت حقبة الإيديولوجي لاختراع التقاليد قد اكتسب دلالة كبرػ في أواخر القرف التاسع 

انطوت فييا التحولات في الممارسات الفضائية والزمنية عمى فقداف التماىي مع المكاف وعمى انقطاعاتٍ جذريةٍ 
متكررة مع أؼ حسٍ بالاستمرارية التاريخية. وشيد الحفاظ عمى الآثار التاريخية وثقافة المتحف فورات حياةٍ قوية 

عشر فصاعداً، بينما لـ تحتف المعارض الدولية فحسب بعالـ التسميع الدولي بل عرضت  مف أواخر القرف التاسع
كذلؾ جغرافية العالـ باعتبارىا سمسمةً مف الأعماؿ الفنية ليراىا الجميع. ونتيجةً لمثل ىذا المناخ استطاع زيميل 

Simmel  ًعف دلالة الأطلاؿ. فالأطلاؿ،  ، أحد أكثر الكتاب الحداثييف حساسيةً، أف يكتب بصورةٍ مغريةٍ تماما
كما قاؿ، ىي أماكف فييا "الماضي بكل أقداره وتحولاتو قد جُمِعَ في ىذه المحظة مف حاضرٍ قابل للإدراؾ جمالياً" 

ٍـ سريع التحوؿ. أيضاً كاف ذلؾ 1983,40)أورده كيرف  (. تساعدنا الأطلاؿ عمى إرساء ىويتنا الميتزة في عال
و الأعماؿ الفنية مف الماضي أو مف بعيد تدخل التبادؿ كسمعٍ قيّمة. وبروز سوؽٍ ىو العصر الذؼ بدأت في

نشيطة لمعاديات ولممشغولات الأجنبية )ترمز للأخيرة لوحات الحفر اليابانية التي أدخميا مانيو في لوحتو لبورتريو 
جاهٍ كاف متسقاً، أيضاً، مع ( تشيراف إلى إتGivernyزولا، وتمؾ التي تزيف حتى اليوـ منزؿ مونيو في جيفرني 
في بريطانيا، وحركة الصنائع في  William Morrisإعادة إحياء التقاليد الحرفية التي دفعيا ويمياـ موريس 

[ الذؼ اجتاح فرنسا في أوؿ سنوات القرف. كذلؾ بحث art nouveauفيينا، وأسموب الآرنوفو ]الفف الجديد 
في باريس عف  Gaudemarفي شيكاجو وجودمار  Louis Sullivanمعماريوف مف أمثاؿ لويس سوليفاف 

أساليب جديدة وذات ليجةٍ محمية يمكنيا تمبية الاحتياجات الوظيفية الجديدة لكنيا تحتفي كذلؾ بالخصائص 
 المميّزة للأماكف التي تحتميا. أعيد تأكيد ىوية المكاف في وسط التجريدات المتزايدة لمفضاء.

 
تياز لمتجسيد الفضائي لمزمف )الوجود( عمى إلغاء الفضاء بواسطة الزمف ىذا الاتجاه لمنح الام

)الصيرورة( يتسق مع الكثير مما يصوغو مذىب ما بعد الحداثة الآف؛ يتسق مع "الحتميات الموضعية" لدػ 
، و"المقاومات الإقميمية" لدػ فرامبتوف  Fish، و "المجتمعات التفسيرية" لدػ فيش  Lyotardليوتار 

Frampton و "الييتروتوبيات" لدػ فوكوه ،Foucault ومف الواضح أنو يقدـ إمكانات متعددة يمكف أف تزدىر .
داخل نطاقيا "آخرية" متجسدة فضائياً. أما مذىب الحداثة، مأخوذاً ككل، فقد استكشف جدؿ المكاف مقابل 

ة وانييار الحواجز الفضائية، فإنو الفضاء، وجدؿ الحاضر مقابل الماضي، بطرؽٍ عديدة. وبينما يحتفي بالعمومي
 استكشف أيضاً معاني جديدة لمفضاء والمكاف بطرؽ تدعـ ضمنياً اليوية المحمية.

 
عف طريق تدعيـ الروابط بيف المكاف وبيف الحس الاجتماعي باليوية الشخصية وىوية المجتمعات 

إلى إضفاء الطابع الجمالي عمى السياسة  المحمية، كاف لابد ليذا الوجو مف مذىب الحداثة أف يؤدؼ، بدرجةٍ ما،
المحمية أو الإقميمية، أو القومية. ومف ثـ تأخذ الولاءات لممكاف الأولوية عمى الولاءات لمطبقة، مضفيةً بذلؾ 
الطابع الفضائي عمى الفعل السياسي. وعند نياية العممية تكمف استعادة المقولة الييجمية عف الدولة وبعث 

لطبع، استعاد ماركس الزمف التاريخي )والعلاقات الطبقية( إلى مكاف الصدارة في النظرية سياسة. وبا-الجيو
الاجتماعية، كرد فعل، جزئياً، عمى مفيوـ ىيجل ذؼ الطابع الفضائي عف "الدولة الأخلاقية" بوصفيا نقطة 

ئمة عويصة عمى يطرح أس -وىي تجسيد فضائي -. إف إدخاؿ الدولةteleologicalالنياية لمتاريخ الغائي 
، ىو أف "الدولة تسحق الزمف باختزاؿ الاختلافات إلى (1974)النظرية الاجتماعية لأف الأمر، كما يشير لوفيفر 
ذا "فرضت ىذه الدولة الحديثة -مرتدة"، و "تنظيـ-تكراراتٍ لصيغٍ دائرية )تسمى "إتزاف"، و "تغذية ذاتي"، الخ.( وا 
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سياسي، -لممجتمعات والفضاءات ]القومية[" فلابد أف يمجأ الجداؿ الجيو -ائياً ني-نفسيا باعتبارىا المركزَ المستقر
 كما حدث دائماً في الواقع، إلى القيـ الجمالية وليس الاجتماعية في بحثو عف المشروعية.

 
مفيومة تماماً تتمثل في أنو في عصرٍ كاف فيو إلغاء الفضاء مف خلاؿ  paradoxىناؾ، إذف، مفارقة 

ضفاء الطابع الجمالي عمى السياسة إحياءً قوياً.-ـ بإيقاع محتدـ، شيدت الجيوالزمف يتقد  سياسة وا 
 

وىي شرطٌ فيو "تنزعُ أسمى القيـ  -. إف العدميةإرادة القوةوقد التقط نيتشو قوة الدفع الجوىرية فمسفياً في 
ثقافة الأوروبية "كانت تتحرؾ تقف عمى بابنا باعتبارىا "أغرب الضيوؼ". وىو يؤكد أف ال -القيمةَ عف نفسيا"

كأنما صوب كارثةٍ، بتوتّر معّذبٍ يتنامى مف حقبةٍ إلى أخرػ: بجيشافٍ، بعنفٍ، بتيوّر، مثل نيرٍ يريد أف يبمغ 
النياية، نيرٍ لـ يعد يعكس، يخاؼ أف يعكس". وتحمّل "ممكية الأرض غير القابمة لمتصرؼ، التي تمجّد القديـ 

والأبطاؿ ىـ أسلاؼ(" ينشأ جزئياً، كما يشير، )مستبقاً حجج ىايدجر بالضبط، راجع  )أصل الاعتقاد بأف الآلية
(، مع انييار الفضاء: "الصحف )مكاف الصموات اليومية(، والسكؾ الحديدية، والتمغراؼ". وما 62أعلاه الفصل 

يجب أف يكونوا الآف  تبع ذلؾ مف "مركزة عددٍ ىائلٍ مف المصالح المختمفة في روحٍ واحدة"، يعني أف الأفراد
أف تفرض نفسيا  -"محاولةٍ لثورةِ كلّ القيـ"-"بالغي القوة وسريعي التموف". وفي مثل ىذا الظرؼ لابد لإرادة القوة

 باعتبارىا قوةً مُرشِدةً في السعي إلى أخلاؽٍ جديدة:
 

سدُ ِٓ ًٚ٘ رؼٍّْٛ ِب ٘ٛ "اٌؼبٌُ" ثبٌٕسجخ ٌٟ؟ ً٘ أس٠ىُ إ٠بٖ فٟ ِشآرٟ؟ ٘زا اٌؼبٌُ : ِب

ً أٚ … اٌطبلخ، دْٚ ثذا٠خ، ٚدْٚ ٔٙب٠خ؛  ً غبئّب لٗ "اٌؼذَ" وأٔٗ حذٚد؛ ١ٌس ش١ئب ّٛ ٠طُ

ٌُ فٟ فضبءٍ ِحذدٍ ثٛصفٗ لٛحً ِحذدّح،  ً ِّزذاً إٌٝ ِبلا ٔٙب٠خ، ٌىٕٗ لبئ سزٍٙىبً، ١ٌس ش١ئب ُِ
ًٌ ٌٍمٜٛ ِٚٛج بد ١ٌٚس فضبءً لذ ٠ىْٛ "فبسغبً" ٕ٘ب أٚ ٕ٘بن، ثً لٛحً فٟ وً أسجبئٗ، رفبػ

ِٓ اٌمٜٛ، ٚاحذٌ ٚوث١شٌ فٟ ٔفس ا٢ْ، ٠زضا٠ذ ٕ٘ب، ٚفٟ ٔفس اٌٛلذ ٠زٕبلص ٕ٘بن؛ ثحشٌ ِٓ 

ً رؼبٚد اٌف١ضبْ، ثسٕٛادٍ ٘بئٍخٍ ِٓ اٌزىشاس،  اٌمٜٛ رزذفك ٚرٕذفغ ِؼبً، رزحٛي أثذ٠بً، ٚأثذ٠ب

ثجَضْسٍ ٚف١ضبْ لأشىبٌٙب؛ ِٓ أثسط الأشىبي ٠جب٘ذ صٛة أػمذ٘ب، ِٚٓ أشذ٘ب سىٛٔبً، 

رار١بً، ٚثؼذ٘ب ٠ؼٛد إٌٝ اٌجس١ط -ثخً، ٚثشٚدح صٛة أشذ٘ب حشاسحً، ٚفٛسأبً، ٚرٕبلضبً ٚصلا

ِٓ ٘زٖ اٌٛفشح، ِٚٓ رفبػً اٌزٕبلضبد ٠ؼٛد إٌٝ ثٙجخ اٌٛئبَ، ِٚب صاي ٠ؤوذ رارٗ فٟ ٘زا 

الارسبق ٌّسبسارٗ ٚسٕٛارٗ، ِجبسوبً رارٗ ثٛصفٗ رٌه اٌزٞ لاثذ ٌٗ ِٓ اٌؼٛد الأثذٞ، ثٛصفٗ 

 رؼش  اسرٛاءً، ٚلا اشّئضاصاً، ٚلا إٔٙبوبً: ٘زا، ػبٌّٟ اٌذ١ٔٛ٠سٟ اٌزٞ ٠خٍك ص١شٚسحً لا

رارٗ أثذ٠بً، ٠ٚذِش رارٗ أثذ٠بً، ٘زا اٌؼبٌُ اٌغبِض رٚ اٌجٙجخ اٌشٙٛا١ٔخ اٌثٕبئ١خ، ػبٌُ "ِبٚساء 

اٌخ١ش ٚاٌشش"، دْٚ ٘ذٍ ، إلاّ إرا وبٔذ ثٙجخ اٌذائشح ٟ٘ ٘ذٌ  فٟ رارٙب؛ دْٚ إسادح، إلاّ 

ٌىً  حلا ًً ٌٙزا اٌؼبٌُ؟ اسماً٘ رش٠ذْٚ -وبٔذ اٌحٍمخ رحس ثبلإسادح اٌط١جخ رجبٖ رارٙب إرا

اٌّزخف١ّٓ، أ٠ٙب اٌشجبي الألٜٛ، الأشذ جسبسح،  -اً ٌىُ، أ٠ضبً، أٔزُ ٠ب أفضًضوءأٌغبصٖ؟ 

 -ٚأٔزُ أٔفسىُ أ٠ضب إسادح اٌمٛح ٘زٖ ولاشيء سواها!-هذا العالم هو إرادة القوةالأشذ ١ٍ١ٌّخ؟ً 

 لاشٟء سٛا٘ب!ً 

 

ىذه الصور غير العادية لمفضاء والزمف، لموجاتٍ متتابعة مف التقمص والانطمار، في مقاطع مثل ىذا 
المقطع، توحي بأف تدخل نيتشو القوػ في سجاؿ الحداثة )راجع أعلاه، الفصل الثاني( لو أساس مف الخبرة في 

 الفضاء في أواخر القرف التاسع عشر.-عالـ تحوّؿِ الزمف
 

وكاف البحث عف ىذه الأخلاؽ الجديدة لمقوة وكاريزما الأفراد "بالغي القوة وسريعي التموّف" يكمف في قمب 
سياسة الجديد. ويولي كيرف اىتماماً مدقّقاً لصعود دلالة مثل تمؾ النظريات عند منعطف القرف. فقد -عمـ الجيو
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في فرنسا، وىالفورد  Camille Vallauxالموه في ألمانيا، وكامي ف Friedrich Ratzelأقرّ فريدريش راتسل 
في الولايات المتحدة  Admiral Mahanفي بريطانيا، وأدميراؿ ماىاف  Halford Mackinderماكيندر 

جميعاً بدلالة السيطرة عمى الفضاء باعتبارىا مصدراً أساسياً لمسمطة العسكرية، والاقتصادية، والسياسية. 
راتيجية في الكوكبية الجديدة لمتجارة والسياسة، تسبغُ السيطرةُ عمييا مكانةً وتساءلوا، ىل ىناؾ فضاءات است

ذا كاف ثمة صراعٌ دارونيٌ مف أجل البقاء بيف مختمف شعوب وأمـ الأرض، فما  مفضّمةً عمى شعوبٍ بعينيا؟ وا 
و باتجاه مصمحةٍ ىي المبادغ التي تحكـ ىذا الصراع وماذا يمكف أف تكوف نتيجتو؟ أماؿ كلّ واحدٍ منيـ إجابت

ذا اقتضت الضرورة، أو  قومية، وفي ىذا السياؽ اعترؼ بحقٍ شعب معيف في السيطرة عمى مكانو الخاص، وا 
البقاء، أو اليقينيات الأخلاقية، في التوسع باسـ "المصير الواضح" )الولايات المتحدة الأمريكية(، أو "عبء الرجل 

" مجال حيوي )فرنسا(، أو الحاجة إلى " mission civilisatrice" المهمة التمدينيةالأبيض" )بريطانيا(، أو "
Lebensraum  ألمانيا(. وفي حالة راتسل خصوصاً، نجد نزوعاً فمسفياً للإصرار عمى الوحدة بيف شعبٍ وبيف(

ف أرضو كقاعدةٍ لمتعقيد الثقافي والسمطة السياسية، وحدة لا يمكف حل أواصرىا إلّا مف خلاؿ العنف والتجريد م
الممكية. وشكمت ىذه الوحدة قاعدةً لثقافةٍ قومية ولتأثيرٍ تمديني، كانت مصادره مختمفةً جذرياً عف تمؾ التي 
قدمتيا كميات فكر التنوير أو مذىب الحداثة المشوش لكنو كميّ الطابع والذؼ شكل التيار الرئيسي الآخر في 

 فكر نياية القرف التاسع عشر.
 

منفصلاف  -نزعة الكمية ونزعة الخصوصية-ف ىذيف الجناحيف مف الفكرسيكوف مف الخطأ اعتبار أ
أحدىما عف الآخر. بل يجب النظر إلييما، بالأحرػ، باعتبارىما تياريف مف الحساسية كانا يتدفقاف جنباً إلى 
جنب، وغالباً داخل نفس الشخص، حتى حيف تصبح ىذه الحساسية أو تمؾ سائدةً في مكاف وزماف معينيف. فقد 
بدأ لوكوربوزييو حياتو مولياً اىتماماً وثيقاً للأساليب العامية الميجة حتى وىو يدرؾ أىمية عقمنة الفضاء بطرؽ 
اقترحيا مخططوف طوباويوف. أما الانبيار بالحركات الثقافية في فيينا، خصوصاً قبل الحرب العالمية الأولى، 

شوشة التي يختمط بيا التياراف المذاف حدّدتيما في الزمف، فإنو مُستمدّ عمى وجو الدقة، فيما أظف، مف الطرؽ الم
، والتعبيرية المعذّبة لإيجوف Klimtوالمكاف، والشخص دوف ضابطٍ تقريباً. كانت الحسية المطمقة العناف لكميمت 

 Adolf Loss، والرفض الصارـ لمتزييف والتشكيل العقلاني لمفضاء عند أدولف لوس Egon Schieleشيمي 
ؾ جميعيا معاً في قمب أزمةٍ لمثقافة البورجوازية، أمسكت بخناقيا أوجو تصمبيا الخاصة لكنيا تواجَو تتشاب… 

 بتحولاتٍ عاصفةٍ في خبرة الفضاء والزمف.
 

وبينما أكد مذىب الحداثة دوماً في ظاىر الأمر عمى قيـ الأممية والكمّية، فإنو لـ يتمكف أبدأ مف تسوية 
زعة المحمية والقومية. وقد عرّؼ نفسو إما في تعارضٍ مع ىذه القوػ المألوفة تماماً حسابو بشكلٍ ملائـ مع الن

)والتي يجرؼ بقوةٍ، لكف ليس حصرياً بأية حاؿ، التوحيد بينيا وبيف مايسمى "الطبقات الوسطى"( أو بانتياج 
ف، أو غيرىا، ىي في الإثنية بافتراض أف باريس، أو برليف، أو نيويورؾ، أو لند-طريق النخبوية والمركزية

الحقيقة النبع الفكرؼ لكل حكمةٍ تمثيمية وجمالية. وفي الحالة الثانية، تعرّض مذىب الحداثة للاتياـ بالإمبريالية 
الثقافية بنفس الطريقة التي اشتبؾ بيا مذىب التعبيرية التجريدية في أحبولة المصالح القومية في الولايات المتحدة 

ثانية )أنظر عاليو، الفصل الثاني(. بوضع الأمر عمى ىذا النحو فإنني، إلى حدٍ ما، أبتعد بعد الحرب العالمية ال
عف المفيوـ المعتاد لما يُفترضُ أف يعنيو مذىب الحداثة. لكننا ما لـ نكف مستعديف لمنظر حتى إلى طموحاتو 

ٍـ مع النزعة المحمية والقومية، فسوؼ تفوتن  ا، فيما أظف، بعض أىـ سماتو.الكمّية باعتبارىا نتاج حوار دائ
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 Carlوحيث أف ىذا التعارض ىاٌـ، فسوؼ آخذ مثالًا تـ استغلالو بشكلٍ بارع في عمل كارؿ شورسكو 

Schorske  :فيينا نهاية القرن بعنواف Fin-de-siècle Vienna  وىو التضاد بيف مقاربتي كاميمو زيتو :
Camillo Sitte  وأوتو فاجنرOtto Wagner  الفضاء الحضرؼ. فزيتو، المتجذّر في التقاليد الحرفية لإنتاج

لفيينا أواخر القرف التاسع عشر، والذؼ يُبغض النزعة الوظيفية الضيقة والتقنية التي بدا أنيا ترتبط بشيوة الربح 
ء التجارؼ، سعى إلى إنشاء فضاءات تجعل أناس المدينة يشعروف بأنيـ "آمنيف وسعداء". وكاف ىذا يعني أف "بنا

المدينة يجب ألّا يكوف مجرد مسألةٍ تقنية بل مسألةً جمالية بأسمى المعني". ومف ثـ شرع في خمق فضاءاتٍ 
يمكف أف تحفز الحفاظ عمى، وحتى إعادة خمق، حسٍ بالمجتمع المحمي. سعى إلى  -ساحات ومياديف–داخمية 

ل. وكاف ىذا الإدخاؿ لمفف في تشكيل حياة المجتمع المحمي" " لمناس كك-"التغمب عمى التشظي وتقديـ "نظرة
الفضاء لخمق حسٍ فعمي بالمجتمع المحمي، بالنسبة لزيتو، ىو الاستجابةُ الوحيدة الممكنة لمحداثة. وكما يمخّص 

: "في المدينة الحديثة الباردة التي تجتاحيا حركة المرور، مدينة المسطرة الحاسبة  (p.72)شورسكو الأمر 
مكف لمميداف المريح الزاىي الألواف أف يعيد إيقاظ الذكريات عف الماضي الزائل لمواطف والأحياء العشوائية، ي

العصر الوسيط. وىذه الذكرػ الدرامية فضائياً ستميمنا أف نخمق مستقبلًا أفضل، خالياً مف التزمت والنفعية". إلى 
ٍـ متماسكة كاف يمكف أف يمجأ زيتو؟ في احتياجو إلى مثلٍ أعمى جديد  "إلى جانبِ وفوؽَ العالـ الواقعي"، أؼ قي

باعتباره العبقرؼ الذؼ أدرؾ ىذا العمل المُخَمّص، المتجو إلى  Richard Wagner"مجّد زيتو ريتشارد فاجنر 
المستقبل، باعتباره ميمة الفناف الخاصة. إف العالـ الذؼ دمّره الباحثُ بلا جذورٍ عف العمـ والتجارة، تاركاً الشعب 

Volk  دوف أسطورةٍ حيويةٍ يحيا بيا، يجب عمى الفناف أف يعيد خمقو مف جديد". المعذّب(p.69). 
 

يمكف النظر إلى أفكار زيتو )التي تتوازػ مع أفكار شخصٍ مناىضٍ لمحداثة مثل جيف جيكوبس، 
( عمى أنيا رد فعلٍ نوعي عمى إضفاء الطابع التجارؼ، والعقلا نية والشائعة تماماً بيف مُخطّطي المدف اليوـ

الفضاء. كذلؾ تحاوؿ -النفعية، وجوانب التشظي وعدـ الأماف التي تنشأ بصورةٍ نمطية في ظروؼ تقمص الزمف
ىذه الأفكار بشكلٍ محدّد أف تجسّد الزمف فضائياً، لكف لا حيمة ليا وىي تفعل ذلؾ سوػ أف تضفي الطابع 

ة الفاجنرية ومفيوميا عف المجتمع المتجذّر. الجمالي عمى السياسة، في حالة زيتو مف خلاؿ المجوء إلى الأسطور 
ِـ  إلّا أف زيتو كاف يذعف ىنا لمنظومةٍ كاممة مف الممارسات السياسية، والثقافية، والفضائية التي عممت عمى تدعي
تضامفِ وتقاليد المجتمع المحمي في وجو النزعة الكمّية والكوكبية لسمطة النقود، والتسميع، ودورة رأس الماؿ. 

، ينقل كيرف أف "الميرجانات القومية في ألمانيا قي ىذه الفترة كانت تُقاـ في الفضاءات المحيطة بالنُصُب فمثلاً 
القومية حيث يمكف لجماىير الشعب أف تغني وترقص". كانت ىذه ىي أنواع الفضاءات التي شرع زيتو في 

 تقديميا.
 

ة الفضائية ىو الطريقة التي سيقوـ بيا الأمر المرعب بصدد التاريخ اللاحق ليذا النوع مف الممارس
الكثيروف جداً مف حرفيّي فيينا الذيف ناصرىـ زيتو )مع نظرائيـ الألماف( بالاحتشاد فيما بعد في المياديف، 
والساحات، وفضاءات العيش التي أراد زيتو خمقيا، لكي يعربوا عف معارضتيـ المسعورة لمنزعة الأممية، متحوليف 

ية )مياجميف الجماعة الإثنية والدينية الأشدّ تمثيلًا لمنزعة الأممية، ولكلٍ مف رأس الماؿ والعمل، إلى العداء لمسام
لى أساطير النازية النوعية المكاف ضد النزعة النفعية العقلانية لفكر التنوير. والمؤكد -بفضل وضعيا كشتات( وا 

ت الحياة في الفضاء وتمكنت مف المجوء إلى أف الاستعراضات الدرامية مف النوع الذؼ نظمتو النازية قد نفخ
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ميثولوجيا عميقةٍ عف المكاف، ترمز إلى "المجتمع المحمي"، لكنو مجتمعٌ محمي مف أشد الأنواع رجعيةً. في ظل 
ظروؼ البطالة بالجممة، وانييار الحواجز الفضائية، وما ترتب عمى ذلؾ مف ىشاشة المكافِ والمجتمع المحمي 

الماؿ، كاف مف أسيل ما يمكف المعبُ عمى مشاعر أكثر النزعات المحمية والقومية تعصباً. أماـ الفضاء ورأس 
ولست ألوـ زيتو أو أفكاره عف ىذا التاريخ ولو بشكلٍ غير مباشر. لكنني أؤمف بأىمية إدراؾ الرابطة المحتممة 

و زيتو، وبيف المشروعات بيف مشروعات تشكيل الفضاء وتشجيع الممارسات الفضائية مف النوع الذؼ دعا إلي
السياسية التي يمكف أف تكوف محافظةً في مضامينيا في أحسف الأحواؿ ورجعيةً صريحةً في أسوئيا. وفي نياية 
المطاؼ، كانت تمؾ ىي أنواع المشاعر المرتبطة بالمكاف، والوجود، والمجتمع المحمي التي ألقت بيايدجر 

Heiddegger .في أحضاف الاشتراكية القومية 
 

أكبر بكثير. ومقيماً أفكاره عمى  élan بحماسةأما أوتو فاجنر، معاصر زيتو، فقد قبل كمّيةَ الحداثة 
أساس شعار "الضرورة ىي سيدة الفف الوحيدة"، شرع في فرض النظاـ عمى الفوضى، في ترشيد تنظيـ الحركة 

كاف عميو المجوء إلى نوعٍ مف الحس  عمى أساس "الكفاءة، والاقتصاد، وتسييل إنجاز الأعماؿ". لكنو ىو أيضاً 
ٍـ سريع الحراؾ مف الزمف والحركة  الجمالي السائد حتى يتغمب عمى "عدـ اليقيف المؤلـ" الذؼ نشأ في "عال

(Schorske,1981,85) ولا يمكف التغمب عمى عدـ اليقيف ذاؾ إلّا بقطيعةٍ حاسمة مع الماضي، واعتبار .
ية الكفؤة، واستكشاؼ كل زاويةٍ وكل ركف مف التقنيات والمواد الجديدة. صورة الآلة الشكل النيائي لمعقلان

باختصارٍ، كاف فاجنر رائداً مف أواخر القرف التاسع عشر للأشكاؿ "البطولية" لمذىب الحداثة التي أصبحت 
 رائجةً في عشرينات القرف العشريف مع لوكوربوزييو، وجروبيوس، وميس فاف دير روىو، وأمثاليـ.

 
الفضاء تصادما بعنف في الحرب -لمتوافق مع ظواىر تقمص الزمف -الأممي والمحمي–الخطاف  ىذاف

. أما كيف تـ إشعاؿ فتيل ىذه الحرب بدلًا مف احتوائيا فأمرٌ مثير للاىتماـ 6968-6964الكوكبية لأعواـ 
، تجعل مف الفضاء، في غياب وسيمةٍ مناسبة لتمثيميا-بالضبط لأنو يوضح كيف أف شروط تقمص الزمف

أف النظـ الجديدة  (1-1983,260)المستحيل تحديد خطوط السموؾ القومية، ناىيؾ عف تَتَبّعيا. ويلاحع كيرف 
لمنقل والاتصاؿ، "أحكمت خُصمة الأممية وسيّمت التعاوف الدولي" في نفس الوقت الذؼ "فرقّت فيو الأمـ التي 

مةٍ مف الأزمات". إنيا، كما يشير، "واحدةٌ مف المفارقات تدافعت جميعاً مف أجل الإمبراطورية وتصادمت في سمس
الكبرػ لمفترة أف حرباً عالميةً لـ تصبح ممكنةً إلّا بعد أف أصبح العالـ متحداً بدرجةٍ كبيرة". والأكثر إزعاجاً ىو 

رة ، "فقد مف في السمطة اتجاىيـ في غم6964تقريره عف أزمة يوليو التي أدّت إلى الحرب. ففي صيف عاـ 
الاندفاع المحموـ عمى إيقاع دفقات البرقيات، والمحادثات الياتفية، والمذكرات، والبيانات الصحفية؛ إنيار 
السياسيوف المحنكوف وتياوػ المفاوضوف المتمرسوف تحت ضغط المواجيات المحتدمة والميالي التي تنقضي دوف 

، وىـ يتعذبوف مف جرّاء العواقب الكارثية المحتممة لأحك اميـ السريعة وأفعاليـ المتعجّمة". غذّت الصحف نوـ
الغضب الشعبي، وتـ البدء في عمميات تعبئة عسكرية سريعة، مما أسيـ في حمّى النشاط الديبموماسي الذؼ 
انيار ببساطة لأف ما يكفي مف القرارات لـ يكف يمكف اتخاذه بالسرعة الكافية في مواقع كافية لإخضاع التوترات 

رة الجماعية. وكانت الحرب الكوكبية ىي النتيجة. وبدت الحرب، بالنسبة لكل مف جيرترود شتايف الحربية لمسيط
Gertrude Stein  وبيكاسوPicasso ًودارت معاركيا عمى جبيات بالغة الكثرة وفي فضاءات  تكعيبية، حربا

 بالغة الكثرة بحيث تبدو التسمية معقولة حتى عمى نطاؽ كوكبي.
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النظر إلى الوراء، تقييـ تأثير ذلؾ الحدث عمى التفكير في الفضاء والزمف )راجع ومف الصعب، حتى ب
أعلاه، الفصل الثاني(. ولابد مف منح بعض المصداقية لحكـ كيرف بأنو "خلاؿ أربع سنوات انمحى الإيماف 

عف الماضي بصورةٍ  بالتطور، والتقدـ، والتاريخ ذاتو" بينما كانت الحرب "تمزؽ النسيج التاريخي وتفصل كل واحدٍ 
بحذافيرىا تقريباً وىزّ تصورات الفضاء  6848مفاجئة ولا يمكف الرجوع فييا". ورفّ الانييار بصدػ توترات عاـ 

 موحٍ ىنا: Beckmannعما حدث لمفناف الألماني بيكماف  (Taylor,1987,126)والزمف. وتقرير تيمور 
 

ٍَ ِسزذ٠شح ٚرذسّجبد لجً اٌحشة وبْ ث١ىّبْ ٠ذافغ ػٓ أسٍٛةٍ حسّٟ، رصٛ ٠شٞ، رٞ أحجب

ثُ، خلاي اٌحشة رارٙب، رغ١ّش أسٍٛثٗ رّبِبً. رُ إ٠ٛاء ث١ىّبْ لشة خط …. ثش٠خٍ ٌٍفضبء 

اٌججٙخ خلاي ثؼضٍ ِٓ أػٕف الاشزجبوبد فٟ اٌحشة، ٌىٕٗ ٚاصً سسُ ٚرص٠ٛش اٌخجشاد 

 ً  ٠allegoricalزحطُ أسٍٛثٗ اٌّجبصٞ … اٌزٟ رذُِٟ اٌمٍت حٌٛٗ ثب٘زّبَ حٛارٞ رمش٠جب

١ٌحً ِحٍٗ أسٍٛةٌ أوثش ضحبٌخً، ٚرفززّبً، ٚاصدحبِبً. ٠ٚىزت فٟ ٚلذ ِزأخش ِٓ ػبَ … 

سٖ ٌـ "اٌفضبء، ٚاٌّسبفخ، ٚاٌلأٙب٠خ". ٚثحٍٛي  6964 ّٛ ػٓ اٌشػت اٌّجٙٛس اٌزٞ أخز ٠طُ

٘زا اٌفضبء اٌلا ِزٕبٟ٘، اٌزٞ لاثذ ٌٍّشء أْ ٠ّلأ صذاسرٗ ِٓ "… ٠زحذس ػٓ  6965ػبَ 

حزٝ ٠غطٟ إٌٝ حذٍ ِب رٌه اٌثمت … ثٕٛعٍ ِٓ اٌحثبٌخ، حزٝ لا ٠شٜ ػّمٗ اٌّشػت جذ٠ذ 

ثؼذ٘ب ػبٔٝ ث١ىّبْ ا١ٙٔبساً سشػبْ ِب ارخز فٕٗ ثؼذٖ ثؼذاً غش٠جبً ثشىً لا ٠ّىٓ …." الأسٛد

 صٛف١خ راد ػ١ِّٛخ ِزسب١ِخ لا رسزج١ت لأ٠خ أحذاس فؼ١ٍخ.-فٟ أػّبي شجٗ… رصٛسٖ 

 

تماماً في الدافع الحداثي لخمق واستكشاؼ مثل تمؾ القطيعة الجذرية مع  لكف كاف ثمة شيءٌ متسقٌ 
الماضي. فقد أتاح مقدـ الثورة الروسية لمبعض، عمى الأقل، أف يروا في القطيعة فرصةً لمتقدـ والإبداع الجديد. 

ة والقومية )كما تشيد ولسوء الحع، انقسمت الحركة الاشتراكية ذاتيا، وتمثمت داخمياً التوترَ بيف الأىداؼ الأممي
عمى ذلؾ الجدالات الشييرة لمفترة بيف لينيف، ولوكسمبورج، وكثيريف غيرىما حوؿ المسألة القومية وآفاؽ بناء 
الاشتراكية في بمدٍ واحد.( إلّا أف مقدـ الثورة في حد ذاتو، قد أتاح تحدّؼ الاتجاىات القومية الكاسحة للأممية 

 بيف أىداؼ مذىب الحداثة وأىداؼ الثورة الاشتراكية والأممية.الثانية بحسٍ جديد بالارتباط 
 

باعتباره قتالًا متلاحماً بيف الحساسية  6921يمكف، إذف، تفسير مذىب الحداثة "البطولي" بعد عاـ 
ية الكمية والحساسية المحمية داخل نطاؽ حمبة الإنتاج الثقافي. وكانت "البطولة" مستمدةً مف المحاولة الفكرية والفن

الاستثنائية لمتوافق مع، والسيطرة عمى، الأزمة في خبرة الفضاء والزمف التي تجمعت قبل الحرب العالمية الأولى، 
سياسية التي عبّرت عنيا الحرب. وسعى الحداثيوف البطوليوف إلى إظيار كيف -ولدحر المشاعر القومية والجيو

)خصوصاً في الحياة الحضرية( يمكف تمثيميا  implodingأف التعجيلات، والتشظيات، والمركزة الإنطمارية 
ومف ثـ احتواؤىا داخل نطاؽ صورةٍ واحدة. سعوا إلى إظيار كيف أف النزعة المحمية والقومية يمكف التغمب 
عمييما وكيف يمكف استعادة حسٍ ما بمشروع كوكبي لمتقدـ بالرفاىية الإنسانية. وتطمّب ىذا تغييراً محدداً في 

 Kandinskyالفضاء والزمف. ويوضح ىذا التحوّؿ الذؼ طرأ عمى أسموب تصوير كاندينسكي الموقف بشأف 
. قبل الحرب، كاف كاندينسكي يرسـ لوحاتٍ غير عادية يبدو فييا أف تدويمات 6931و  6964فيما بيف عامي 

إطارٍ يبدو عاجزاً عف عنيفة مف الألواف الزاىية تنطمر في وقتٍ واحدٍ فوؽ قماش الموحة وتنفجر فيما وراء حدود 
)أحد المراكز المحورية لمفكر  Bauhausاحتوائيا. وبعد ذلؾ بعشر سنوات نجد كاندينسكي في الباوىاوس 

والممارسة الحداثييف( يرسـ لوحاتٍ خاضعة لمسيطرة مف فضاءاتٍ منظمةٍ بشكل دقيق داخل إطارٍ آمفٍ، وفي 
منظوراً إلييا مف منظورٍ مرتفعٍ عف سطح الأرض بعض الأحياف تأخذ بوضوح شكل خرائط مدفٍ تخطيطية 

ذا كاف مذىب الحداثة يعني، بيف أشياء أخرػ، إخضاع الفضاء للأغراض 62-3و  66-3)أنظر الموحتيف  (. وا 
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الإنسانية، فإف التنظيـ والسيطرة العقلانييف عمى الفضاء كجزءٍ لا يتجزأ مف ثقافةٍ حديثة قائمة عمى أساس 
، وكبت الحواجز الفضائية والاختلاؼ، يجب أف يندمجا بنوعٍ مف المشروع التاريخي. وتطور العقلانية والتقنية

بيكاسو ىو أيضاً تطورٌ موح. فعندما ىجر التكعيبية بعد "الحرب التكعيبية"، تحوؿ إلى النزعة الكلاسيكية لفترةٍ 
لكنو يعود بعد ذلؾ بقميل إلى  ، ربما بدافع بحثٍ ما لإعادة اكتشاؼ القيـ الإنسانية.6969وجيزة بعد عاـ 

 جيرنيكااستكشافاتو لمفضاءات الداخمية مف خلاؿ سحقيا الكامل، ليعوض التدمير في عمل رائع، ىو 
Guernica  ٍالذؼ استخدـ فيو الأسموب الحداثي بوصفو "أداةً مرنة لمربط بيف وجيات نظرٍ زمنيةٍ وفضائية ،

 .(Taylor,1987,150)متعددة ضمف نطاؽ صورةٍ قويةٍ بلاغياً".
 

كاف مفكرو التنوير قد طرحوا الرفاه الإنساني ىدفاً ليـ. ولـ يكف ىذا اليدؼ بعيداً أبداً عف سطح بلاغة 
مذىب الحداثة فيما بيف الحربيف. وكانت المشكمة ىي إيجاد الظروؼ العممية والموارد المالية لتحقيق تمؾ 

ى الروح العاـ الحداثي لمقطيعة الجذرية مع الماضي لأسبابٍ الأىداؼ. وقدّـ الروس، الذيف انجذبوا بوضوح إل
أىميا نزعتا الشكمية الروسية والبنائية -إيديولوجية، فضاءً أمكف فيو أف تتفتح منظومة كاممة مف التجارب

constructivism –  وخرجت منيا مبادرات واسعة المدػ في السينما، والتصوير، والأدب، والموسيقى، مثمما
ارة. لكف كانت فسحة التنفّس لمثل تمؾ التجارب قصيرةً نسبياً، كما لـ تكف الموارد سخيةً، حتى بالنسبة في العم

لأولئؾ الأكثر التزاماً بقضية الثورة. ومف جية اخرػ، فإف ىذا الارتباط بيف الاشتراكية وبيف مذىب الحداثة، رغـ 
مالي، حيث لـ يُفِد التحوؿ إلى السوريالية )بظلاؿ ضآلتو، وضع غيمةً عمى سمعة مذىب الحداثة في الغرب الرأس

تمؾ "الميمة التاريخية لمبورجوازية" كما سماه -سياسية أيضاً(. وفي المجتمعات التي ظل فييا تراكـ رأس الماؿ
ىو المحور الفعاؿ لمفعل، لـ يكف ىناؾ مكاف سوػ لمذىب الحداثة عمى طريقة الآلة مف نوع  -ماركس

 الباوىاوس.
 

معاناة مذىب الحداثة داخميةً أيضاً. فبدايةً، لـ يستطع أبداً الإفلات مف مشكمة جمالياتو الخاصة  وكانت
باعتباره تجسيداً مف نوعٍ ما لمفضاء. فميما بمغت مرونة خطط أوتو فاجنر أو لوكوربوزييو في قدرتيا عمى 

 في قمب عممية تاريخية شديدة الدينامية. استيعاب التطورات والتوسعات المستقبمية، فإنيا ثبّتت الفضاء بالضرورة
 

لـ يمكف بسيولةٍ حلّ معضمة احتواء عمميات تدفقٍ وتوسعٍ في إطارٍ فضائي ثابت مف علاقات القوػ، 
والبنيات التحتية وما إلى ذلؾ. وكانت النتيجة نظاماً اجتماعياً ميالًا أكثر مما يجب إلى التدمير الإبداعي مف 

. وبوصفيا تجسيداتٍ فضائية، كانت الأعماؿ 6929ة لا ترحـ بعد الانييار الرأسمالي لعاـ النوع الذؼ تفّتح بصور 
الفنية التي أنتجيا الحداثيوف )بالطبع، باستثناءات، مثل الدادائييف( تنقل حساً دائماً، إف لـ يكف 
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، 6964. كانت لوحات كاندينسكي في فترة ما قبل حرب عاـ 66-3الموحة 
، تعرض حساً شديد 6962لعاـ  Jugement Dernier يوم القيامةلوحة  مثل

التفجر بالفضاء بحيث يبدو أنيا تفيض عف قماش الموحة بدينامية لا يمكف 
 السيطرة عمييا.
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صرحياً، بالقيـ التي يُفترض أنيا إنسانية كمية. لكف حتى لوكوربوزييو اعترؼ بأف مثل ىذا الفعل يجب أف 
طورة. وىنا تبدأ المأساة الحقيقية لمذىب الحداثة. فمـ تكف الأساطير التي يفضميا لوكوربوزييو يستحضر قوة الأس

أو أوتو فاجنر أو فالتر جروبيوس ىي التي سيطرت في النياية. بل كاف الأمر في النياية إما لعبادة إلو الماؿ 
Mammon ي. غازؿ لوكوبوزييو موسوليني ، أو، وىذا أسوأ، للأساطير التي أثارتيا سياسة ذات طابع جمال

مدينة برازيميا لرئيسٍ  Oscar Niemeyer. وخطط أوسكار نيماير Pétainوتوصّل إلى تسوية مع فرنسا بيتاف 
شعبوؼ لكنو بناىا لجنرالات لا يرحموف، وتمت تعبئة استبصارات الباوىاوس في تصميـ معسكرات الإبادة، 

لربح كما يتبع الوظيفة. في النياية، كانت عمميات تجميل السياسة وسادت في كل مكاف قاعدة أف الشكل يتبع ا
-وسمطة رأس الماؿ النقدؼ ىي التي انتصرت عمى حركةٍ جمالية بيّنت كيف يمكف السيطرة عمى تقمص الزمف

الفضاء والاستجابة لو عقلانياً. وتـ، بشكلٍ مأساوؼ، استيعاب استبصاراتيا لأغراضٍ لـ تكف ىي أغراضيا عمى 
ذا لزـ المزيد مف البرىنة عمى ىذه القضية، فإف صدمة الحرب العالمية الثانية قد أوضحت أف مف الإ طلاؽ. وا 

السيولة بمكاف أف تُخرّب تجسدات ىيجل الفضائية المشروعَ التاريخي لمتنوير )ولماركس(. إذ يبدو أف التدخلات 
 ومف ثـ رجعيةً بشكل لا مناص منو.سياسية والجمالية تتضمف دائماً سياسةً قومية النزعة، -الجيو

 
كاف التعارض بيف الوجود والصيرورة محورياً لتاريخ مذىب الحداثة. وكاف لابد مف رؤية ذلؾ التعارض 

، ناضل مذىب الحداثة كحركة 6948عمى أسس سياسية باعتباره توتراً بيف حس الزمف وبؤرة الفضاء. وبعد عاـ 
يةٍ غالباً. وتـ حَرْؼُ النضاؿ مف جميع النواحي بواسطة القوة الكاسحة ثقافية مع ذلؾ التعارض، بطرؽٍ إبداع

لمنقود، والربح، والتراكـ الرأسمالي، وسمطة الدولة باعتبارىا جميعاً أطراً مرجعية لابد أف تتفتح داخميا كل أشكاؿ 
الصيرورة مشكلاتٍ الممارسة الثقافية. وحتى في ظل ظروؼ التمرد الطبقي الواسع النطاؽ، طرح جدؿ الوجود و 

يبدو أنيا لا تقبل الحل. وفي المقاـ الأوؿ، فإف المعنى المتغيّر لمفضاء والزمف الذؼ صاغتو الرأسمالية ذاتيا، قد 
تقييـ دائمة عمى تمثيلات العالـ في الحياة الثقافية. ولـ يكف ثمة معنى لمفيوـ طميعةٍ )فنية -فرض عمميات إعادة

ربةٍ عمى المستقبل وتشكل لرأس الماؿ الصورؼ. وكاف لمخبرة المتغيرة بالفضاء وسياسية( إلّا في حقبةِ مضا
والزمف دورٌ كبير في مولد مذىب الحداثة وفي ترحالاتو المشوشة مف ىذا الجانب إلى ذاؾ مف العلاقة 

ذا كاف الأمر كذلؾ حقاً، فإف أطروحةَ أف مذىب ما بعد الحداثة ىو نوعٌ مف الا-الفضائية ستجابة الزمنية. وا 
الفضاء"، ىي أطروحةٌ جديرة -لمنظومةٍ جديدة مف خبرات الفضاء والزمف، جولةٌ جديدة مف "تقمص الزمف

 بالاستكشاؼ.
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. بعد صدمة الحرب العالمية الأولى، يتحوؿ كاندينسكي إلى 62-3الموحة 
 Les الإثنينخياؿ تنظيـ فضائيٍ أكثر انضباطاً وعقمنة، مثمما في لوحة 

Deux  التي تحمل أكثر مف مجرد شبوٍ عارضٍ بخريطة حضرية 6924لعاـ ،
 مؤسمبة.
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17 

 

 الفضاء  –تقلصّ الزمن 

 والشرط مابعد الحداثي
 

كيف تغيرت استخدامات ومعاني الفضاء والزمف مع الانتقاؿ مف الفوردية إلى التراكـ المرف؟ أودّ أف 
الفضاء كاف ليا تأثيرٌ مُربؾ -أشير إلى أننا ظممنا نخبَرُ، طواؿ العقديف الماضييف، مرحمةً مكثفةً مف تقمص الزمف

الاقتصادية، وعمى توازف القوى الطبقية، وكذلؾ عمى الحياة الثقافية -ى الممارسات السياسيةومعوّؽ عم
والاجتماعية. ورغـ أف المشابيات التاريخية دائماً ما تكوف محفوفةً بالمخاطر، فإنني أعتقد أنو ليس مف قبيل 

الحركات السياسية، والثقافية،  الصدفة أف تدؿّ الحساسية ما بعد الحداثية عمى تعاطفاتٍ عميقة مع بعضٍ مف
الفضاء قوياً -والفمسفية المشوّشة التي جرت أوائل القرف العشريف )في فيينا مثلًا( حيف كاف الحس بتقمص الزمف

، وبجماليات المكاف، 0751سياسية منذ حوالي -كذلؾ بوجوٍ خاص. كذلؾ ألاحع إحياء الاىتماـ بالنظرية الجيو
أماـ إعادة فحصٍ  spatiality)حتى في النظرية الاجتماعية( لفتح مشكمة الفضائية  والاستعداد الذي تـ إحياؤه

 . (see,e.g., Gregory and Urry,1985,and Soja,1988)شاممة. 
 

تحقق الانتقاؿُ إلى التراكـ المرف جزئياً مف خلاؿ النشر السريع لأشكاؿٍ تنظيمية جديدة وتكنولوجيات 
ذه الأخيرة ربما تكوف قد نشأت خلاؿ السعي إلى التفوؽ العسكري، فإف تطبيقيا جديدة في الإنتاج. ورغـ أف ى

الكينزية التي -يرتبط بتجاوز أوجو تصمّب الفوردية وتسريع زمف الدوراف كحلٍ لممشكلات المُدَمْدِمة لمفوردية
-حو التحمّل الرأسي. تحقق التعجيل في الإنتاج بواسطة تحولاتٍ تنظيمية ن0751انفجرت في أزمةٍ مفتوحةٍ عاـ 

الذي عكس ميل الفوردية إلى التكامل الرأسي وأنتج استدارةً  -المقاولات مف الباطف، والعمالة الخارجية، الخ.
roundaboutness  متزايدة في الإنتاج حتى في وجو المركزة المالية المتزايدة. أما التحولات التنظيمية الأخرى-

حيف تقترف بالتكنولوجيات الجديدة لمتحكـ الالكتروني،  -ل قوائـ المخزوناتمثل نظاـ التسميـ "الفوري" الذي يقم
والإنتاج عمى دفعات صغيرة، إلخ.، فقد قممت أزمنة الدوراف في كثير مف قطاعات الإنتاج )الالكترونيات، عدد 

)تعجيلًا( في  الآلات، السيارات، الإنشاءات، الملابس، الخ.(. وبالنسبة لمعماؿ كاف ذلؾ كمو يتضمف تكثيفاً 
عمميات العمل وتسريعاً في نزع الميارة وا عادة إكساب الميارة اللازميف لمواجية احتياجات العمل الجديدة )راجع 

 الباب الثاني(.
 

يتطمب تسريع زمف الدوراف في الإنتاج تسريعاتٍ موازية في التبادؿ والاستيلاؾ. وقد اتاحت النظـ 
، مقترنة بعمميات الترشيد في تقنيات التوزيع )التغميف، التحكـ في المخزوف، المعدّلة للاتصاؿ وتدفق المعمومات

المرتدة لبيانات السوؽ، الخ.( ، تداوؿ السمع مف خلاؿ نظاـ السوؽ بسرعةٍ أكبر. -استخداـ الحاويات، التغذية
فق العكسي لمنقود. وكانت الصرافة الإلكترونية والنقود البلاستيكية بعض التجديدات التي حسّنت مف سرعة التد

وبالمثل، تسارعت الخدمات والأسواؽ المالية )بمساعدة التجارة المدارة بالكمبيوتر(، بحيث تجعل، كما يقوؿ 
 المثل، "الأربع والعشريف ساعة زمناً طويلًا جداً" في أسواؽ الأوراؽ المالية الكونية.
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متعاف بأىمية خاصة. فقد قدّـ استنفار مف بيف التطورات العديدة في حمبة الاستيلاؾ، يبرز إثناف يت
الموضة في أسواؽ الجممة )مقابل أسواؽ النخبة( وسيمة لتسريع إيقاع الاستيلاؾ ليس فقط في الملابس، والزينة، 
والديكورات بل كذلؾ عبر طيفٍ واسعٍ مف أساليب الحياة والنشاطات الترويحية )عادات الرياضة وأوقات الفراغ، 

بوب، وألعاب الفيديو وألعاب الأطفاؿ، ما أشبو(. وكاف الاتجاه الثاني ىو التحوؿ عف وأساليب موسيقى ال
ليس فقط الخدمات الشخصية، وخدمات الأعماؿ، والتعميـ، والصحة، بل  -استيلاؾ السمع إلى استيلاؾ الخدمات

متحف، الذىاب إلى كذلؾ التسمية، والاستعراضات، والأحداث، والإلياءات. و"عمر" تمؾ الخدمات )زيارة إلى 
حفل لموسيقى الروؾ أو إلى فيمـ، حضور المحاضرات أو الأندية الصحية(، رغـ أف مف الصعب تقديره، أقصر 
ذا كاف ثمة حدودٌ لتراكـ وتدوير السمع المادية )حتى لو أخذنا في  بكثير مف عمر سيارة أو غسالة آلية. وا 

(، فمف المعقوؿ إذف بالنسبة لمرأسمالييف Imelda Marcosس الاعتبار الستة آلاؼ حذاء الشييرة لإميمدا ماركو 
أف يتحولوا إلى تقديـ خدمات سريعة الزواؿ جداً للاستيلاؾ. وىذا السعي ربما كاف في أصل التغمغل الرأسمالي 

)راجع أعلاه، الفصل الثالث(، في الكثير مف  Jamesonوجيمسوف  Mandelالسريع، الذي لاحظو ماندؿ 
 اج الثقافي مف منتصف الستينات فصاعداً.قطاعات الإنت
 

ومف بيف النتائج التي لا تُحصى والتي نشأت عف ىذا التسريع العاـ في أزمنة دوراف رأس الماؿ، 
 سأركز عمى تمؾ التي ليا علاقة خاصة بطرؽ التفكير، والإحساس، والفعل ما بعد الحداثية.

 
وسرعة زواؿ الموضات، والمنتجات، وتقنيات  volatilityالنتيجة الكبرى الأولى كانت تكثيف تقمّب 

الإنتاج، وعمميات العمل، والأفكار والأيديولوجيات، والقيـ والممارسات المستقرة. ونادراً ما كاف الحس بأف "كل ما 
ىو صمبٌ يذوب إلى ىواء" متفشياً كما ىو الآف )مما قد يفسر حجـ الكتابات عف ذلؾ الموضوع في الأعواـ 

وقد درسنا تأثير ذلؾ عمى أسواؽ وميارات العمالة )راجع الباب الثاني(. واىتمامي ىنا ىو أف أنظر إلى الأخيرة(. 
 التأثيرات الأكثر عمومية والتي تشمل المجتمع بأكممو.

 
 instantaneityفي مجاؿ إنتاج السمع، كاف التأثير الأولي ىو التشديد عمى قيـ وفضائل الفورية 

)الأكواب،  disposabilityفورية والسريعة، وغيرىا مف الإشباعات( وقابمية الإلقاء )الأغذية، والوجبات ال
والأطباؽ، وأدوات المائدة، والتغميفات، والمناديل الورقية، والثياب، الخ.(. وقد بدأت ديناميات مجتمع "الإلقاء" 

throwaway كما سماه كتاب مثل ألفيف توفمر ،(Alvin Toffler,1970)ستينات القرف  ، تتضح خلاؿ
العشريف. وكاف الأمر يعني أكثر مف مجرد إلقاء السمع المنتَجة )وبذلؾ تنشأ مشكمة ضخمة لمتخمص مف 
النفايات(، فقد كاف يعني القدرة عمى إلقاء القيـ، وأنماط الحياة، والعلاقات المستقرة، والارتباطات بالأشياء، 

مفعل والوجود. كانت ىذه ىي الطرؽ المباشرة والممموسة التي والمباني، والأماكف، والناس، والطرؽ الموروثة ل
. ومف (Toffler,p.40)اصطدـ بيا "الدافع التسارعي في المجتمع الأكبر" مع "الخبرة اليومية العادية لمفرد" 

د خلاؿ تمؾ الآليات )التي أثبتت كفاءتيا العالية مف وجية نظر تسريع دورة السمع المستيمكة( تـ إجبار الأفرا
عمى التوافق مع قابمية الإلقاء، والجدّة، واحتمالات التقادـ الفوري. "بالمقارنة مع الحياة في مجتمعٍ أقل سرعةً في 

ويتضمف ىذا تغيرات عميقة في  -تغيره، تتدفق الآف مواقف أكثر مف خلاؿ القناة في أية فترة زمنية محدّدة
أف سرعة الزواؿ ىذه تخمق "حساً مؤقتاً في بنية كلٍ مف نسقي السيكولوجيا الأنسانية". ويمضي توفمر مشيراً إلى 

القيـ العاـ والشخصي" يتيح بدوره سياقاً "لتصدّع الإجماع" وتنويع القيـ داخل مجتمع متشعٍ. إف قصف المثيرات، 
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لمشكلات الحياة  Simmelعمى جبية السمعة، يخمق مشكلات التحميل الزائد لمحواس الذي يجعل تشريح زيمل 
لحضرية الحداثية عند منعطف القرف العشريف يبدو شاحب الدلالة بالمقارنة معو. لكف، بالضبط بسبب ا

 –الخصائص النسبية لمتحوؿ، فإف الاستجابات السيكولوجية توجد تقريباً داخل نطاؽ تمؾ التي حدّدَىا زيمل 
نتياج توجو السأـ مف الحياة، والتخ صص القصير النظر، والعودة إلى صور إعاقة المثيرات الحسية، والإنكار، وا 

ماضٍ مفقود )ومف ىنا أىمية التذكارات، والمتاحف، والأطلاؿ(، والتبسيط المفرط )سواء في تقديـ الذات أو في 
، في لحظة متأخرة (pp.326-9)تفسير الأحداث(. وفي ىذا الصدد، مف الأمور الموحية أف نرى كيف أف توفمر 

لفضاء، يردد صدى تفكير زيمل، الذي تشكمت أفكاره عند لحظة صدمةٍ مماثمة ا-بوقتٍ طويل مف تقمص الزمف
 قبل ذلؾ بأكثر مف سبعيف عاماً.

 
مف أصعب الأمور الانخراط في أي تخطيطٍ طويل المدى. وفي  volatilityبالطبع، يجعل التقمّب 

زمف الدوراف. وىذا يعني إمّا  الحقيقة، أصبح تعمّـ التعامل الصحيح مع التقمّب الآف يوازي في أىميتو تسريع
المرونة الشديدة وسرعة الحركة استجابةً لتحولات السوؽ، أو الإدارة الشاممة لمتقمب. وتشير الاستراتيجية الأولى 
أساساً إلى التخطيط القصير الأجل بدؿ الطويل الأجل، وتنمية فف الحصوؿ عمى المكاسب القصيرة الأجل حيثما 

شييراً للإدارة في الولايات المتحدة في الفترة الأخيرة. وقد انخفض متوسط فترة تولّي وجدت. وكاف ىذا مممحاً 
المديريف التنفيذييف لمشركات إلى خمس سنوات، وغالباً ما تبحث الشركات المنخرطة اسمياً في الإنتاج عف 

عمميات في أسواؽ المكاسب قصيرة الأجل مف خلاؿ الاندماجات، أو الاستيلاء عمى الشركات الأخرى، أو ال
العممة والأسواؽ المالية. وفي ىذا الجو، يكوف التوتر الناشئ عف أداء المديريف ممحوظاً، وينتج كل أنواع 

)وىي حالة إجياد سيكولوجي تشل أداء  yuppie fluالأعراض الجانبية، مثل ما يسمى "أنفمونزا اليابي" 
نفمونزا( أو نمط الحياة المحموـ لمعامميف المالييف الذيف الموىوبيف وتنتج عنيا أعراض طويمة المدى شبيية بالأ

يجعميـ إدماف العمل، وساعاتو الطويمة، والبحث عف السمطة، مرشحيف ممتازيف لنوع العقمية الفصامية الذي 
 يصوره جيمسوف.

 
سواء ومف جية أخرى، فإف إدارة، أو التدخل النشيط في إنتاج التقمّب يتطمب التلاعب بالذوؽ والرأي، 

مف خلاؿ تولي قيادة الموضة أو عف طريق إحداث التشبع في السوؽ بصورٍ تشكل التقمّب ليؤدي لأىداؼ 
بعينيا. وىذا يعني، في أيٍ مف الحالتيف، إقامة أنساؽٍ جديدة مف العلامات والخياؿ، ىي في حد ذاتيا جانبٌ ميـ 

ة متعددة. وبدايةً، أصبحت صور الدعاية وىو شرطٌ يجب فحصو مف زوايا مختمف-مف الشرط ما بعد الحداثي
ووسائل الإعلاـ )كما رأينا في الباب الأوؿ( تمعب دوراً أشد تكامميةً في الممارسات الثقافية وتكتسب اليوـ أىمية 
أكبر بكثير في ديناميات نمو الرأسمالية. علاوة عمى ذلؾ، لـ يعد الإعلاف مبنياً حوؿ فكرة تقديـ المعمومة أو 

المعنى المألوؼ. بل أصبح موجياً بصورة متزايدة لمتلاعب في الرغبات والأذواؽ مف خلاؿ صورٍ الترويج ب
ذا جرّدنا الإعلاف الحديث 4-0تكوف، أو لا تكوف ليا أي علاقة، بالمنتَج الذي يجري بيعو )أنظر الموحة  (. وا 
يتبقى منو الكثير. وفضلًا عف ذلؾ،  مف الإحالة المباشرة إلى التيمات الثلاث : النقود، والجنس، والسمطة، فمف

إلى  (Baudrillard,1981)أصبحت الصور ىي ذاتيا، بمعنى مف المعاني، سمعاً. وأدت ىذه الظاىرة ببودريار 
أف يجادؿ بأف تحميل ماركس للإنتاج السمعي قد تجاوزه الزمف لأف الرأسمالية الآف ميتمة بشكل رئيسي بإنتاج 

لعلامات وليس بإنتاج السمع ذاتيا. والانتقاؿ الذي يشير إليو ىاٌـ، رغـ أنو لا توجد العلامات، والصور، وأنساؽ ا
في الحقيقة مصاعب جادة أماـ توسيع نظرية ماركس في الإنتاج السمعي لتستوعبو. ومف المؤكد أف نظـ إنتاج 
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الخاصة التي يجب وتسويق الصور )مثل أسواؽ الأراضي، والسمع العامة، أو قوة العمل( تُظير بعض السمات 
وضعيا في الحسباف. وفي الحقيقة، فإف زمف تدوير المستيمؾ لصورٍ معينة يمكف اف يكوف بالغ القصر )قريباً 
مف ذلؾ المثل الأعمى لػ "غمضة العيف" الذي رآه ماركس باعتباره الأمثل مف وجية نظر دورة رأس الماؿ(. كذلؾ 

ؽ واسع عبر الفضاء. وفي وجود الضغوط لتسريع زمف الدوراف يمكف تسويق الكثير مف الصور فورياً عمى نطا
)ولمتغمب عمى العقبات الفضائية(، قد يبدو تسميع الصور مف أسرع الأنواع زوالًا كأنو نعمةٌ مف السماء مف وجية 
نظر تراكـ رأس الماؿ، خصوصاً حيف تبدو المسارات الأخرى لتصريف التراكـ المفرط مسدودةً. حينئذٍ تصبح 

عة الزواؿ وقابمية الاتصاؿ الفورية عبر الفضاء فضائل يجب استكشافيا وتممّكيا بواسطة الرأسمالييف سر 
 لأغراضيـ الخاصة.

 
لكف عمى الصور أف تؤدي وظائف أخرى. فالشركات الكبرى، والحكومات، والزعماء السياسيوف 

ءٍ مف ىالة السطوة والسمطة المحيطة بيـ. وقد والفكريوف، يقدّروف جميعاً الصورة المستقرة )رغـ أنيا دينامية( كجز 
أصبح إضفاء الطابع الإعلامي عمى السياسة شاملًا تماماً الآف. وفعمياً، تصبح ىذه ىي الوسيمة العابرة، 
ٍـ مشتركة.  والسطحية، والوىمية التي يوضحُ بيا مجتمعٌ فردي النزعة مف الأشخاص سريعي الزواؿ حنينو إلى قي

ويق صور الدواـ والسمطة تمؾ إلى درجةٍ ممحوظة مف التعقيد، إذ يجب الحفاظ عمى استمرارية ويحتاج إنتاج وتس
، والمرونة، والدينامية فيمف أو فيما يجري تصويره.  واستقرار الصورة بينما يجري التركيز عمى قابمية التواؤـ

لتعرّؼ مف خلاليا عمى اسـ وفضلًا عف ذلؾ، تصبح الصورة ذات أىمية شاممة في المنافسة، ليس فقط بسبب ا
العلامة التجارية بل كذلؾ بسبب التداعيات المختمفة لػ "الاحتراـ"، و"الجودة"، و"المكانة"، و "الموثوقية"، و 

الصورة جانباً ميماً مف المنافسة بيف الشركات. فالنجاح مربحٌ بوضوح -"الابتكار". تصبح المنافسة في مجاؿ بناء
الصورة )برعاية الفنوف، والمعارض، والإنتاج التميفزيوني، والمباني الجديدة، -بناءبحيث يصبح الاستثمار في 

وكذلؾ التسويق المباشر( معادلًا في الأىمية للاستثمار في مصنعٍ وآلات جديدة. وتفيد الصورة في بناء ىوية في 
ات مثل ملابس مصمـ السوؽ. ويصدؽ ىذا أيضاً عمى أسواؽ العمالة. يصبح اكتساب صورةٍ )بشراء نسق علام

أزياء أو السيارة المناسبة( عنصراً فريد الأىمية في تقديـ الذات في أسواؽ العمالة وبالتالي، يصبح جزءاً متكاملًا 
الذاتي، والمعنى. وتتعدد الإشارات المسمية والحزينة عمى ىذا النوع مف -مف السعي إلى اليوية الفردية، والتحقق

ت كاليفورنيا تميفونات سيارة مقمّدة، لا يمكف تمييزىا عف التميفونات الحقيقية، وتباع السعي. إذ تصنّع إحدى شركا
برواجٍ كبير لسكافٍ يتوقوف يائسيف إلى مثل ىذا الرمز لمدلالة عمى أىميتيـ. وقد أصبح مستشارو الصورة 

ناشيونال هيرالد إنتر الشخصية يندرجوف في مصاؼ الشركات الكبيرة في مدينة نيويورؾ، كما أوردت صحيفة 
، حيث يشارؾ حوالي مميوف شخص سنوياً في إقميـ نيويورؾ في  International Herald Tribune تريبيون 

دورات مع شركات تطمق عمييا أسماء: خبراء تجميع الصورة، وبناة الصورة، وصنّاع الصورة، وخالقو الصورة. 
نؾ خلاؿ نحو عشر ثانيةٍ في ىذه الأياـ". وشعار ويقوؿ أحد مستشاري الصورة أف "الناس يحزموف أمرىـ بشأ

 آخرٍ ىو، "زيّفيا حتى تصنعيا".
 

بالطبع، كاف الحاؿ دائماً أف رموز الثروة، المكانة، والشيرة، والسمطة وكذلؾ الطبقة يتمتعوف بالأىمية 
ضي. فقد ولّد في المجتمع البورجوازي، لكف ربما كاف المدى الذي نشيده الآف لا يقارف بأي شيءٍ في الما

الازدىارُ المادي المتزايد خلاؿ الرواج الفوردي بعد الحرب مشكمة تحويل الدخوؿ المتزايدة إلى طمبٍ فعمي يشبع 
التطمعات الصاعدة لمشباب، والنساء، والطبقة العاممة. ومع القدرة عمى إنتاج الصور كسمعٍ حسب الرغبة تقريباً، 
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عمى الأقل عمى أساس إنتاج وتسويق الصورة الخالصة. عندئذٍ يمكف تفسير  أصبح مجدياً لمتراكـ أف يتقدـ جزئياً 
سرعة زواؿ تمؾ الصور جزئياً باعتبارىا صراعاً مف جانب الجماعات المقيورة مف أي نوعٍ لإقامة ىويتيا الخاصة 

أساس )عمى أساس ثقافة الشارع، والأساليب الموسيقية، والصرعات والموضات المصنوعة مف أجميا( وعمى 
الاندفاع لتحويل تمؾ التجديدات إلى ميزةٍ تجارية )وكاف الرائد الممتاز لذلؾ في أواخر الستينات ىو كارنابي 

ٍـ مف الصور المخموقة السريعة Carnaby Streetستريت  (. والتأثير ىو جعل الأمور تبدو وكأننا نحيا في عال
ائد عمى الحواس، مف النوع الذي يحدده زيمل وتوفمر، تفعل الزواؿ. وبذلؾ فإف التأثيرات السيكولوجية لمتحميل الز 

 فعميا بتأثيرٍ مضاعف.
 

فكمما -وقد أصبحت مواد إنتاج وا عادة إنتاج تمؾ الصور، إف لـ تكف قريبة المناؿ، بؤرةً لمتجديد في ذاتيا
ـ. ويقرّبنا تحسّف نسخ الصور طبق الأصل، كمما اتسعت سوؽ عمل الصور بالجممة. وىذا في ذاتو موضوع ىا

في مذىب ما بعد الحداثة. وأعني بمصطمح "الشبيو" حالة  simulacrumبشكل أصرح مف فحص دور "الشبيو" 
نتاج  إستنساخٍ مطابقٍ شبو كاممة بحيث يصبح مف المستحيل تقريباً التقاط الاختلاؼ بيف الأصل وبيف النسخة. وا 

. وبقدر ما تعتمد اليوية بشكل متزايد عمى الصور، يعني الصور كأشباه سيلٌ نسبياً، في وجود التقنيات الحديثة
ذلؾ أف الصور المطابقة المتسمسمة والمتكررة لميويات )ىويات الأفراد، والشركات الكبرى، والمؤسسات، واليويات 
السياسية( تصبح إمكانيةً ومشكمةً واقعيةً جداً. ويمكف أف نراىا تعمل بالتأكيد في مجاؿ السياسة حيث يكتسب 
صانعو الصورة ووسائل الإعلاـ دوراً أقوى في تشكيل اليويات السياسية. لكف ىناؾ مجالات كثيرة ممموسة أكثر 
يكوف فييا لمشبيو دور متزايد. فباستخداـ مواد البناء الحديثة يمكف عمل نسخٍ مطابقة مف المباني العتيقة بدقةٍ 

العاديات وغيرىا مف الأعماؿ الفنية ممكناً  تبمغ حد وضع الأصالة أو الأصوؿ موضع الشؾ. يصبح تصنيع
تماماً، جاعلًا مف التزييف الراقي مشكمةً خطيرة في مجاؿ جمع الأعماؿ الفنية. إننا، مف ثـ، لا نممؾ فقط القدرة 
عمى تكويـ الصور مف الماضي أو مف الأماكف الأخرى تمفيقياً وآنياً عمى شاشة التميفزيوف، بل كذلؾ القدرة عمى 

تمؾ الصور إلى أشباه مادية عمى ىيئة بيئةٍ مبنية، وأحداثٍ واستعراضات، وما أشبو، تصبح مف نواحٍ  تحويل
عديدة غير قابمة لمتمييز عف أصوليا. وما يحدث للأشكاؿ الثقافية عندما تصبح التقميدات حقيقية، ويكتسب 

 الشيء الحقيقي الكثير مف سمات التقميدات، ىي مسألة سوؼ نعود إلييا.
 

كذلؾ فإف تنظيـ وشروط العمل السائدة داخل ما يمكف أف نطمق عميو بشكل واسعٍ اسـ "صناعة إنتاج 
الصورة" ليما طابع خاص تماماً. فالصناعة مف ىذا النوع عمييا أف تعتمد، في نياية الأمر، عمى الطاقات 

تمطفيا مكافآت شديدة السخاء التجديدية لممنتجيف المباشريف. وىؤلاء الأخيروف يعيشوف حياةً غير مضمونة، 
لمناجحيف وعمى الأقل ما يشبو السيطرة عمى عممية العمل والقدرات الإبداعية الخاصة بيـ. وقد أصبح نمو 

 الإنتاج الثقافي أمراً خارقاً في الحقيقة.
 

، حيف كاف ىناؾ حفنةٌ مف قاعات 0723وضع سوؽ الفف في نيويورؾ عاـ  (1987,77)ويقارف تيمور 
وما لا يزيد عف عشريف فناناً يعرضوف بانتظاـ، وما يقارب الألفي فناف الذيف كانوا يمارسوف فنيـ في العرض 

ألفاً مف الفنانيف في إقميـ نيويورؾ ينسبوف  031باريس أو حوليا في منتصف القرف التاسع عشر، مع نحو 
مميوف عمل فني  03ف قاعة عرض، منتجيف أكثر م 461لأنفسيـ وضع المحترفيف، ويعرضوف في حوالي 

ألف عمل فني في باريس أواخر القرف التاسع عشر(. وىذه مجرد قمة  211خلاؿ عقدٍ مف الزمف )بالمقارنة مع 
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جبل جميد مف الإنتاج الثقافي يشمل محترفي التسمية المحمييف، والمصمميف الجرافيكييف، وموسيقيي الشوارع 
لمدارس الراسخة والمعترؼ بيا لتعميـ الفف، والموسيقى والدراما، وما والحانات، والمصوريف الفوتوغرافييف، وكذلؾ ا

 The“   "الكتمة الثقافية"  (Daniel Bell,1978,20)أشبو. وكل ىذا لا يُذكر أماـ ما يسميو دانييل بل 

cultural mass”  :والتي يعرفيا كما يمي 
 

، ٚإٌشش، ٚاٌّدلاد، ٚٚسبئؾ ١ٌس ِجذػٛ اٌثمبفخ ثً ٔبلٍٛ٘ب8 ِٓ ٠ؼٍّْٛ فٟ اٌزؼ١ٍُ اٌؼبٌٟ

ّٟ إٌزبخبد اٌثمبف١خ اٌدبدح.  ّٙضْٚ ٠ٚؤثشْٚ فٟ رٍم الإراػخ، ٚاٌّسشذ، ٚاٌّزبحف، اٌز٠ٓ ٠د

ً ٌٍثمبفخ، رشزشٞ اٌىزت، ٚاٌظٛس  ٚ٘زٖ اٌىزٍخ فٟ حذ رارٙب وج١شحٌ ثّب ٠ىفٟ ٌزشُىًّ سٛلب

ً اٌدّبػخ اٌزٟ ، ثٛطفٙب وزبثبً، اٌّطجٛػخ، ٚاٌزسد١لاد اٌّٛس١م١خ اٌدبدح. ٟٚ٘ أ٠ؼب

ِٚحشسٞ ِدلاد، ٚطبٔؼٟ أفلاَ، ِٚٛس١م١١ٓ، ِٚب إٌٝ رٌه، رٕزح اٌّٛاد اٌشؼج١خ ٌدّٙٛس 

ّخ الأٚسغ.-اٌثمبفخ ّّ  اٌّؼ

 

ىذه الصناعة بكامميا تتخصّص في تسريع زمف الدوراف مف خلاؿ إنتاج وتسويق الصور. إنيا صناعة 
، وتتحدث فييا الأمواؿ الضخمة بعبارات واثقة، وفييا فوراف يصنع فييا المرء سمعتو ويفقدىا ببيف عشيةٍ وضحاىا

لإبداعية مكثفة، وفردية الطابع عادةً، يجري صبّيا في بوتقةٍ ضخمة مف الثقافة المعمّمة المتسمسمة والتكرارية. 
واـ إنيا منظّـ الصرعات والموضات، وبيذه الصفة، تنتج بنشاطٍ نفس سرعة الزواؿ التي كانت محوريةً عمى الد
 في خبرة الحداثة. وتصبح وسيمةً اجتماعية لإنتاج ذلؾ الحس بآفاؽ الزمف المتياوية الذي تتغذى عميو بدورىا.

 
تكمف عمى وجو  Future shock صدمة المستقبلكانت شعبية عملٍ مثل كتاب ألفيف توفمر بعنواف 

ى الحاضر. ومف ذلؾ، أيضاً، يأتي انييار الدقة في تقديره التنبؤي لمسرعة التي أصبح بيا المستقبل يُنتَقَصُ إل
 Thomasالتمييزات الثقافية، مثلًا، بيف "العمـ" وبيف الفف القصصي "المعتاد" )مثلًا، في أعماؿ توماس بينشوف 

Pynchon  ودوريس ليسينجDoris Lessing وكذلؾ امتزاج سينما الإلياء بسينما الأكواف المستقبمية. ويمكننا ،)
لفصامي لما بعد الحداثة الذي يشدّد عميو جيمسوف )أعلاه، الفصل الثالث( بعمميات التعجيل في أف نربط البعد ا

أزمنة الدوراف في الإنتاج، والتبادؿ، والاستيلاؾ التي تُنتج فقداف الحس بالمستقبل إلّا بقدر ما يمكف انتقاصو إلى 
ى أي حسٍ صمب بالاسػتمرارية. وتنضغط الحاضر. وبالمثل يجعل التقمّب وسرعة الزواؿ مف الصعب الحفاظ عم

تأثير  (Italo Calvino,1918,8)خبرة الماضي في حاضرٍ كاسػحٍ. ويعرض إيتالو كالفينو                   
 ذلؾ عمى مينتو في كتابة الروايات كما يمي:

 
أْ  سثّب وبٔذ اٌشٚا٠بد اٌط٠ٍٛخ اٌّىزٛثخ ا١ٌَٛ رٕبلؼب8ً فمذ رحطُ ثؼُذ اٌضِٓ، ٚلا ٠ّىٕٕب

ًُ ٚاحذحٍ ِٕٙب ِسبس٘ب اٌخبص ٚرخزفٟ ػٍٝ  ٔح١ب أٚ ٔفىش إلاّ فٟ شزسادٍ ِٓ اٌضِٓ رأخز و

اٌفٛس. ٚلا ٠ّىٕٕب أْ ٔؼ١ذ اوزشبف اسزّشاس٠خ اٌضِٓ إلاّ فٟ سٚا٠بد رٍه اٌفزشح اٌزٟ ٌُ ٠ؼذ 

.اٌضِٓ ٠جذٚ ف١ٙب ِزٛلفبً ٌُٚ ٠جذ ثؼذ أٔٗ لذ أفدش، ٟٚ٘ فزشح ٌُ رسزّش أوثش ِٓ ِبئخ ػب ٍَ 

 

، الذي لا يخشى المبالغة أبداً، يعتبر أف الولايات المتحدة مجتمعٌ  (Baudrillard,1986)إف بودريّار 
مكّرسٌ لمسرعة، والحركة، والصور السينمائية، والحموؿ التكنولوجية لدرجة أنو خمق أزمةً في المنطق التفسيري. 

رية عمى الزمف بوصفو عمقاً، انتصار السطح والتشيئ وىو يمثل، فيما يشير، "انتصار التأثير عمى السبب، والفو 
ذا كاف مف  الخالص عمى عمق الرغبة". وىذا، بالطبع، ىو نوع البيئة التي يمكف أف تزدىر فييا نزعة التفكيؾ. وا 
المستحيل قوؿ أي شيءٍ عف الصلابة والدواـ في وسط ىذا العالـ السريع الزواؿ والمتشظي، فمماذا لا ننضّـ إذف 
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المعبة ] لعبة المغة [ ؟ وكل شيء، مف كتابة الروايات والتفمسف إلى خبرة الكدح أو عمل بيتٍ، عميو أف إلى 
يواجو تحدي تسارع زمف الدوراف والإلغاء السريع لمقيـ التقميدية والمكتسبة تاريخياً. والعقد المؤقت في كل شيء، 

صبح عندئذٍ العلامة المميّزة لمعيش ما بعد )راجع أعلاه، الفصل السادس(، ي Lyotardكما يلاحع ليوتار 
 الحداثي.

 
لكف، وكما يحدث عادةً، فإف الانغماس في دوامة سرعة الزواؿ قد أثار انفجاراً لمشاعر وميوؿٍ 
متعارضة. وبدايةً، تنشأ كل أنواع الوسائل التقنية لمحماية مف الصدمات المستقبمية. توقع الشركات عقوداً مف 

لى ممارسات تشغيل مرنة لتقميل تكاليف البطالة المحتممة نتيجة تغيرات السوؽ المستقبمية. أما الباطف أو تمجأ إ
لكل شيء، مف الذرة وأمعاء الخنزير إلى العملات والديف الحكومي، مقترنةً  Futures marketsالأسواؽ الآجمة 

اص المستقبل إلى الحاضر. تصبح مع "التأميف" عمى كل أنواع الديوف المؤقتة والعائمة، فتوضح تقنيات انتق
 سياجات التأميف مف كل نوع ضد التقمب المستقبمي متاحةً عمى نطاؽٍ بالغ الاتساع.

 
كذلؾ تنشأ أسئمة أعمق عف المعنى والتفسير. فكمما زادت سرعة الزواؿ، كمما ازداد إلحاح الحاجة إلى 

خل. والأمثمة عمى ذلؾ ىو الإحياء الديني الذي اكتشاؼ أو تصنيع نوعٍ مف الحقيقة الأبدية ربما تكمف في الدا
ازداد قوةً منذ نياية الستينات، والبحث عف الأصالة والسمطة في السياسة )بكل ممحقاتيا مف النزعة القومية 
والنزعة المحمية ومف الإعجاب بأولئؾ الأفراد الكاريزمييف و"السريعي التمّوف" "بإرادة القوة" النيتشوية لدييـ(. 

حيا ء الاىتماـ بالمؤسسات الأساسية )مثل الأسرة والمجتمع المحمي(، والبحث عف جذورٍ تاريخية، ىما علاماتٌ وا 
ٍـ متغير. وفي دراسة عينة مف سكاف شماؿ  عمى البحث عف مرسى أكثر أمناً وعف قيـ أطوؿ بقاءً في عال

، أف  (Rochberg-Halton,1986,173)ىالتوف -، عمى سبيل المثاؿ، يجد روشبرج0755شيكاجو عاـ 
الأشياء موضع التقدير الفعمي في المنزؿ لـ تكف ىي "الجوائز المالية" لحضارةٍ مادية والتي تقوـ بدور "المؤشرات 

الاجتماعية، وعف عمره، ونوعو وما إلى ذلؾ"، بل كانت الأعماؿ الفنية -الموثوؽ بيا عف طبقة المرء الاقتصادية
قراف، والخبرات والنشاطات موضع الإعزاز، والذكريات عف الأحداث التي تجسد "الروابط بالأحباب والأ

والشخصيات ذات المغزى في الحياة". تصبح الصور الفوتوغرافية، والأشياء الخاصة )مثل آلة بيانو، أو ساعة 
داً حائط، أو كرسي(، والأحداث )تشغيل تسجيل لقطعة موسيقى، أو غناء أغنية( بؤرة ذاكرةٍ تأممية، ومف ثـ مولّ 

لإحساس بالذات يكمف خارج التحميل الحسي الزائد لمثقافة والموضة الاستيلاكييف. يصبح المنزؿ متحفاً خاصاً 
الفضاء. وفضلًا عف ذلؾ، وفي نفس الوقت الذي يعمف فيو مذىب ما بعد -لمحماية مف عوادي تقمص الزمف

اـ، تصبح سوؽ الفف أشد وعياً بالسمطة الحداثة "موت المؤلف" وصعود الفف المعادي لميالة في المجاؿ الع
الاحتكارية لتوقيع الفناف وبمسائل الأصالة والتزييف )حتى لو كانت لوحة راوشنبرج ىي نفسيا مجرد مونتاج 
استنساخي(. وربما كاف مف المناسب أف يكوف مبنى مطوّرٍ ما بعد حداثي، صمدٌ صلادة الجرانيت القرمزي، مثل 

لفيميب جونسوف، ممولًا بالدَيف، مبنياً عمى أساسٍ مف رأس الماؿ الصوري،  AT&Tمبنى إيو تي آند تي 
أكثر مما ىو متخيّلٌ بروح الوظيفة  fictionومُتخيّلًا معمارياً، مف الخارج عمى الأقل، بروح الاختلاؽ 

function. 
 

عي والتي تـ ولـ تكف التوافقات الفضائية أقل أذى. فقد جعمت شبكات الاتصاؿ عف طريق القمر الصنا
نشرىا منذ أوائل سبعينات القرف العشريف وحدةَ تكمفة وزمف الاتصاؿ ثابتةً بالنسبة لممسافة. فالاتصاؿ لمسافة تزيد 
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ميل عف طريق القمر الصناعي. وبالمثل  3111ميل تتكمف نفس تكمفة الاتصاؿ لمسافة تزيد عف  311عف 
ما قمل استخداـ الحاويات تكاليف النقل البحري والبري انخفضت بشكل درامي أسعار الشحف الجوي لمسمع، بين

 Texasبالجممة. وأصبح الآف ممكناً بالنسبة لشركة ضخمة متعددة الجنسيات مثل تكساس إنسترومنتس 

Instruments  ،أف تقوـ بتشغيل مصانع تتخذ القرارات بشكل متزامف بالنسبة لمظروؼ المالية، وظروؼ السوؽ
لتحكـ في الجودة، وعممية العمل في أكثر مف خمسيف موقعاً مختمفاً عبر الكرة الأرضية وتكاليف المدخلات، وا

(Dicken,1986,110-13)  أما الممكية الجماىيرية لأجيزة التميفزيوف مقترنةً بالاتصاؿ عف طريق الصناعية .
تقريباً، مما يقوّض فتجعل بالإمكاف أف يَخْبَرَ المرء دفقاً مف الصور مف فضاءات مختمفة في نفس الوقت 

فضاءات العالـ إلى سمسمةٍ مف الصور عمى شاشة تميفزيوف. باستطاعة العالـ بأسره أف يشاىد الألعاب 
بينما تتيح السياحة الجماىيرية، … الأوليمبية، وكأس العالـ، وسقوط ديكتاتور، وقمة سياسية، ومأساةً قاتمة 

عاً مف الخبرات المحاكاتية أو الخبرات بالنيابة لعددٍ كبير مف الناس. والأفلاـ المصوّرة في مواقع باىرة، مجالًا واس
 تصبح صورة الأماكف والفضاءات مفتوحة أماـ الإنتاج والاستخداـ العابر مثل أي صورٍ أخرى.

 
لقد شيدنا، باختصار، جولةً عنيفةً أخرى مف تمؾ العممية لإلغاء الفضاء مف خلاؿ الزمف والتي كانت 

 Marshall(. وقد وصف مارشاؿ ماكموىاف 2-1ي قمب دينامية الرأسمالية )أنظر الموحة تكمف دوماً ف

McLuhan :كيف يظف أف "القرية الكونية" قد أصبحت الآف واقعاً اتصالياً في منتصف الستينات 
 

ٍَ ِٓ الأفدبس  ، ثٛاسطخ رىٌٕٛٛخ١بد ِزشظ١خ ١ِٚىب١ٔى١خ، explosionثؼذ ثلاثخ آلاف ػب

.implodingغشثٟ فٟ الإٔطّبس أخز اٌؼبٌُ اٌ
*

خلاي اٌؼظٛس ا١ٌّىب١ٔى١خ ِذدّٔب أخسبِٕب  

ٍْ ِٓ اٌزىٌٕٛٛخ١ب الإٌىزش١ٔٚخ، ِذدّٔب خٙبصٔب اٌؼظجٟ  فٟ اٌفؼبء. ٚا١ٌَٛ، ثؼذ أوثش ِٓ لش

ق اٌؼبٌُ، لاغ١ٓ ولاً ِٓ اٌفؼبء ٚاٌضِٓ ثمذس ِب ٠زؼٍك الأِش ثىٛوجٕب. ّٛ  اٌّشوضٞ رارٗ ١ٌط

 

رة تناوؿ سيلٌ مف الكتابات ىذه الفكرة وحاوؿ أف يستكشف، كما يفعل فيريميو وفي السنوات الأخي
(Virilio,1980)  جماليات التلاشيمثلًا في كتابو Esthétique de la disparition العواقب الثقافية ،

 لمتلاشي المفتَرض لمزمف والفضاء بوصفيما بعديف مادييف وممموسيف لمحياة الاجتماعية.
 

العوائق الفضائية لا يعني أف دلالة الفضاء تتناقص. وليست ىذه ىي المرة الأولى في تاريخ لكف انييار 
الرأسمالية التي نجد فييا أف الدلائل تشير إلى الأطروحة المعاكسة. فقد أجبرت المنافسة المحتدمة في ظروؼ 

ممواقع، وذلؾ بالضبط لأف العوائق الأزمة الرأسمالييف عمى إيلاء المزيد مف الاىتماـ المدقق لمميزات النسبية ل
الفضائية المتناقصة تمنح الرأسمالييف سمطة استغلاؿ التمايزات الفضائية الدقيقة لمصمحتيـ. والاختلافات 
الضئيمة فيما يشتمل عميو الفضاء مف إمدادات العمالة، والموارد، والبنيات التحتية، وما أشبو تصبح ذات دلالة 

الأرقى عمى الفضاء سلاحاً أكثر أىميةً في الصراع الطبقي. إذ أنيا تصبح إحدى السبل متزايدة. وتصبح السيطرة 
لفرض التسريع وا عادة تعريف الميارات عمى قوى عاممة صعب المراس. ويستخدـ الحراؾ الجغرافي واللامركزية 

مواؿ، ونزع تصنيع ضد سمطة النقابات التي تركزت تقميدياً في مصانع الإنتاج بالجممة. يصبح ىروب رؤوس الأ
بعض الأقاليـ، وتصنيع البعض الآخر، وتدمير مجتمعات الطبقة العاممة التقميدية التي تعد قواعد لمسمطة في 

                                                 
*
  implosion  8 رؼٕٟ فٟ اٌف١ض٠بء الإٔذفبع اٌؼ١ٕف ٌسبئً داخً ٔطبق رٞ ػغؾ ألً. رؼجش ػٓ ا١ٙٔبس أثؼبد اٌفؼبء أٚ اٌضِٓ. ػىس

 َ -لأفدبس اٌزٞ ٠ؼجش ػٓ فٛسح اٌطبلبد ٚلٜٛ الإٔزبج ا



 [ 241 ] 

 Martin and)الصراع الطبقي، بمثابة الألحاف المميزة لمتحوؿ الفضائي في ظل شروط تراكـ أكثر مرونة 

Rowthorn,1986; Bluestone and Harrison,1982; Harrison and Bluestone,1988) 

 

مع تضاؤؿ العوائق الفضائية نصبح أكثر حساسيةً تجاه ما تحتويو فضاءات العالـ. وبشكل نمطي، 
يستغل التراكُـ المرف مدىً واسعاً مف الظروؼ الجغرافية التي تبدو عارضةً، ويعيد تأسيسيا باعتبارىا عناصر 

المثاؿ، فإف التمايزات الجغرافية في نمط وقوى الضبط العمالي مع  داخمية مُبنينة في منطقو الشامل. وعمى سبيل
التنويعات في نوعية وكذلؾ كمية قوة العمل تكتسب دلالة أكبر بكثير في الاستراتيجيات الموقعية لمشركات 

غمب الكبرى. تظير المجمعات الصناعية الجديدة، مف العدـ أحياناً )مثل ودياف السميكوف المختمفة( لكف في الأ
رومانيا( عمى أساس مزيج -عمى أساس مزيج معدٍ سمفاً مف الميارات والموارد. إذ تقوـ "إيطاليا الثالثة" )إميميا

غريب مف النزعة المقاولاتية التعاونية، والعمالة الحرفية، والإدارات المحمية الشيوعية الحريصة عمى خمق فرص 
صدّؽ في اقتصادٍ عالمي شديد المنافسة. وتجتذب الفلاندرز العمل، وتُدخل منتجاتيا مف الملابس بنجاحٍ لا يُ 

Flanders  رأس الماؿ الخارجي عمى أساس مدد مف العمالة مبعثر، ومرف، ومعقوؿ الميارة ولديو عداء عميق
لمنزعة النقابية وللاشتراكية. وتستورد لوس أنجموس نظـ عمل بطريركية شديدة النجاح مف جنوب شرؽ آسيا مف 

جرة الجماعية، بينما يتـ استيراد نظاـ ضبط العمل الأبوي الشيير لدى اليابانييف والتايوانييف إلى خلاؿ الي
كاليفورنيا وجنوب ويمز. والقصة مختمفة في كل حالة، مما يجعميا تبدو وكأف تفرّد ىذه الظروؼ الجغرافية أو تمؾ 

 لمجرد انييار العوائق الفضائية. ييـ أكثر مف أي وقت مضى. إلّا أف ذلؾ يحدث بالضبط، ولممفارقة،
 

وبينما يكوف ضبط العمالة أمراً محورياً عمى الدواـ، فإف ثمة جوانب كثيرة أخرى مف التنظيـ الجغرافي 
اكتسبت أىمية جديدة في ظل ظروؼ التراكـ الأكثر مرونة. فقد أكدت الحاجة إلى المعمومات الدقيقة 

ـ "مدف العالـ" في النظاـ المالي ونظاـ الشركات الكبرى )المراكز والاتصالات السريعة عمى دور ما يسمى باس
المجيزة بالتميبورت، والمطارات، وشبكات الاتصاؿ الثابتة، بالإضافة إلى تشكيمة واسعة مف الخدمات المالية، 

تيب المراتبية والقانونية، وخدمات الأعماؿ والبنيات التحتية(. وينتج عف تضاؤؿ العوائق الفضائية إعادة تأكيد وتر 
داخل ما يشكل الآف نسقاً حضرياً كوكبياً. يبدأ التوافر المحمي لموارد مادية ذات نوعيات خاصة، أو حتى بتكمفة 
أدنى بقدر طفيف، في إكتساب أىمية أكبر، كما تفعل التنويعات المحمية في أذواؽ السوؽ التي يسيل اليوـ 

ة والتصميـ المرف. كما تدخل في الحساب الاختلافات صغير -استغلاليا في ظل ظروؼ الإنتاج في دفعات
المحمية في القدرة المقاولاتية، ورأس ماؿ المشروع، والخبرة الفنية العممية والتقنية، والتوجّيات الاجتماعية، بينما 

بل تصبح الشبكات المحمية لمنفوذ والسمطة، واستراتيجيات التراكـ لمجموعات النخبة الحاكمة المحمية )في مقا
 سياسات الدولة القومية( داخمةً بعمق أكبر في نظاـ التراكـ المرف.

 
لكف ىذا يطرح بعداً آخر لمدور المتغير لمفضائية في المجتمع المعاصر. فإذا كاف الرأسماليوف قد 

اف أصبحوا حساسيف بصورة متزايدة إزاء الخصائص المتمايزة فضائياً التي تتركب منيا جغرافيا العالـ، فإف بإمك
الناس والقوى التي تسيطر عمى تمؾ الفضاءات أف يُغيروىا بطريقةٍ تجعميا أشد جاذبية لرأس الماؿ الشديد 
الحراؾ. فمثلًا، يمكف لمجموعات النخبة الحاكمة أف تطبق استراتيجيات ضبط العمالة المحمية، وحفز الميارات، 

، وما إلى ذلؾ، لكي تجتذب التنمية داخل فضائيا وتحسيف البنيات التحتية، والسياسة الضريبة، ولوائح الدولة
الخاص. وبذلؾ تحظى خصائص المكاف بالتأكيد في قمب التجريدات المتزايدة لمفضاء. ويصبح الإنتاج النشط 
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للأماكف ذات الخصائص الخاصة رىاناً ىاماً في المنافسة الفضائية بيف المناطق المحمية، والمدف، والأقاليـ، 
لمحكـ، وتتولى أدواراً  Corporatistتمؾ الفضاءات يمكف أف تزدىر الأشكاؿ الإدماجية  والأمـ. وفي مثل

مقاولاتية في خمق مناخات أعماؿٍ مواتية وغيرىا مف السمات الخاصة. وفي ىذا السياؽ يمكننا أف نقيّـ بشكلٍ 
مدف لصياغة صورةٍ متميزةٍ أفضل المجاىدة، التي لاحظناىا في الباب الأوؿ )الفصل الرابع(، التي تقوـ بيا ال

ولخمق مناخ لممكاف والتقاليد يقوـ بدور إغواء كلٍ مف رأس الماؿ والناس "مف النوع الصحيح" )أي الأثرياء وذوي 
النفوذ(. ومف المفترض أف تؤدي المنافسة المحتدمة إلى إنتاج فضاءاتٍ أشد تنوعاً ضمف التجانس المتزايد 

تح ىذه المنافسةُ المدفَ أماـ نظـ التراكـ، فإنيا تنتيي بإنتاج ما يسميو بوير لمتبادؿ الدولي. لكف بقدر ما تف
(Boyer,1988)  َالرتابة "التكرارية" و "المتسمسمة"، "منتجةً بناءً عمى باترونات أو قوالب معروفة فعلًا أماكف

ماركت في بوسطف،  متماثمةٍ تقريباً في جوىا مف مدينة إلى مدينة: ساوث سي بورت في نيويورؾ، وكونيسي
 وىاربور بميس في بالتيمور".

 
بذلؾ نقترب مف المفارقة المحورية: كمما تضاءلت أىمية العوائق الفضائية، كمما زادت حساسية رأس 
الماؿ لتنوعات المكاف داخل نطاؽ الفضاء، وكمما زاد دافع جعل الأماكف متمايزةً بطرؽٍ جذابة لرأس الماؿ. 

ظي، وعدـ الأماف، والتطور غير المتكافئ السريع الزواؿ ضمف اقتصاد فضاءٍ كوكبي والنتيجة ىي إنتاج التش
شديد التوحيد مف تدفقات رأس الماؿ. ويجري الآف العمل بطرؽ جديدة عمى التوتر التاريخي داخل الرأسمالية بيف 

ع منتجات بنيتوف المركزة ونزع المركزة. فنزع المركزة الاستثنائي وانتشار الإنتاج الصناعي ينتيي بوض
Benetton  أو لورا آشميLaura Ashley  في كل مركز تسوؽ ناتجٍ بشكل متسمسل في العالـ الرأسمالي

الفضاء مشوبة بقدرٍ مف المخاطر تساوي -المتقدـ تقريباً. ومف الواضح أف الجولة الجديدة مف تقمص الزمف
 لتراكـ المفرط.الإمكانات التي تقدميا لبقاء أماكف بعينيا أو لحل مشكمة ا

 
وفي الحقيقة، تقدّـ جغرافيا خفض القيمة مف خلاؿ نزع التصنيع، والبطالة المحمية المرتفعة، وخفض 
لغاء الأصوؿ المحمية، وما إلى ذلؾ، صورةً كئيبة. لكننا، عمى الأقل، يمكف أف نرى منطقيا  النفقات المالية، وا 

خلاؿ الاندفاع إلى أنساؽ مرنة وأكثر حركية مف التراكـ. ضمف إطار البحث عف حل لمشكمة التراكـ المفرط مف 
لمشؾ في )وكذلؾ بعض الدلائل المادية التي تدعـ فكرة( أف الأقاليـ التي  a prioriلكف ثمة أيضاً أسباباً قبْميةً 

تشيد الحد الأقصى مف التمخضات والتشظي ىي أيضاً الأقاليـ التي تبدو مؤىمةً أفضل ما يمكف لمبقاء مف 
دمات خفض القيمة عمى المدى البعيد. فثمة أكثر مف مؤشرٍ عمى أف قميلًا مف خفض القيمة الآف أفضل مف ص

خفض القيمة الواسع النطاؽ فيما بعد في التدافع مف اجل البقاء المحمي في علاـ الفرص المقيّدة بشدة لمنمو 
 التصنيع وخفض القيمة أولًا. الإيجابي. فلا يمكف تحقيق إعادة التصنيع وا عادة الييكمة بدوف نزع

 
ما كاف لأيٍ مف ىذه التحولات في خبرة الفضاء والزمف أف يكوف ليا المعنى أو التأثير الذي تممكو 
بدوف تحوؿٍ جذري في الطريقة التي يجري بيا تمثيل القيمة عمى أنيا نقود. فرغـ سيادة النقود الطويمة، لـ تكف 

مقيمة، وفي بعض الأحياف تصبح مف التخبّط بحيث تصبح ىي ذاتيا مصدراً أبداً تمثيلًا واضحاً وغير ممتبس ل
أساسياً لعدـ الأماف وعدـ اليقيف. وبمقتضى شروط تسوية ما بعد الحرب، تـ وضع مسألة نقود العالـ عمى قاعدةٍ 

مية تحويل ثابتة إلى مستقرةٍ إلى حدٍ كبير. أصبح دولار الولايات المتحدة وسيط التجارة العالمية، تدعمو تقنياً قاب
الذىب، وتدعمو سياسياً واقتصادياً القوة الساحقة لمجياز الإنتاجي الأمريكي. فعمياً، أصبح فضاءُ نظاـ إنتاج 
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الولايات المتحدة، ىو الضامف لمقيمة الدولية. لكف، كما رأينا، كانت إحدى العلامات عمى انييار النسق 
توف وودز، وقابمية تحويل الدولارات الأمريكية إلى ذىب، والتحوؿ إلى الكينزي ىي انييار اتفاقية بري-الفوردي

نسقٍ عالمي لأسعار الصرؼ العائمة. وطرأ الانييار، جزئياً، بسبب التحوؿ في أبعاد الفضاء والزمف الذي ولّده 
ية الأعنف مف تراكـ رأس الماؿ. وكاف لممديونية المتصاعدة )خصوصاً داخل الولايات المتحدة(، والمنافسة الدول

الفضاءات التي أعيد بناؤىا للاقتصاد العالمي في ظروؼ نمو التراكـ، كاف ليا علاقة قوية بتدمير قدرة الاقتصاد 
 الأمريكي عمى القياـ بدور الضامف الأوحد لأمواؿ العالـ.

 
ل القيمة وكانت التأثيرات عديدة. فمـ تكف بعيدةً أبداً عف سطح اليموـ الأخيرة مسألة كيف يجب تمثي

الآف، وما الشكل الذي يجب أف تأخذه النقود، والمعنى الذي يمكف ربطو بمختمف أشكاؿ النقود المتاحة لنا. فمنذ 
، جرى "نزع مادية" النقود بمعنى أنو لـ يعد ليا صمة رسمية أو ممموسة بالمعادف الثمينة )رغـ أف ىذه 0751عاـ 

محتملًا واحداً مف النقود بيف أشكاؿٍ عديدة أخرى(، ولا بأية سمعة  الأخيرة استمرت في لعب دورٍ باعتبارىا شكلاً 
ممموسة أخرى. كذلؾ فإنيا لا ترتكز عمى نحوٍ حصري عمى النشاط الإنتاجي ضمف فضاءٍ بعينو. أصبح العالـ 

مف عممةٍ معينة  مثلًا، نقود حسابٍ مُقدّرٍ كمياً بأرقا ٍـ-ماديةٍ لمنقود-يعتمد، لأوؿ مرةٍ في تاريخو، عمى أشكاؿٍ لا
)الدولار، أو اليف، أو المارؾ الألماني، أو الاسترليني، الخ.(. كما أصبحت أسعار الصرؼ بيف مختمف عملات 
العالـ بالغة التقمّب. صار بالإمكاف عَمَل الثروات أو فقدانيا بمجرد حيازة العممة المناسبة خلاؿ المراحل 

رتبط مباشرةً بمسألة أي مكافٍ أضع ثقتي فيو. وربما يرتبط ذلؾ المناسبة. ومسألة ما العممة التي أحوزىا ت
بالوضع والقوة الاقتصادييف التنافسييف لمختمف النظـ القومية. لكف ىذه القوة ذاتيا، مع مرونة التراكـ عبر 

مثل  الفضاء، ىي مقدارٌ سريع التغير. والتأثير ىو جعل الفضاءات التي تدعـ تحديد القيمة غير مستقرةٍ مثميا
القيمة ذاتيا. وتتعقد ىذه المشكمة بالطريقة التي تتجاوز بيا تحولات المضاربة القوة والأداء الاقتصادييف الفعمييف، 

ذاتيا. إف فؾ ارتباط النظاـ المالي بالإنتاج الفعاؿ وبأي قاعدةٍ نقدية مادية يطرح لمتساؤؿ -لتطمق توقعاتٍ تُحقق
 رض أف يتـ بواسطتيا تمثيل القيمة.موثوقيةَ الآلية الأساسية التي يُفت

 
ىذه الصعوبات كانت ماثمةً بأقوى ما يكوف في عممية خفض قيمة النقود، معيار القيمة، مف خلاؿ 

بالمائة،  1الكينزية )التي كانت عادةً في حدود -التضخـ. فقد تداعت معدلات التضخـ الثابتة لمحقبة الفوردية
فصاعداً، ثـ تسارعت في كل البمداف الرأسمالية الرئيسية خلاؿ  0747ـ بالمائة( مف عا 3ونادراً ما تجاوزت 

(. والأسوأ، ىو أف التضخـ أصبح غير مستقرٍ بدرجة 6-2السبعينات إلى معدلات ذات رقميف )أنظر الشكل 
وة كبيرة، بيف الدوؿ مثمما في داخميا، مما ترؾ الجميع في شؾٍ بشأف ما يمكف أف تكونو القيمة الحقيقية )الق

الشرائية( لعممة بعينيا في المستقبل القريب. وبالتالي أصبحت النقود بلا فائدة كوسيمة لتخزيف القيمة لأي مدىً 
مف الزمف )كاف معدؿ الفائدة الحقيقي، المقاس بمعدؿ الفائدة عمى النقود مخصوماً منو معدؿ التضخـ، سالباً 

ائع مف القيمة التي كانوا يسعوف إلى تخزينيا(. وكاف لابد لعدة سنوات خلاؿ السبعينات، وبذلؾ جرّد أصحاب الود
مف إيجاد وسائل بديمة لتخزيف القيمة بفعالية. وىكذا بدأ التضخـ الواسع المدى في أنواعٍ معينة مف أسعار 

أو فاف جوخ  Degaالمقتنيات، الأشياء الفنية، الأنتيكات، المنازؿ، وما أشبو. كاف شراء لوحة لديجا -الأصوؿ
Van Gogh  يتفوؽ بالتأكيد عمى أي نوع آخر مف الاستثمار تقريباً في ربح رأس الماؿ. وفي  0751في عاـ

الحقيقة، يمكف الجداؿ بأف النمو في سوؽ الفف )بانشغاليا بتوقيع الفناف( والإضفاء القوي لمطابع التجاري عمى 
إلى إيجاد وسائل بديمة لتخزيف القيمة في  كاف ليما علاقة قوية بالسعي 0751الإنتاج الثقافي منذ حوالي عاـ 
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ظل شروط كانت فييا أشكاؿ النقود المعتادة قاصرةً. ورغـ السيطرة إلى حدٍ ما عمى التضخـ العاـ وتضخـ 
أسعار السمع في البمداف الرأسمالية المتقدمة خلاؿ الثمانينات، فإنو لـ يتضاءؿ كمشكمةٍ بأية حاؿ. وىو متفشٍ في 

سرائيل )وجميعيا ذات معدلات أخيرة بعدة مئات في المائة(، وتخيّـ بمداف مثل المكس يؾ، والأرجنتيف، والبرازيل، وا 
احتمالات التضخـ المعمّـ في البمداف الرأسمالية المتقدمة، حيث يمكف الجداؿ عمى أية حاؿ بأف تضخـ أسعار 

وقف تضخـ السمع وسوؽ العمل في الأصوؿ )الإسكاف، الأعماؿ الفنية، الأنتيكات، إلخ.( قد واصل مف حيث ت
 أوائل الثمانينات.

 
وقد خمق انييارُ النقود كوسيمةٍ مضمونة لتمثيل القيمةِ أزمةَ تمثيلٍ في الرأسمالية المتقدمة. وقد عّمت 

الفضاء التي حدّدناىا مف قبل. -ىذه الأزمة مف جانب، وأضافت ثقميا الممحوظ إلى، مشكلات تقمّص الزمف
ذبذب بيا أسواؽ العممة عبر فضاءات العالـ، والسمطة الاستثنائية لتدفق رأس الماؿ النقدي فيما والسرعة التي تت

يعدّ الآف سوقاً كونية للأوراؽ المالية والأمواؿ، وتقمّب ما يمكف أف تمثمو القدرة الشرائية لمنقود، تحدد جميعيا نقطةً 
والفضاء باعتبارىا العناصر المتضافرة لمسمطة  بارزة في ذلؾ التقاطع الشديد الإشكالية لمنقود، والزمف،

 الاجتماعية في الاقتصاد السياسي لما بعد الحداثة.
 

وفضلًا عف ذلؾ، ليس مف الصعب رؤية كيف يمكف لكل ىذا أف يخمق أزمة تمثيلٍ أعـ. لاف نسق القيـ 
المادية ومتحولًا، وتتياوى -ح منزوعالمركزي، الذي كانت الرأسمالية تمجأ إليو دائماً لتقييـ ومعايرة أفعاليا، أصب

آفاؽ الزمف، ومف الصعب أف نقوؿ بالضبط ما الفضاء الذي نحف فيو حيف يكوف عمينا تقييـ الأسباب والتأثيرات، 
حوؿ  0763عاـ  Centre Pompidouالمعاني أو القيـ. وربما كاف المعرض الأخّاذ في مركز بومبيدو 

خص بارز مثل ليوتار كأحد مستشاريو( صورةً مرآوية لتحمّل موضوع "اللا مادي" )وىو معرض عمل ش
التمثيلات المادية لمقيمة في ظل شروط التراكـ الأكثر مرونة، ولمتشوشات حوؿ ما قد يعنيو القوؿ، مع بوؿ 

 فيريميو، بأف الزمف والفضاء قد اختفيا كبعديف ليما معنى بالنسبة لمفكر والفعل الإنسانييف.
 

رؽٌ أكثر ماديةً وتعينّاً مف ىذه لتقييـ مغزى الفضاء والزمف بالنسبة لشرط ما بعد ثمة، فيما أرى، ط
الحداثة. سيكوف ممكناً، مثلًا، أف ندرس كيف أف الخبرة المتغيرة بالفضاء، والزمف، والنقود، قد شكّمت أساساً مادياً 

يمكف مف خلالو لتجميل السياسة أف  متميزاً لنشأة أنساؽٍ متميزة مف التفسير والتمثيل، كما أنيا فتحت طريقاً 
ذا نظرنا إلى الثقافة باعتبارىا ذلؾ المركّب مف العلامات والدلالات )بما فييا المغة(  يفرض نفسو مف جديد. وا 
التي تتشابؾ لتكوّف شفرات نقل القيـ والمعاني الاجتماعية، فيمكننا عمى الأقل أف نبدأ في ميمة حل تعقيداتيا في 

ة اليوـ بالإقرار بأف النقود والسمع ىي ذاتيا الحاملات الأولية لمشفرات الثقافية. وحيث أف النقود الشروط الراىن
والسمع مرتبطةً تماماً بدورة رأس الماؿ، ينتج مف ذلؾ أف الأشكاؿ الثقافية متجذّرةٌ بقوة في عممية الدورة اليومية 

د والسمع، حتى لو تـ انتزاع سمعٍ خاصة أو حتى أنساؽ لرأس الماؿ. ومف ثـ، يجب أف نبدأ بالخبرة اليومية لمنقو 
المتخصص الذي  imagingعلاماتٍ برمتيا مف القطيع وتـ جعميا أساساً لمثقافة "العميا" أو لذلؾ "التصوير" 

 أتيح لنا التعميق عميو بالفعل.
 

عادة الإنتاج أحدث إلغاءُ الفضاءِ مف خلاؿ الزمف تغييراً جذرياً في مزيج السمع الذي يدخل في إ 
اليومية. فقد أعيد تنظيـ أنساؽ غذاءٍ محمية لا تحصى مف خلاؿ إدماجيا في التبادؿ السمعي الكوني. فالأجباف 
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الفرنسية، عمى سبيل المثاؿ، التي لـ تكف متاحة إلّا في بعض متاجر الذوّاقة في المدف الكبرى في السبعينات، 
ذا كاف ىذا مثالًا نخبوياً بعض الشيء، فإف حالة استيلاؾ البيرة تباع الآف بشكلٍ واسع عبر الولايات المتحد ة. وا 

توحي بأف تدويل ىذه المنتج، الذي عممتنا النظرية الموقعية التقميدية دائماً أنو يجب أف يكوف موجياً إلى سوقو، 
ري تخميره محمياً( في قد أصبح الآف كاملًا. كانت بالتيمور مف الناحية الجوىرية مدينة نوعٍ واحد مف البيرة )يج

، لكف بعدىا أصبحت رخيصةً أنواعُ البيرة الإقميمية مف أماكف مثل ميمووكي ودنفر، ثـ أنواع البيرة 0751عاـ 
الكندية والمكسيكية تتبعيا أنواع البيرة الأوروبية، والاسترالية، والصينية، والبولندية، الخ. أصبحت أنواع الطعاـ 

بينما قفزت أسعار الأطعمة الشيية الشعبية المحمية )في حالة بالتيمور، سرطاف البحر التي كانت غرائبية شائعةً 
 والقواقع الزرقاء( التي كانت رخيصةً نسبياً ذات حيف مع دمجيا بدروىا في التجارة بعيدة المدى.

 
لغذاء، إذا كانت ساحة السوؽ عمى الدواـ "متجراً ضخماً للأساليب" )إذا اقتبسنا عبارة راباف( لكف سوؽ ا

أخذنا مثالًا واحداً، تبدو الآف مختمفةً تماماً عما كانتو منذ عشريف عاماً. فالفاصوليا الكينية، والكرفس وثمار 
الأفوكادو الكاليفورنية، والبطاطس مف شماؿ إفريقيا، والتفاح الكندي، والعنب التشيمي تصطف جميعاً جنباً إلى 

ساعد ىذا التنوع عمى انتشار أساليب الطيي، حتى بيف الفقراء نسبياً. جنب في أي سوبر ماركت بريطاني. كما ي
كانت ىذه الأساليب قد ىاجرت دوماً، بالطبع، مقتفيةً أثر تيارات ىجرة الجماعات المختمفة قبل أف تتخمل 

ييف، ومواطني الثقافات المدينية ببطء. أما الموجات الجديدة مف المياجريف )مثل الفيتنامييف، والكورييف، والفمبين
، وكل الجماعات *أمريكا الوسطى، الخ. الذيف أضيفوا إلى الجماعات الأقدـ مف اليابانييف، والصينييف، والتشيكانو

العرقية الأوروبية التي وجدت أيضاً أف بالإمكاف إحياء تراثيا في الطيي لممتعة ولمربح( فتجعل مف مدينة أمريكية 
، أو ساف فرنسيسكو )حيث بيّف التعداد الأخير أف أغمبية السكاف تتكوف نمطية مثل نيويورؾ، أو لوس أنجموس

مف مجموعات أقمية( متجراً ضخماً لأساليب الطيي مثمما ىي متجر ضخـ لسمع العالـ. لكف، ىنا أيضاً، حدث 
تسريع، لأف أساليب الطيي قد تحركت أسرع مف تيارات اليجرة. فمـ يتطمب الأمر ىجرة فرنسية واسعة إلى 

التقميدي، كذلؾ لـ  doughnutالولايات المتحدة لجعل الكرواساف ينتشر بسرعة عبر أمريكا ليتحدى الدونت 
يتطمب الأمر ىجرة واسعة مف الأمريكييف إلى أوروبا لجمب ىمبورجر الوجبات السريعة إلى كل المدف الأوروبية 

الإيطالية )التي تديرىا شبكة أمريكية( ومنصات المتوسطة الحجـ تقريباً. ومع الأطعمة الصينية، وصالات البيتزا 
 تكوف القائمة الآف لا نيائية في العالـ الغربي.… الفلافل الشرؽ أوسطية، وبارات السوشي الياباني 

 
تـ تجميع مطبخ العالـ بأسره الآف في مكافٍ واحد بالضبط بنفس الطريقة التي يتـ بيا كل ليمةٍ اختزاؿ 

إلى سمسمة مف الصور عمى شاشة تميفزيوف ساكنة. نفس ىذه الظاىرة تستغميا قصور  التعقيد الجغرافي لمعالـ
؛ ويصبح بالإمكاف، كما تقوؿ إعلانات الولايات Disney worldوديزني وورلد  Epcottكوت پالترفيو مثل إ

ف العاـ ىو أنو مف المتحدة، "أف تخبَرَ العالـ القديـ ليوٍـ واحد دوف أف تضطر لمذىاب إلى ىناؾ فعلًا". والمضمو 
خلاؿ خبرة كل شيءٍ مف الطعاـ، إلى عادات الطيي، إلى الموسيقى، والتميفزيوف، والتسمية، والسينما، أصبح 

. وتضفير الأشباه في الحياة اليومية simulacrumالآف ممكناً أف نخبرَ جغرافيا العالـ، بالنيابة، باعتبارىا شبيياً 
ع( في نفس الفضاء والزمف. لكنو يفعل ذلؾ بطريقةٍ تُخفي تماماً تقريباً أيّ أثر يجمع معاً عوالـ مختمفة )مف السم

 للأصل، أو لعمميات العمل التي أنتجتيا، أو لمعلاقات الاجتماعية المتضمنة في إنتاجيا.
                                                 

*
  chicanos  َ8 اٌّٛاؽْٕٛ الأِش٠ى١ْٛ ِٓ أطً ِىس١ىٟ أٚ ِٓ إٌّبؽك اٌّىس١ى١خ اٌزٟ خشٜ ػّٙب إٌٝ اٌٛلا٠بد اٌّزحذح ػب

0626- َ 
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في  (Baudrillard,1986)أف تصبح بدورىا الواقع. بل إف بودريار  simulacraويمكف للأشباه 

يمضي إلى حد أف يقترح، ببعض المبالغة مف وجية نظري، أف واقع الولايات  L`Amérique أمريكاكتابو 
المتحدة يجري بناؤه الآف كشاشةٍ عملاقة: "السينما في كل مكاف، خصوصاً في المدينة، فيمـ وسيناريو رائعاف ولا 

لقدرة عمى جذب السياح، قد يتوقفاف". والأماكف التي يجري تصويرىا عمى نحوٍ معيف، خصوصاً إذا كانت لدييا ا
تبدأ في "ارتداء الملابس" كما تحددىا الصور الفانتازية. قلاع العصر الوسيط تقدـ نيايات أسبوع مف العصر 
الوسيط )طعاـ، وملابس، لكف ليس بالطبع تجييزات التدفئة الوسيطة(. والمشاركة بالنيابة في ىذه العوالـ 

ى الطرؽ التي يجري بيا ترتيب ىذه العوالـ. ويقترح جينكس المتنوعة تكوف ليا تأثيرات واقعية عم
(Jencks,1984,127) :أف المعماري يجب أف يكوف مشاركاً فعلًا في ذلؾ 

 
أٞ سبوٓ ِذ٠ٕخ ِٓ اٌطجمخ اٌّزٛسطخ فٟ أٞ ِذ٠ٕخ وجشٜ ِٓ ؽٙشاْ إٌٝ ؽٛو١ٛ لاثذ ٌٗ أْ 

درٗ ثبسزّشاس ثٛاسطخ ٠ّزٍه "ثٕه طٛس" خ١ذ اٌزد١ٙض، ثً ِفشؽ اٌزد١ٙض ٠زُ ردذ٠ذ ِب

خ١ٍؾ إٌّزد١ٓ ٌىٕٗ  musée imaginaire متحفه الخيالياٌسفش ٚاٌّدلاد. لذ ٠ؼىس 

سغُ رٌه ؽج١ؼٟ ثبٌٕسجخ لأسٍٛة ح١برٗ. ِٚغ سذ اٌطش٠ك أِبَ ٔٛعٍ ِٓ الاخزضاي اٌشٌّٟٛ 

ٌٍزٕبفش فٟ الإٔزبج ٚالاسزٙلان، ٠جذٚ ِٓ اٌّشغٛة أْ ٠زؼٍُ اٌّؼّبس٠ْٛ اسزخذاَ ٘زا 

ٕبفش اٌحزّٟ ٌٍغبد. ٚػلاٚح ػٍٝ رٌه، فئٔٗ ِّزغ رّبِبً. ٌّبرا، إرا اسزطبع اٌّشء أْ اٌز

٠ؼ١ش فٟ ػظٛسٍ ٚثمبفبدٍ ِخزٍفخ، ٠حظش ٔفسٗ فٟ اٌحبػش، فٟ اٌّٛػغ اٌّحٍٟ؟ 

 اٌزٍف١م١خ ٟ٘ اٌزطٛس اٌطج١ؼٟ ٌثمبفخ رزّزغ ثبلاخز١بس.

 
اً عمىالطريقة التي أصبح بيا الكوللاج نفس الشيء يمكف قولو عف أساليب الموسيقى الشعبية. ومعمق

ليوضح كيف أف موسيقات المعارضة  (Chambers,1987)والتمفيقية يسوداف مؤخراً، يواصل تشيمبرز 
اسبانية قد اتخذت مكانيا -أمريكية والأفرو-، والموسيقى الأفروreggaeالثانوية مثل موسيقى الريجي -والثقافات

ة"،لتشكل كوللاجاً مرناً "لما شوىد بالفعل، وما تـ ارتداؤه بالفعل، وماتـ عزفو "في متحف البنيات الرمزية الثابت
قد حل محمو إحساس ضعيف بػ "الآخريف".  "الآخر"بالفعل، وماتـ سماعو بالفعل". ويشير إلى أف إحساساً قوياً بػ 

يعيد التأكيد عمى الجوانب  فالتساند الرخو لثقافات الشارع المتباينة في الفضاءات المتشظية لممدينة المعاصرة
العارضة والصُدَفية ليذه "الآخرية" في الحياة اليومية. وتوجد ىذه الحساسية ذاتيا في فف القص ما بعد الحداثي. 

، بالتعددية المحتممة ontologies، ييتـ "بالأنطولوجيات" (McHale,1987)فيذا القص، كما يقوؿ ماكييل 
ل مشيداً تمفيقياً "وفوضوياً مف العوالـ بصيغة الجمع". وتتجوؿ شخوص مذىولة وكذلؾ الفعمية للأكواف، التي تشكّ 

ٍـ أنا فيو وأيّ واحدة مف شخصياتي  ومرتبكة خلاؿ ىذه العوالـ دوف إحساس واضح بموقعيا ، وتتعجب، "أيّ عال
-لتاريخ الإنسانيأجمبيا إلى ىنا؟". ويقترح ماكييل أف مشيدنا الأنطولوجي ما بعد الحداثي "غير مسبوؽٍ في ا

عمى الأقل في درجة تعدديتو". يبدو أف فضاءات مف عوالـ شديدة الاختلاؼ تنيار فوؽ بعضيا، بنفس الطريقة 
الثانوية في المدينة -التي يتـ بيا تجميع سمع العالـ في السوبر ماركت والمعارضة بيف كل أنواع الثقافات

المنظور والسرد في فف القص ما بعد الحداثي، بنفس  المعاصرة. تنتصر الفضائية الانقطاعية عمى تماسؾ
الطريقة التي تتعايش بيا أنواع البيرة المستوردة مع الماركات المحمية، وتنيار بيا العمالة المحمية تحت ثقل 
المنافسة الأجنبية، ويتـ كل ليمة تجميع كل فضاءات العالـ المتنافرة بوصفيا كوللاجاً مف الصور عمى شاشة 

 زيوف.التميف
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ويبدو أف ىناؾ تأثيريف سوسيولوجييف متنافريف ليذا كمو في الفكر والفعل اليومييف. الأوؿ يقترح 
 simulacraالاستفادة مف كل الإمكانات المتعارضة، مثمما يوصي جينكس، وتنمية سمسمةٍ كاممة مف الأشباه 

 بوصفيا بيئات لميرب، والفانتازيا، والإلياء:
 

ٌٛحبد الإػلأبد، ٚأسفف اٌىزت، ٚأغٍفخ اٌزسد١لاد، ٚشبشبد  ػٍٝ -فٟ وً ِب حٌٕٛب

رمذَ فبٔزبص٠بد اٌٙشٚة اٌّظغّشح ٘زٖ ٔفسٙب. ٠جذٚ أْ ٘زٖ ٟ٘ اٌطش٠مخ اٌّمذٚس -اٌز١ٍفض٠ْٛ

ٌٕب أْ ٔح١ب ثٙب، وشخظ١بدٍ ِشطٛسح ٠شُثه ف١ٙب اٌح١بحَ اٌخبطخَ ٚػذُ دسٚة اٌٙشة إٌٝ 

 ٚالغ آخش.

(Cohen and Taylor,1978,quoted in McHale,1987,38). 

 
مف وجية النظر ىذه أعتقد أف عمينا قبوؿ حجة ماكييل القائمة بأف فف القص ما بعد الحداثي ىو 
محاكاةٌ لشيءٍ ما، مثمما جادلتُ بأف التشديد عمى سرعة الزواؿ، والكوللاج، والتشظي، والتبعثر في الفكر الفمسفي 

ذلؾ لا يجب أف يدىشنا أف نرى كيف يتماشى ىذا كمو مع ظيور والاجتماعي يحاكي شروط التراكـ المرف. ك
 .0751سياسة متشظية لجماعات المصالح الخاصة والإقميمية المتنافرة منذ عاـ 

 
لكننا عند ىذه النقطة بالضبط نصادؼ رد الفعل المعاكس الذي يمكف تمخيصو بأفضل ما يمكف 

ٍـ متغير. تصبح ىوية المكاف، في باعتباره بحثاً عف اليوية الشخصية أو الجماعية، ب حثاً عف ملاذٍ آمف في عال
ىذا الكوللاج مف الصور الفضائية المتراكبة التي تنطمر فوؽ رؤوسنا، مسألةً ىامة، لأف كل شخصٍ يحتل فضاء 

ويتنا. )جسداً، غرفةً، منزلًا، جماعةً تشكمو، أمة(، وكيفية إكسابنا الفردية لأنفسنا تُشكّل ى individuationفردنة 
ٍـ  وفضلًا عف ذلؾ، إذا لـ يكف أحدٌ "يعرؼ مكانو" في علاـ الكوللاج المتغير ىذا، فكيف يمكف صياغة نظا

 اجتماعي مأموفٍ أو الحفاظ عميو؟
 

ثمة عنصراف في ىذه المشكمة يستحقاف فحصاً مدقّقاً. أولًا، أف قدرة معظـ الحركات الاجتماعية عمى 
فضاء تضع تأكيداً قوياً عمى الارتباط المحتمل بيف المكاف وبيف اليوية السيطرة عمى المكاف أفضل مف ال

الاجتماعية. وىذا واضحٌ في العمل السياسي. إذ تصبح النزعة الدفاعية لاشتراكية المجالس البمدية، والإصرار 
لعاممة ضمف عمى المجتمع المحمي العمّالي، ومَوْضَعة القتاؿ ضد رأس الماؿ، سماتٍ محوريةً لنضاؿ الطبقة ا

منظومةٍ كميةٍ مف التطور الجغرافي غير المتكافئ. أما المعضلات المترتبة عمى ذلؾ لمحركات الاشتراكية أو 
الأقميات العرقية، -العمالية في وجو رأسمالية تفرض الطابع الكوني فتشاركيا فييا مجموعات معارضةٍ أخرى 

بالسمطة لمتنظيـ في المكاف لكنيا منزوعةٌ السمطة حيف يصل  مخوّلةٌ نسبياً  -والشعوب المستعمَرة، والنساء، إلخ.
الأمر إلى حد التنظيـ عبر الفضاء. إلّا أف تمؾ الحركات المعارضة، بتعمّقيا، بدافع الضرورة عادةً، بيويةٍ 

ف. بالمكاف، تصبح جزءاً مف ذات التشظي الذي يمكف أف تتغذى عميو الرأسمالية المتحركة والتراكـ المر -مرتبطةٍ 
بالمكاف، قواعدَ -قد تكوف "المقاومات الإقميمية"، والنضاؿ مف أجل الاستقلاؿ الذاتي المحمي، والتنظيـ المرتبط

ممتازةً لمفعل السياسي، لكنيا لا تستطيع أف تتحمل وحدىا عبءَ التغير التاريخي الجذري. "فكروا عالمياً، وافعموا 
 وىو شعار يستحق التكرار. محمياً" كاف الشعار الثوري لأعواـ الستينات.
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بالمكاف عمى القوة الدافعة لمتقاليد. إلّا أف مف  -عند نقطةٍ معينةٍ، لابد أف يرتكز تأكيدُ أي ىويةٍ مرتبطةٍ 
الصعب الحفاظ عمى أي حسٍ بالاستمرارية التاريخية في وجو كل سيولةِ وسرعة زواؿ التراكـ المرف. والمفارقة 

ـ الحفاظ عمييا الآف عف طريق تسميعيا وتسويقيا باعتبارىا كذلؾ. والبحث عف الجذور ىي أف التقاليد عادةً ما يت
أو مقابسةٍ ]باستيش[  simulacrumينتيي بو الأمر، في أسوأ الأحواؿ، بأف يتـ إنتاجو وتسويقو كصورةٍ، كشبيوٍ 

pastiche قة راقية حضرية عمى نسيج )مجتمعاتٍ محمية مُقمّدة مُقامةٍ لإثارة صور ماضٍ أليف، تستولى فيو طب
المجتمعات العمالية المحمية التقميدية(. والصورة الفوتوغرافية، والوثيقة، والمنظر، والمستنسخ تصبح جميعيا 
تاريخاً بالضبط لأنيا ذات حضورٍ ساحق. والمشكمة، بالطبع، ىي أف أياً مف ىذه الأشياء ليس محصّناً ضد 

راىنة. وفي أفضل الأحواؿ، تتـ إعادة تنظيـ التقاليد التاريخية باعتبارىا التلاعب أو التزييف الصريح لأغراضٍ 
ثقافة متحفية، ليست بالضرورة ثقافةً ففِ حداثةٍ عميا، بل ثقافة تاريخٍ محمي، ثقافة إنتاجٍ محمي، ثقافة كيف كانت 

زمف وعادةً ما تكتسب  الأشياء ذات عصرٍ وأوافٍ تُصنعُ، وتباع، وتستيمؾ، وتتكامل في حياة يوميةٍ ضاعت مف
الطابع الرومانسي )حياة يومية يُحذَؼُ منيا كل أثر لمعلاقات الاجتماعية القمعية(. مف خلاؿ تقديـ ماضٍ وىميٍ 

 جزئياً يصبح بالإمكاف الدلالة عمى شيءٍ مف اليوية المحمية وربما يصبح عمل ذلؾ مربحاً.
 

السعي إلى بناء المكاف ومعانيو عمى نحوٍ كيفي. رد الفعل الثاني عمى أممية مذىب الحداثة يكمف في 
إذ أف ىيمنة الرأسمالية عمى الفضاء تضع جماليات المكاف مرة أخرى وبقوة عمى رأس جدوؿ الأعماؿ. لكف ىذا، 
كما رأينا، يتداخل بأفضل ما يكوف مع فكرة التمايزات الفضائية باعتبارىا إغراءاتٍ لرأس ماؿٍ جواؿ يُقدّر خيار 

تقديراً عالياً. أليس ىذا المكاف أفضل مف ذاؾ المكاف، ليس فقط بالنسبة لعمميات رأس الماؿ بل كذلؾ الحراؾ 
ٍـ متغير، وبناءُ مثل تمؾ الأماكف، صياغة صورةٍ جمالية  لمعيش فيو، والاستيلاؾ جيداً، والشعور بالأمف في عال

 يوية في قمب كوللاج جوانب الفضاء الإنطمارية.معينة محمية الطابع، يتيح بناء حسٍ معيفٍ محدودٍ ومُحدّدٍ بال
 

والتوتر في ىذه التعارضات واضحٌ تماماً لكف مف الصعب تقدير تشعّباتيا الفكرية والسياسية. فمثلًا، 
 يتناوؿ الموضوع مف منظوره الخاص: (1984,253)ىاىو فوكوه 
 

ّٟ فٟ أ ًٍ ٌٍح١بح الاخزّبػ١خ؛ اٌفؼبء أسبس ّٟ فٟ أٞ شى … ٞ ِّبسسخٍ ٌٍسٍطخ اٌفؼبء أسبس

، ثٛاسطخ خّبػخ ِٓ اٌّؼّبس١٠ٓ، ٌٍم١بَ ثذساسخ ٌٍفؼبء، 0744أرزوش إٟٔٔ دػ١ُذ ػبَ 

١زُٗ فٟ ح١ٕٙب "ا١ٌٙزشٚرٛث١بد"  ّّ ، رٍه اٌفؼبءاد اٌفش٠ذح اٌزٟ heterotopiasٌشٟءٍ س

ٔدذ٘ب فٟ ثؼغ اٌفؼبءاد الاخزّبػ١خ اٌّؼ١ٕخ ٚرىْٛ ٚظ١فزٙب ِخزٍفخ ػٓ، أٚ حزٝ ِؼبدح 

فؼبءاد الأخشٜ. إشزغً اٌّؼّبس٠ْٛ ػٍٝ ٘زا الأِش، ٚػٕذ ٔٙب٠خ اٌذساسخ رحذس ٌٍ

ُُ س١ىٌٛٛخ١ب سبسرشٞ -شخضٌ  ، لبئلاً أْ  -ػبٌ ّٟ ٌٟ ٚسأسّبٌٟ  الفضاءأؽٍك لٕبثٍٗ ػٍ سخؼ

ً فٟ ح١ٕٗ. ا١ٌَٛ العبثيثٛس٠بْ. ٌُ ٠ىٓ ٘زا اٌخطبةُ  الصيرورةٚ التاريخٌىٓ  ُُ غش٠جب

ّٞ شخضٍ ِٓ اٌؼحه  ٜ أ ّٛ  ٌٙزا اٌمٛي، ٌىٓ ١ٌس ح١ٕئزٍ. س١زٍ

 
إف القضية التي يطرحيا الناقد السارتري، رغـ خشونتيا وطابعيا المعارِض، ليست بأية حاؿٍ مثيرةً 
لمضحؾ بقدر ما يجزـ فوكوه. وعمى الجانب الآخر، تميل المشاعر ما بعد الحداثية بشكل قاطع باتجاه موقف 

ات المدينة، مثلًا، باعتبارىا "ظاىرةً مصاحبة لموظائف الاجتماعية"، فوكوه. فبينما نظر مذىب الحداثة إلى فضاء
لى رؤيتو باعتباره نسقاً  فإف مذىب ما بعد الحداثة "يميل إلى فؾ ارتباط الفضاء المديني عف تبعيتو لموظائف، وا 

بسيطة" شكمياً مستقلًا ذاتياً" يتضمف "استراتيجيات بلاغيةٍ وفنية، مستقمةٍ عف أي حتميةٍ تاريخيةٍ 
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(Colquhoun,1985) وفؾ الارتباط ذاؾ بالضبط ىو مايتيح لفوكوه نشر الاستعارات الفضائية بشكل بالغ .
ٍـ اجتماعي، تصبح وسيمةً  الكثافة في دراساتو عف السمطة. فالصور الفضائية، متحررةً مف جذورىا في أي حت

ستعارات فوكوه إلى تدعيـ إيديولوجيا سياسيةٍ لالتقاط قوى الحتـ الاجتماعي. إلّا أف ىناؾ خطوةٌ صغيرة، مف ا
بكل خصائصو الجمالية المرتبطة بو، ىو القاعدة المناسبة لمفعل الاجتماعي. ولا يتخمّف  الوجودترى أف المكاف و

 ، إلى(Jameson,1988,351)سياسة والفخ اليايدجري. ومف جانبو، ينظر جيمسوف -عف ذلؾ كثيراً الجيو
 

١ّّّضح ٌّز٘ت ِب ثؼذ اٌحذاثخ ػٍٝ أٔٙب أػشاعٌ ٚرؼج١شاد ػٓ اٌخظبئض اٌفؼبئ١خ اٌ

ِؼؼٍخٍ خذ٠ذحٍ ٚأط١ٍخٍ ربس٠خ١بً، ِؼؼٍخ رزؼّٓ غشسٕب وزٚادٍ فشد٠خ فٟ لٍت ِٕظِٛخٍ 

ِزؼذدح الأثؼبد ِٓ أٚخٗ اٌٛالغ اٌدزس٠خ الأمطبع ػٓ ثؼؼٙب، اٌزٟ رزشاٚذ إؽبسارٙب ِٓ 

اٌّشوض غ١ش -اٌجٛسخٛاص٠خ ٚحزٝ ٔضع اٌفؼبءاد اٌزٟ ِب صاٌذ ثبل١خ ٌٍح١بح اٌخبطخ

اٌّزخ١ًّ ٌٍشأسّب١ٌخ اٌى١ٔٛخ رارٙب. ١ٌٚسذ حزٝ ٔسج١خ آ٠ٕشز١ٓ، ٚلا اٌؼٛاٌُ اٌزار١خ اٌّزؼذدح 

ٌٍحذاث١١ٓ الألذَ، ثمبدسحٍ ػٍٝ إػطبئٕب أٞ رظ٠ٛشٍ وبفٍ ٌٙزٖ اٌؼ١ٍّخ، اٌزٟ ردؼً ٔفسٙب 

ًٍ أدق، ٔضعِحسٛسخً فٟ اٌخجشح اٌّؼبشخ ثٛاسطخ ِب ٠طٍك ػ١ٍٗ ِٛدُ  -اٌزاد، أٚ ثشى

ٚسغُ أٔه لذ لا رىْٛ لذ أدسوذ … اٌّشوض ٚاٌجؼثشح اٌّزشظ١بْ ٚاٌفظب١ِبْ ٌٙزٖ اٌزاد 

رٌه، فئٕٟٔ أرحذس ٕ٘ب ػٓ اٌس١بسخ اٌؼ١ٍّخ8 فّٕز أصِخ الأ١ِّخ الاشزشاو١خ، ٚاٌظؼٛثبد 

ٌخبطخ ثبٌمٛاػذ الاسزشار١د١خ ٚاٌزىز١ى١خ اٌٙبئٍخ ٌٍزٕس١ك ث١ٓ الأفؼبي اٌس١بس١خ اٌّح١ٍخ ٚا

ٚاٌدٛاس ٚث١ٓ الأفؼبي اٌم١ِٛخ أٚ اٌذ١ٌٚخ، ٔدذ أْ رٍه اٌّؼؼلاد اٌس١بس١خ اٌٍّّحخ ٟ٘ 

 دالادٌّ ثشىً ِجبشش ٌٍفؼبء اٌذٌٟٚ اٌٙبئً اٌزؼم١ذ اٌزٞ ٠ذٚس فٟ رٕٟ٘.

 

إنو يبالغ جيمسوف بعض الشيء بالنسبة لتفرّد وجدّة ىذه الخبرة فرغـ أف الشرط الراىف مُجيدٌ دوف شؾ، ف
مماثلٌ نوعياً لذلؾ الذي أدى إلى عمميات إعادة صياغة مفاىيـ الفضاء والزمف في عصر النيضة وفي عدة 
لحظاتٍ حداثية. إلّا أف المعضلات التي يصورىا جيمسوف مضبوطة وتمتقط جنوح الحساسية ما بعد الحساسية 

دية المعاصرة. لكف، إذا كنا قد فقدنا فيما يخص معنى الفضاء في الحياة السياسية والثقافية وكذلؾ الاقتصا
الإيماف الحداثي بالصيرورة، كما جادؿ ناقد فوكوه السارتري، فيل ثمة أي طريقةٍ لمخروج إلّا عف طريق السياسة 
الرجعية لمفضائية المكتسبة لمطابع الجمالي؟ ىل مف المقدور عمينا بشكل حزيف أف ننتيي إلى المسار الذي بدأ 

ٍـ مف بو زيتو، في تحوّ  ٍـ لتأكيده عمىأولوية المكاف والمجتمع المحمي في عال لو إلى الميثولوجيا الفاجنرية كدع
الفضاءات المتغيرة؟ والأسوأ منذ ذلؾ، أنو إذا كاف الإنتاج الجمالي قد أصبح الآف مُسمّعاً بشكلٍ كاملٍ ومف ثـ 

نا إذف أف نمنع انغلاؽ ىذه الدائرة إلى أصبح مندرجاً فعلًا ضمف اقتصادٍ سياسي للإنتاج الثقافي، فكيف يمكن
 ؟ madiatizedتجميلٍ مُنتَجٍ، ومف ثـ قابلٍ لمتلاعب تماماً، لسياسةٍ خاضعةٍ برمتيا لمتوسط 

 
الفضاء في -سياسية الحادة المرتبطة بسرعة تقمص الزمف-يجب أف ينبّينا ىذا إلى المخاطر الجيو

ية إلى التركـ المرف، بالطريقة التي حدث بيا، أف يتضمف انتقالًا السنوات الأخيرة. كاف يجب للانتقاؿ مف الفورد
في خرائطنا العقمية، وتوجياتنا السياسية، ومؤسساتنا السياسية. لكف التفكير السياسي لا يمر بالضرورة بتمؾ 

ف. ثمة التحولات السيمة، وىو خاضع عمى أية حاؿٍ لمضغوط المتناقضة الناشئة عف الاندماج والتمايز الفضائيي
الحضور يتمثل في أف خرائطنا العقمية لف تتمشى مع الوقائع الراىنة. فالتضاؤؿ الخطير في سمطة -خطرٌ كميّ 

الدوؿ القومية المفردة عمى السياسات المالية والنقدية، مثلًا، لـ يصاحبو أيّ تحوؿٍ موازٍ باتجاه تدويلٍ السياسة. 
تيف المحمية والقومية قد أصبحتا أقوى بالضبط بسبب السعي إلى وفي الحقيقة، ثمة علامات وفيرة عمى أف النزع

سياسة والإيماف -الأمف الذي يقدمو المكاف دائماً في وسط كل التغير الذي يتضمنو التراكـ المرف. فانبعاث الجيو
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ٍـ  يتغذى بالسياسة الكاريزمية )حرب تاتشر في الفوكلاند، وغزو ريجاف لجرينادا( يتناسب بشكلٍ بالغٍ مع عال
ٍـ مف الصور السريعة الزواؿ.  بصورة متزايدة فكرياً وسياسياً عمى فيضٍ ضخ

 
الفضاء خسائر في قدرتنا عمى الاشتباؾ مع الوقائع التي تتفتح حولنا. -دائماً ما يسبب تقمص الزمف

رة إيرباص فتحت تأثير الإجياد، مثلًا، يصبح أصعب فأصعب أف نردّ بدقة عمى الأحداث. والتحديد الخاطئ لطائ
مقاتمة تيبط نحو سفينة أمريكية حربية -إيرانية، تيبط داخل ممر طيراف تجاري معروؼ، عمى أنيا قاذفة

ىو مثاؿ نمطي عمى الطريقة التي يتـ بيا خمق الواقع بدلًا  -وىو حادث نتج عنو وفيات مدنية كثيرة-مستيدفة
ازي مع تقرير كيرف عف اندلاع الحرب العالمية الفضاء. والتو -مف تفسيره في ظل شروط الإجياد وتقمص الزمف

( ىو توازٍ موحٍ. إذا كاف قد "إنيار السياسيوف المحنكوف وتياوى المفاوضوف 04الأولى )الوارد أعلاه، في الفصل 
، وىـ يتعذبوف مف جراء العواقب  المتمرسوف تحت ضغط المواجيات المحتدمة والميالي التي تنقضي دوف نوـ

يـ السريعة وأفعاليـ المتعجمة"، فكـ يكوف مف الأصعب اتخاذ القرارات الآف؟ الفرؽ ىذه المرة ىو الكارثية لأحكام
القرار السياسية والعسكرية، فالأسواؽ -انو ليس ثمة حتى وقت لمعذاب. ولا تقتصر المشكلات عمى مجالات إتخاذ
ٍـ متعجلٍ ىنا، وكممةٍ دوف  تروٍ ىناؾ، ورد فعلٍ متيورٍ في مكاف  المالية الدولية في حالة غميافٍ تجعل مف حك

 آخر، الزلّة التي يمكف أف تحلّ كل خيوط تشكّل رأس الماؿ الصوري والاعتماد المتبادؿ.
 

الفضاء ما بعد الحداثية، مف نواحٍ عديدة، المعضلات التي كانت تصيب، -تُضخّـ شروطُ تقمص الزمف
 0626ماضي )تقفز إلى الذىف بوجوٍ خاص مرحمة مف حيفٍ إلى آخر، إجراءات التحديث الرأسمالية في ال

والمرحمة السابقة مباشرةً عمى الحرب العالمية الأولى(. وبينما قد لا تكوف الاستجابات الاقتصادية، والثقافية، 
والسياسية جديدةً تماماً، يختمف مدى تمؾ الاستجابات مف نواحٍ ىامةٍ معينة عف تمؾ التي جرت مف قبل. أما 

الفضاء في الرأسمالية الغربية منذ ستينات القرف العشريف، مع كل السمات المتلائمة مف -الزمف كثافة تقمص
سرعة الزواؿ المفرطة والتشظي في المجاؿ السياسي والخاص وكذلؾ في المجاؿ الاجتماعي، فيبدو فعلًا أنيا 

ننا، بوضعنا ليذا الشرط داخل تشير إلى سياؽٍ خبراتيٍ يجعل شرط ما بعد الحداثة خاصاً عمى نحوٍ ما. غير أ
الفضاء المتولدة عف ضغوط التراكـ -سياقو التاريخي، كجزءٍ مف تاريخٍ مف الموجات المتتالية مف تقمص الزمف

لى اختزاؿ زمف الدورة، يمكننا عمى الأقل وضع شرط  الرأسمالي بسعيو الدائـ إلى إلغاء الفضاء مف خلاؿ الزمف وا 
شرطٍ قابلٍ لمتحميل والتفسير المادييف التاريخييف. أما كيف نفسره ويكوف رد فعمنا عميو ما بعد الحداثة داخل حدودِ 

 فذلؾ ما سوؼ نتناولو في الباب الرابع.               
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 الزمن والفضاء في السينما

 ما بعد الحداثية

 
الأعماؿ الفنية ما بعد الحداثية فائقة التنوّع، بفضل توفيقية تصوّرىا وفوضى مادتيا. لكنني أظف مف 

الفضاء، التي جرى تطويرىا ىنا، في الأعماؿ ما بعد -المفيد أف أوضّح كيف يتـ تمثيل تيمات تقمّص الزمف
ض اخترت أف أنظر إلى السينما، جزئياً لأنيا شكلٌ فني نشأ )مع الفوتوغرافيا( في سياؽ الحداثية. وليذا الغر 

الإنفجارة الكبرى الأولى لمذىب الحداثة الثقافي، لكف كذلؾ لأنيا، مف بيف كل الأشكاؿ الفنية، ربما كانت تتمتع 
. فالاستخداـ المتسمسل لمصور، بأقوى قدرةٍ عمى التعامل مع التيمات المتشابكة لمفضاء والزمف بطرؽٍ موحية

لى الأماـ عبر الفضاء والزمف، يحررانيا مف كثيرٍ مف القيود المعتادة، رغـ أنيا،  والقدرة عمى القفز إلى الوراء وا 
 في التحميل الأخير، استعراضٌ يتـ عرضو داخل فضاءٍ مغمقٍ عمى شاشةٍ عديمة العمق.

 

 Himmelملاك فوق برلين و Blade Runner لنصلعدّاءُ اوالفيمماف المذاف سأنظر فييما ىما 

über Berlin  بالإنجميزية(. وعدّاء النصل، فيمـ المخرج ريدلي سكوت  أجنحة الرغبة)الذي سمىRidley 

Scott ىو فيمـ خياؿٍ عممي شعبي، يعتبره الكثيروف مثالًا ممتازاً عمى نوعو، وما زاؿ يُعرض في عروض ،
تستكشف رغـ ذلؾ  popر المتروبوليتانية الكبرى. وىو قطعةٌ مف فف البوب منتصف الميل في مناطق الحواض

 تيماتٍ ىامة.
 

الثاقب لجمالياتو ما بعد الحداثية.  Giuliano Brunoوأنا مديفُ بوجوٍ خاص لتحميل جوليانو برونو 
قية"، لقى ، ىو قطعة مف السينما "الراWim Wenders، فيمـ فيـ فيندر أجنحة الرغبةومف جية أخرى، فإف 

مرّة"(، لكف يصعب إدراؾ فحواه مف المشاىدة الأولى. -استحساناً كبيراً مف النقاد )كتب أحد النقاد أنو "رائعةٌ حموة
وىو مف نوع الأفلاـ التي يجب العمل عمييا لفيميا وتقديرىا. إلّا أنو يستكشف تيماتٍ مماثمة لتمؾ المطروحة في 

بعض الشيء وبأسموب شديد الاختلاؼ. وكلا الفيمميف يُعدّاف نموذجيف  ، لكف مف منظورٍ مختمفٍ عدّاء النصل
لمكثير مف خصائص مذىب ما بعد الحداثة، وعلاوةً عمى ذلؾ يولياف اىتماماً خاصاً لصياغة مفاىيـ ومعاني 

 الزمف والفضاء.
 

مّوْف "النّظراء" حوؿ مجموعةٍ صغيرة مف الكائنات البشرية المُخمّقة جينياً، يُس عدّاء النصلتدور قصة 
replicants ويتمحور حوؿ سعي  0207، يستديروف ليواجيوا صانعييـ. يدور الفيمـ في لوس أنجموس عاـ

لكشف وجود النظراء وتصفيتيـ أو إحالتيـ إلى "التقاعد" )كما يقوؿ الفيمـ(  Deckard"عدّاء النّصل" ديكارد 
ٍـ  باعتبارىـ خطراً جسيماً عمى النظاـ الاجتماعي. وكاف قد جرى خمق النظراء لغرضٍ محدّدٍ ىو العمل في ميا

عالية الميارة في بيئاتٍ صعبةٍ بوجوٍ خاص عند الحدود القصوى لاستكشاؼ الفضاء الخارجي. وىـ مزوّدوف 
بقدراتٍ، وذكاءٍ، وقوى تقع عند الحد النيائي لتمؾ التي تتمتع بيا الكائنات البشرية العادية، أو حتى تتخطاه. وىـ 

وّدوف كذلؾ بمشاعرٍ؛ إذ يبدو أنيـ بيذه الطريقة وحدىا يمكنيـ التوافق مع صعوبة مياميـ بحيث يتخذوف مز 
أحكاماً تتسق مع المتطمبات البشرية. لكف، خوفاً مف أف يشكموا عند نقطةٍ معينةٍ خطراً عمى النظاـ القائـ، منحيـ 
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ذا أفمتوا مف الس يطرة خلاؿ ىذه السنوات الأربع فلابد مف إحالتيـ إلى صانعوىـ عمراً لا يتجاوز أربع سنوات. وا 
 "التقاعد". إلّا أف أحالتيـ إلى التقاعد خطيرة وصعبة بالضبط بسبب مواىبيـ الأرقى.

 
ويجب ملاحظة أف النّظراء ليسوا مجرّد محاكياتٍ بل إنيـ نسخٌ أصيمةٌ تماماً، لا يمكف تمييزىا مف 

. Robotsوليسوا مخموقاتٍ آلية ]روبوت[  simulacraلبشرية. إنيـ أشباه جميع النواحي تقريباً عف الكائنات ا
وقد تـ تصميميـ باعتبارىـ الشكل النيائي لقوة العمل القصيرة الأمد، العالية الميارة، والمرنة )مثاؿٌ كامل عمى 

اؿ الذيف يواجَيوف عاملٍ مزوّدٍ بكل الخصائص الضرورية لمتوافق مع شروط التراكـ المرف(. لكنيـ، مثل كل العم
بخطر حياةٍ عملٍ تـ تقصير أمدىا، لا تروقيـ قيود سنوات عمرىـ الأربع. وغرضيـ مف العودة إلى صانعييـ ىو 
محاولة إيجاد طرؽٍ لإطالة حياتيـ، عف طريق التغمغل إلى قمب الجياز الإنتاجي الذي صنعيـ، وىناؾ يحثّوف أو 

)رئيس إمبراطورية أعماؿٍ  Tyrellـ الجيني. ويشير مُصَمّميـ، تايريل يُجبروف صانعييـ عمى إعادة برمجة تكويني
، الذي نفذ أخيراً إلى صومعتو الداخمية، إلى أف لدى النظراء Royواسعةٍ تحمل ذلؾ الاسـ(، لزعيـ النُظَراء روي 
بتيجوا بذلؾ"، أنيـ يحيوف، في نياية المطاؼ، بكثافة لا تُصدّؽ. "ا-تعويضٌ أكثر مف كاؼٍ عمى قِصر أعمارىـ

يقوؿ تايريل، "فالشعمة التي تشتعل بكثافةٍ مضاعَفة تحيا نصف العمر". باختصار، يوجد النظراء في ذلؾ 
، Deleuze and Guattari، وديموز وجاتاري Jamesonالاندفاع الفصامي لمزمف الذي يعتبره جيمسوف 

يتحركوف عبر اتساعٍ مف الفضاء بسيولةٍ  وآخروف بالغ المحورية بالنسبة لمعيش ما بعد الحداثي. وىـ كذلؾ
تُكسِبيُـ رصيداً ىائلًا مف الخبرة. وتتماشى شخصيتيـ مف نواحٍ عديدة مع زمف وفضاء الاتصالات الكونية 

 الفورية.
 

تمرداً عمى شروط "العمل العبودي" التي يحيونيا )كما يسمييا روى، زعيـ النظراء( وسعياً لإطالة 
نظراء ويقتُموف وىـ يشقوف طريقيـ عائديف إلى لوس أنجموس، حيث يتـ استدعاء "عدّاء أعمارىـ، يقاتل أربعة 

حالتيـ إلى التقاعد، ليتعامل معيـ. ورغـ تعب ديكارد  النصل" ديكارد، الخبير في طرؽ رصد النظراء الفاريف وا 
لّا مف كل القتل والعنف، يتـ إجباره عمى الخروج مف التقاعد ولا تترؾ لو السمطات خيار  اً سوى القياـ بالميمة، وا 

تـ تخفيض منزلتو إلى منزلة "شخص ضئيل". ومف ثـ،، يوجد كلّ مف ديكارد والنظراء في علاقةٍ متماثمة مع 
السمطة الاجتماعية السائدة في المجتمع. وتحدّد ىذه العلاقة رابطةً خفيةً مف التعاطف والتفاىـ بيف الصياد 

حد النظراء حياة ديكارد مرتيف، بينما ينقذ ىو بدوره، حياةَ مخموؽٍ خامس، ىو والفريسة. وخلاؿ الفيمـ، ينقذ أ
 نظيرةٌ حديثة الخمق وأشد رقيا اسميا راشيل، يقع ديكارد في حبيا بعد حيف.

 
لكف لوس أنجموس التي يعود إلييا النظراء ليست يوتوبيا عمى الإطلاؽ. فمرونة قدرة النظراء عمى 

يناظرىا، كما توقعنا، في لوس أنجموس مشيدٌ مُحطٌّـ مف نزع التصنيع والتحمّل ما  العمل في الفضاء الخارجي
الصناعي. ترشح المخازف الخاوية والمصانع الميجورة بقطرات المطر. الضبابُ يُدوّـ، والنفايات تتراكـ، -بعد

ة تبدو في حالةٍ معقولة بالمقارنة والبنيات التحتية في حالة تحمّلٍ تجعلُ حُفَرَ نيويورؾ المعاصرة وكبارييا المتياوي
Punksمعيا. يتجوؿ البانؾ 

ومف يقتاتوف عمى المزابل بيف النفايات، ويسرقوف ما يستطيعوف سرقتو. أما  *
، أحد المصمميف الجينييف والذي سيوصل النظراء في حينو إلى تايريل )والذي J.F.Sebastianج.ؼ.سباستياف 

                                                 
*
الباًك 8 حركت احتجاج ظهرث في ثواًيٌاث القرى العشريي وتضن شباباً يجاهروى بشاراث هختلفت هستفزة تسخر هي الٌظام   

 م -الاجتواعي هثل تصفيف أو صبغ الشعر والولابس الوتٌافرة والوىسيقى
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الأواف اسمو "الكيولة المتسارعة"( فيحيا وحيداً في فضاءٍ خاوٍ )ىو  يعاني ىو نفسو مف مرضِ شيخوخة قبل
(، محيطاً نفسو 0671الذي تـ بناؤه في لوس أنجموس عاـ  Bradburyبالفعل نسخةٌ ميجورة مف مبنى برادبورى 

لتفسخ عند بتشكيمةٍ رائعةٍ مف الألعاب والعرائس الميكانيكية والناطقة تمنحو الصحبة. لكف فوؽ مناظر الفوضى وا
راقية مف الناقلات ذات الطنيف، ومف الاعلانات )"فرصة -مستوى الشارع وداخل الأماكف، يُحمّق عالـ تكنولوجيا

لتشتري مف جديد في أرض ذىبية"، ىكذا يزعـ أحد الإعلانات التي تحوّـ في سماءٍ مف الضباب والمطر 
، مازالت تعمل بشكلٍ مدىش عاـ Pan Amف آـ المنيمر.(، ومف الصور المألوفة لسمطة الشركات الكبرى )با

، إلخ.(، والمبنى الضخـ اليرمي الشكل لشركة تايريل كوربوريشف Budweiser، وكوكاكولا، وبادوايزر 0207
الذي يسيطر عمى جزءٍ مف المدينة. تتخصّص شركة تايريل كوربوريشف في اليندسة الجينية. يقوؿ تايريل "تجارة، 

ساف، ىذه ىي أعمالنا". إلّا أنو، في مقابل ىذه الصور لمسمطة الساحقة لمشركات الكبرى، إنسانية أكثر مف الإن
يبدو -يوجد منظرٌ آخر عند مستوى الشارع لإنتاجٍ جياشٍ صغير الحجـ. وشوارع المدينة مميئة بكل أنواع البشر

يابانية، وقد نشأت لغة "عامية  أف الغمبة لمصينييف والآسيوييف، وما يعمف عف كوكاكولا ىو الوجو الباسـ لامرأةٍ 
مدينة"، ىي ىجيفٌ مف اليابانية، والألمانية، والأسبانية، والإنجميزية، الخ. لـ يأت "العالـ الثالث" إلى لوس 
أنجموس أكثر مما ىو في الحاضر فحسب، بل إف علامات نظـ تنظيـ العمل الخاصة بالعالـ الثالث وممارسات 

مكاف. يتـ إنتاج الحراشف مف أجل أفعى مخمّقةٍ جينياً في ورشة ضئيمة، ويتـ إنتاج العمالة غير الرسمية في كل 
عيوف البشر في ورشة أخرى )يدير كمييما الشرقيوف(، مما يشير إلى علاقات مقاولات معقدة مف الباطف بيف 

فوضوي مف كل  شركاتٍ شديدة التبعثر وكذلؾ مع تايريل كوربوريشف ذاتيا. وحسُ المدينة عند مستوى الشارع
إذ تشغل تايريل كوربوريشف مبنى يبدو نسخةً -حداثي مشوّش-ناحية. والتصميمات المعمارية ىي خميط ما بعد

مف ىرٍـ مصري، وتمتزج الأعمدة الإغريقية والرومانية في الشوارع بإحالاتٍ إلى عمارة المايا، والعمارة الصينية، 
في كل مكاف. تطير البومات  Simulacraوؽ المعاصرة. الأشباه والشرقية، والفيكتورية، وعمارة مجمعات التس

، النظيرة المخمّقة جينياً، وىي تمثّل في Zhoraالمخمّقة جينياً، وتنسل الأفاعي المخمّقة جينياً عبر كتفي زورا 
الرسائل كاباريو يبدو محاكاةً كاممة لكاباريو مف عشرينات القرف العشريف. وتوحي فوضى العلامات، والدلالات و 

المتنافسة، بحالةٍ مف التشظي وعدـ اليقيف عند مستوى الشارع تؤكد عمى الكثير مف أوجو الجماليات ما بعد 
، كما يقوؿ برونو، ىي محصمة "إعادة عدّاء النصلالحداثية التي وصفناىا في الباب الأوؿ. إف جماليات 

ار الحدود، والتآكل". لكف ثمة أيضاً حسٌ ساحق التدوير، واندماج المستويات، والدالّات غير المتصمة، وانفج
تايريل كوربوريشف، السمطات التي كمفت ديكارد بميمتو دوف أف تترؾ لو خياراً،  -بوجود سمطةٍ مُنظّمةٍ خفيةٍ ما

اليبوط السريع لسمطات القانوف والنظاـ عند الضرورة لفرض السيطرة عمى الشارع. يجري احتماؿ الفوضى 
 دو أنيا لا تيدد السيطرة الكمية.بالضبط لأنيا يب

 
نجد صور التدمير الخلّاؽ في كل مكاف. وىي حاضرةٌ بأقوى ما يكوف، بالطبع، عمى ىيئة النظراء 
أنفسيـ، المخموقيف بقدراتٍ رائعةٍ ليتـ تدميرىـ قبل الأواف، ولكي تتـ إحالتيـ "إلى التقاعد" بالتأكيد إذا أدخموا 

ا تطوير طاقاتيـ بطريقتيـ الخاصة. وتدعُـ بنيةَ الشعور ىذه بالضبط تمؾَ الصورُ مشاعرىـ الخاصة فعلًا وحاولو 
لمتحمّل في كل مكافٍ مف المشيد. ويتـ تسميط الضوء عمى التفتت والتشظي في الحياة الاجتماعية في تتابعٍ رائع 

مزدحمة، غير المتجانسة، ، خلاؿ فضاءات المدينة الZhoraيقتفي فيو ديكارد أثر إحدى النساء النظيرات، زورا 
والتي تشبو المتاىة. وبعد أف يتتبعيا في بواكي مميئةٍ بالمتاجر التي تعرض بضائعيا، يطمق عمييا الرصاص في 
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ظيرىا بينما تصطدـ ىي بطبقةٍ إثر طبقةٍ مف الأبواب والنوافذ الزجاجية، وتموت وىي تجعل شظايا الزجاج تطير 
تجاه في سقوطي  ا النيائي مف خلاؿ نافذة ضخمة.في مميوف إتجاهٍ وا 

 
يعتمد البحث عف النظراء عمى تقنيةٍ معينةٍ للاستجواب، ترتكز عمى حقيقة أنيـ ليس ليـ تاريخٌ واقعي؛ 
فقد تـ خمقيـ جينياً، في نياية الأمر، كبالغيف مكتمميف ويفتقروف إلى خبرة التطبيع الاجتماعي الإنساني )وىي 

وٍ خاصٍ إذا أفمتوا مف السيطرة(. والسؤاؿ المحوري الذي يكشف أحد النظراء، حقيقة تجعميـ كذلؾ خطريف بوج
، ىو "أخبرني عف مشاعرؾ تجاه أمؾ؟" الذي يرد عميو ليوف قائلًا، "دعني أخبرؾ عف أمي"، ويُردي Leonليوف 

ف ديكارد قد المحقق صريعاً. وتحاوؿ راشيل، أرقى النظراء، أف تُقنع ديكارد بأصالتيا كشخصٍ )بعد أف تشؾ أ
ٍـ وطفمةٍ صغيرة تزعـ أنيا ىي. والميـ ىنا، كما يلاحع  اخترؽ دفاعاتيا الأخرى( بأف تخرج بصورةٍ فوتوغرافية لأ
برونو بشكل ثاقب، ىو أف الصور الفوتوغرافية أصبحت تؤوّؿ الآف كدليلٍ عمى تاريخٍ واقعي، بصرؼ النظر عف 

فٌ عمى الواقع، ويمكف تركيب الصور والتلاعب بيا. يكتشف حقيقة ذلؾ التاريخ. الصور، باختصار، ىي برىا
ديكارد تنويعةً كاممة مف الصور الفوتوغرافية في حوزة ليوف، مف المفترض فييا أف توثّق أف لو تاريخاً ىو أيضاً. 

تاريخ وتحاوؿ راشيل، عند رؤيتيا لصور ديكارد الفوتوغرافية لعائمتو )ومف المثير للاىتماـ أف الحس الوحيد بال
الذي يكوف لدينا تجاه ديكارد تقدمو صوره الفوتوغرافية(، أف تتماىى معيا. فتصفف شعرىا عمى طريقة الصور 
الفوتوغرافية، وتعزؼ البيانو كأنيا في صورة، وتتصرؼ كأنيا تعرؼ معنى المنزؿ. ىذا الاستعداد لمبحث عف 

في شعرية الفضاء يكاد يكوف كاملًا ىنا( ىو  Bachelardىوية، ومنزؿ، وتاريخ )والتناظر مع آراء باشلار 
الذي يؤدي في النياية إلى وقف الحكـ عمييا "بالتقاعد". ويممس ىذا وتراً لدى ديكارد بالتأكيد. إلّا أنيا لا يمكنيا 
أف تدخل مف جديد إلى المجاؿ الرمزي لممجتمع الإنساني الحقيقي إلّا بالإقرار بالسمطة الكاسحة لمشخصية 

ة، التي ىي الأب. ىذا ىو الطريق الوحيد الذي يمكنيا اتخاذه كي تستطيع الإجابة عمى سؤاؿ، "أخبريني الأوديبي
عف أمؾ؟". وفي خضوعيا لديكارد )بأف تثق فيو، ثـ تذعف لو، وأخيراً تستسمـ لو جسدياً(، تتعمـ معنى الحب 

كاف عمى وشؾ أف يقتل ديكارد، تقدّـ الإنساني وجوىر الحس الاجتماعي العادي. وبقتميا لمنظير ليوف بينما 
الدليل النيائي عمى قدرتيا عمى التصرؼ باعتبارىا إمرأة ديكارد. إنيا تفمت مف العالـ الفصامي لزمف وكثافة 

 النظراء لتدخل عالـ فرويد الرمزي.
 

 إلّا أنني لا أعتقد أف برونو عمى صوابٍ حيف يضع تعارضاً بيف مصير روي ومصير راشيل باعتباره
يعتمد عمى استعداد راشيل لمخضوع لمنظاـ الرمزي ورفض روي لأف يفعل ذلؾ. فروي مبرمج ليموت خلاؿ وقت 
قصير، وليس ممكناً لو لا التأجيل ولا الخلاص. لا يمكف ببساطة تمبية مطمبو في التغمب عمى كل الإىدار الذي 

تمكف مف بموغ تايريل، يُقبّمو روي أولًا ينطوي عميو شرطو، وغضبو ىائل، مثل غضب النظراء الآخريف. وحيف ي
قبل أف يسمل عينيو ويقتل صانعو. ويفسر برونو ذلؾ عمى نحوٍ معقوؿ تماماً بأنو قمبٌ للأسطورة الأوديبية 
شارة واضحة عمى أف النظراء لا يعيشوف داخل إطار النظاـ الرمزي الفرويدي. لكف ىذا لا يعني أف النظراء  وا 

انية. فقد رأينا بعضاً مف قدرة روي عمى الإحساس، في استجابتو المؤثرة والشديدة ليست لدييـ مشاعر إنس
، التي صرعيا ديكارد وسط مستنسخات ج.ؼ.سباستياف. وملاحقة روي Prisالعاطفية لموت المرأة النظيرة بريس 

بأف ينقذ روي ديكارد التالية مف جانب ديكارد، التي سرعاف ما تنقمب إلى مطاردة الفريسة لمصياد، تبمغ ذروتيا 
 في آخر لحظة مف السقوط في ىاوية شارع أسفمو. وفي ىذه المحظة ذاتيا تقريباً يصل روي إلى نيايتو المبرمجة.
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لكف روي قبل أف يموت، يحكي بعضاً مف الأحداث العجيبة التي شارؾ فييا والمشاىد التي رآىا. يعرب 
تبديد الذي يسمح لكل كثافة خبرتو التي لا تُصدّؽ بأف عف غضبو إزاء وضع العبودية المفروض عميو، وال

"يجرفيا الزمف مثل الدموع في المطر". ويعترؼ ديكارد بقوة ىذه التطمعات. ويفكر في أف النظراء مثل غالبيتنا 
لى أيف ىـ ذاىبوف، وكـ لدييـ مف الزمف". ومع راشيل، التي  لـ تماماً. يريدوف ببساطة أف يعرفوا "مف أيف أتوا، وا 

تتـ برمجتيا لتموت خلاؿ السنوات الأربع، ييرب ديكارد، بعد موت النظراء الأربعة الآخريف، إلى مشيد طبيعي 
مف غاباتٍ وجباؿ تسطع فيو الشمس، التي لا تظير أبداً في لوس أنجموس. أصبحت النظيرة شبيياً 

simulacrum ميما، رغـ أف كلاىما "يتساءؿ كـ بمغ مف اكتمالو أنيا يمكنيا أف تنطمق مع الآدمي إلى مستقب
 مف الزمف مازاؿ أمامنا".

 
ىو أمثولة خياؿٍ عممي يجري فييا استكشاؼ تيماتٍ ما بعد حداثية، موضوعةٍ في  عدّاء النصلإف 

ِـ المرف وتقمص الزمف الفضاء، بكل قوةِ الخياؿ التي يمكف أف تقدميا السينما. والنزاع يجري بيف -سياؽ التراك
ف عمى مقاييس زمفٍ مختمفة، ويروف ويخبروف العالـ عمى نحوٍ شديد الاختلاؼ نتيجةً لذلؾ. وليس أناسٍ يعيشو 

لمنظراء تاريخٌ واقعي، لكف ربما كاف باستطاعتيـ أف يصنعوا واحداً؛ فقد أصبح التاريخ بالنسبة لمجميع مختزلًا إلى 
ماعي ما زاؿ ميماً بالنسبة لمتاريخ الشخصي، فإنو الدليل الذي تقدمو الصورة الفوتوغرافية. ورغـ أف التطبيع الاجت

ىو أيضاً يمكف استنساخو، كما تبيف راشيل. والجانب المقبِض في الفيمـ ىو، عمى وجو الدقة، أف الفرؽ بيف 
النظير وبيف الإنساف يصبح، في النياية، ضئيلًا بحيث يمكنيما أف يقعا فعلًا في الحب )فور أف يصبح الإثناف 

في كل مكاف. وأقوى رابطة اجتماعية بيف ديكارد وبيف  simulacrumياس الزمف(. وقوة الشبيو عمى نفس مق
لاتولّد أبداً أدنى  -حقيقة أف كمييما تسيطر عمييما وتستعبدىما سمطة سائدة لمشركات الكبرى -النظراء المتمرديف

ـ فعلًا سمل عيني تايريل خلاؿ قتمو، فإف تمميح إلى أف تحالفاً بيف المقيوريف يمكف صياغتو فيما بينيـ. وبينما يت
ذلؾ فعل حنقٍ فردي وليس طبقياً. وخاتمة الفيمـ ىو منظر ىروبية خالصة )تتحمميا السمطات، كما لابد أف 
نلاحع( تترؾ دوف تغيير محنةَ النظراء وكذلؾ الظروؼ التعسة لجميور الإنسانية المضطربة التي تقطف الشوارع 

ٍـ ما بع  د حداثي متيالؾ، ومنزوع التصنيع، ومتحمّل.الميمَمة لعال
 

، نصادؼ بالمثل مجموعتيف مف الممثميف تعيشاف عمى مقياسي زمف مختمفيف. يحيا أجنحة الرغبةوفي 
الملائكة في الزمف الدائـ والأبدي، ويحيا الآدميوف في زمنيـ الاجتماعي الخاص، وبالطبع يرى كلّ منيما العالـ 

، بينما يتـ طرح عدّاء النصلمفصل الفيمـ نفس ذلؾ الحس بالتشظي الذي ينضح بو بشكلٍ بالغ الاختلاؼ. ي
السؤاؿ عف العلاقات بيف الزمف، والفضاء، والتاريخ، والمكاف بصورةٍ مباشرة بدلًا مف الطريقة غير المباشرة. 

زمنيا الواقعي، ىي ومشكمة الصورة، خصوصاً تمؾ التي تتضمنيا الصورة الفوتوغرافية، في مقابل حكي قصةٍ في 
 مشكمةٌ محورية بالنسبة لبناء الفيمـ.

 
يبدأ الفيمـ بسردٍ يشبو الحواديت لما كاف عميو الحاؿ حيف كاف الأطفاؿ أطفالًا. يقاؿ لنا أف ذلؾ كاف 
زمناً اعتقد فيو الأطفاؿ أف كل شيء ممتمئ بالحياة وأف الحياة كانت كأنيا شيءٌ واحد، ولـ يكف ليـ رأيٌ في أي 

يءٍ )بما في ذلؾ أف يكوف ليـ رأي، الأمر الذي سيكوف مقبولًا تماماً مف فيمسوؼ ما بعد حداثي مثل رورتي ش
Rorty ولـ تكف حتى تزعجيـ الصور الفوتوغرافية. ورغـ ذلؾ، يسأؿ الأطفاؿ أسئمةً ميمة مف قبيل: "لماذا أنا ،)

زمف وأيف ينتيي الفضاء؟". ىذه الأسئمة تتردد عند أنا ولست أنت؟" و"لماذا أنا ىنا ولست ىناؾ؟" و "أيف بدأ ال



 [ 053 ]  

عدة نقاطٍ محورية في الفيمـ، وتؤطر مادة التيمات. وعند نقاط مختمفة مف الفيمـ، ينظر الأطفاؿ إلى أعمى أو 
حوليـ كأنيـ واعوف جزئياً بحضور الملائكة بطرؽٍ يبدو أف البالغيف، الميموميف والذيف يحيموف إلى أنفسيـ، 

ف عمميا. وبالطبع، فإف الأسئمة التي يسأليا الأطفاؿ ىي أسئمة جوىرية عف اليوية، ويستكشف الفيمـ عاجزوف ع
 مساريف متوازييف لتحديد الإجابات.

 
المكاف ىو برليف. ومف المؤسف بمعنى مف المعاني أف تختفي برليف مف العنواف الإنجميزي لأف الفيمـ 

ف. لكف، يجري إفيامنا بسرعة أف برليف ىي مدينة واحدة بيف مدفٍ ىو استحضارٌ رائع وحساس لمحس بذلؾ المكا
، وىو نجـ وسائل إعلاٍـ دولي يمكف Peter Falkكثيرة في فضاءٍ كوكبي تفاعمي. ويطير إلييا جواً بيتر فولؾ 

في سمسمةٍ  Columboالتعرؼ عميو عمى الفور )سوؼ يتعرؼ الكثيروف فيو عمى المخبر السري كولومبو 
تحمل ذلؾ الاسـ، وتجري الإشارة إلى ذلؾ الدور مباشرةً عدة مرات(. وتدور أفكاره كما يمي "طوكيو، إعلامية 

برليف!" وىو يحدد موقع المكاف الذي يتجو إليو. وتتناثر عند نقاط محورية … كيوتو، باريس، لندف، تريستو،
ور أفكار الناس بالألمانية، مختمفة في الفيمـ لقطات لطائرات الخطوط الجوية وىي تغادر أو تصل. وتد

والفرنسية، والإنجميزية، مع لغات أخرى مف حيفٍ إلى آخر )لـ تتدىور المغة بعد إلى حالة "عامية المدينة" في 
(. وفي كل مكاف نجد الإحالات إلى فضاء وسائل الإعلاـ الدولي. وواضح أف برليف، ىي مجرد عدّاء النصل

ٍـ أمميةٍ كوزموبوليتاني. إلّا أف برليف ىي المكاف المتميّز الذي يجري مكاف بيف أماكف عديدة، وتوجد في عا ل
استكشافو. وقبل لحظة مف استماعنا إلى أفكار فولؾ، نسترؽ السمع لفتاةٍ شابة تفكر في كيف ترسـ فضاء 

 الوطف. إف العلاقة بيف الفضاء والمكاف مبكرة لكنيا تدخل مباشرةً في جدوؿ الأعماؿ.
 

وؿ مف الفيمـ برليف مف خلاؿ العيوف الأحادية الموف لزوجٍ مف الملائكة يوجداف خارج يفحص الجزء الأ
زمف الصيرورة البشري، في مجاؿ الروح الخالصة، في الزمف الأبدي واللامتناىي. كذلؾ يمكنيما الحركة دوف 

في فضاءٍ لا متناهٍ يختزؿ مجيود ولحظياً في الفضاء. بالنسبة ليما، يكوف الزمف والفضاء مجرد حاضرٍ لا متناهٍ 
العالـ بأسره إلى حالة أحادية الموف. يبدو أف كل شيءٍ يطفو في نفس الحاضر اللا متمايز، مثمما تطفو الحياة 
الاجتماعية المعاصرة في المجرى اللا متمايز والمتجانس الطابع لمنقود الدولية. إلّا اف المَمَكيف لا يمكنيما النفاذ 

قرار الإنساني. فلا يمكف أف يرفّ داخميما صدى "ىنا" و "الآف" بالضبط لأنيما يعيشاف في ال-إلى مشكمة إتخاذ
ٍـ مف "دائماً" و "أبداً".  عال

 
أما صورة برليف التي تبزغ مف منظورىما فيي مشيدٌ غير عاديٍ مف الفضاءات المتشظية والأحداث 

حية مف أعمى، ىابطةً إلى الأفنية الداخمية والفضاءات العابرة التي ليس ليا منطقٌ رابط. وتأخذنا المقطات الافتتا
المقسّمة لإسكاف العماؿ الذي يرجع إلى القرف التاسع عشر. مف ىناؾ نمج الفضاءات الداخمية الشبيية بالمتاىة، 
ونسترؽ السمع مع الملائكة إلى أفكار الناس الباطنية. وكل ما يمكننا رؤيتو ىو فضاءات معزولة، وأفكار 

، وأفراد معزولوف. يفكر شاب في غرفتو في الانتحار بسبب حبٍ ضائع، بينما يفكر والده ووالدتو أفكاراً معزولة
متنافرةً تماماً عنو. في المترو، في حافمة، في السيارات، في عربة إسعاؼ تجري وداخميا إمرأة حامل، في 

حادثةٍ مسجمةً بنفس الصوت الأحادي الشارع، فوؽ دراجة، يبدو كل شيءٍ متشظياً وسريع الزواؿ، وتبدو كل 
والموف الأحادي مثل الأخريات. ولأف الملائكة خارج الزمف والفضاء البشرييف، فإف كل ما يستطيعوف عممو ىو 
تقديـ بعض الراحة الروحية، محاولة تمطيف المشاعر المتشظية والمحطّمة عادةً للأفراد الذيف يراقبوف أفكارىـ. 
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اً ما يفشموف )فالشاب ينتحر، وطالبة المدرسة العميا التي تمارس الدعارة ليس ثمة ما يعزييا أحياناً ينجحوف، وغالب
في فقداف حبيبيا الميت(. ويشتكي أحدىـ مف أنيـ، كملائكة، لا يمكنيـ أبداً أف يشاركوا، بل مجرد أف يتظاىروا 

 بالمشاركة.
 

بيف في فضاءاتٍ متشظيةٍ واقعيف في أحبولة ىذا الاستحضار غير العادي لمشيدٍ مديني، لأفرادٍ مُستَمَ 
حشدٍ سريع الزواؿ مف الأحداث غير المنظومةِ، لو تأثيرٌ جماليٌ قوي. الصور جرداء، باردة، لكنيا تتمتع بكل 
جماؿ الصور الفوتوغرافية الساكنة العتيقة الطراز، رغـ أف عدسة الكاميرا تجعميا تتحرؾ. وما نراه ىو مشيد 

 غير طبقيةحع غياب حقائق الإنتاج، والعلاقات الطبقية الضرورية التي ترتبط بيا. تُقدّـ لنا صورةً انتقائي. إذ نلا
déclassé  تماماً لما ىو مديني، عمى طريقة السوسيولوجيا ما بعد الحداثية، أقرب إلى زيميل )في مقالو

لي عمى الموت، والميلاد،والقمق، والمذة، "المتروبوؿ والحياة العقمية"( منيا إلى ماركس. يجري إضفاء الطابع الجما
والوحدة جميعاً عمى نفس المستوى، خاليةً جميعيا مف أي حسٍ بالصراع الطبقي أو بالتعميق الأخلاقي أو 

 المعنوي.
 

تتأسس ىوية ىذا المكاف المسمّى برليف مف خلاؿ ىذه الصور المجازية الغريبة لكنيا بالغة الجمل. 
إلى التنظيـ المتميّز لمفضاء والزمف باعتباره الإطار الذي تُصاغ داخمو اليويات الفردية. وفضلًا عف ذلؾ، يُنظَر 

وصورة الفضاءات المنقسمة قويةٌ بوجوٍ خاص، وىذه الفضاءات متراكبةٌ فوؽ بعضيا عمى طريقة المونتاج 
باعتباره رمزاً لانقساـ يخيّـ والكوللاج. وسور برليف واحدٌ مف ىذه الانقسامات، ويجري استحضاره المرة تمو المرة 

عمييا جميعاً. ىل ينتيي الفضاء ىنا الآف؟. يقوؿ شخصٌ ما "مف المستحيل أف تضل طريقؾ في برليف، إذ 
يمكنؾ دائماً أف تجد السور". إلّا أف ثمة انقسامات أدؽ. يفكر سائق سيارة وىو يعبر خلاؿ مشاىدٍ في الشارع 

-أف ألمانيا قد أصبحت مفتّتَةً إلى الحد الذي يؤسس عنده كل فردٍ دولةتستحضرُ صورَ دمارِ زمف الحرب، في 
مُصغّرة، ويكوف لكل شارعٍ حواجزه التي تحيط بيا منطقة عازلة لا يستطيع المرء العبور خلاليا إلّا إذا كانت لديو 

دّي مف النزعة كممة السر الصحيحة. وحتى المرور مف أي فردٍ إلى آخر يتطمب دفع رسـ مرور. ىذا الوضع الح
الفردية المستَمَبة والمعزولة )مف النوع الذي يصفو زيميل( لا يُعتبر شيئاً طيباً فحسب )بالمقارنة بالحياة الجماعية 
لمنازية التي انقضت قبمو( بل إف الأفراد قد يبحثوف عنو. "أحصل عمى بذلةٍ جيدة، فذلؾ نصف المعركة"، ىكذا 

ي عميو أف يمعبو، وفي مشيدٍ فكاىي رائع يجرّب قبعة إثر قبعة حتى يمكنو، يقوؿ فولؾ وىو يفكر في الدور الذ
كما يقوؿ، أف يمر بيف الزحاـ دوف أف يتعرؼ عميو أحد وأف يحقق المجيولية التي يرغبيا. تتحوؿ القبعات التي 

عمى يرتدييا إلى أقنعة افتراضية لشخصيات، بنفس الطريقة التي تضع بيا صور سيندي شيرماف قناعاً 
، وىذه لمذىاب إلى السباؽ، وتمؾ Humphrey Bogartشخصيا. ىذه القبعة تجعمو يبدو مثل ىمفري بوجارت 

لمذىاب إلى الأوبرا، والأخرى لمزواج بيا. يرتبط فعلُ وضع القناع والتخفّي مع التشظي الفضائي والنزعة الفردية 
 المستَمَبة.

 
 (Pfeil,1988,384)اثي الأعمى كما وصفو بفيل يحمل ىذه المشيد كل علامات الفف ما بعد الحد

مؤخراً. "يواجَو المرءُ ليس بنصٍ موحّدٍ، ولا حتى بحضور شخصيةٍ وحساسية متميزتيف، بل بمنطقةٍ متقطعة مف 
الخطابات المتنافرة التي ينطقيا أشخاصٌ مجيولوف، لا يمكف تحديد مكانيـ، إنيا فوضى مختمفة عف فوضى 

ذىب الحداثة العميا بقدر ما لايجري احتواؤىا أو استعادتيا مف جديد ضمف نطاؽ إطارٍ النصوص الكلاسيكية لم
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أسطوري شامل". ونوعية المنطوؽ ىنا "غير معبّرة، لا مبالية، غير مشخّصة، ممحِيّة"، بحيث تمغي "احتماؿ 
اؾ في الأعالي، لا مشاركة الجميور التقميدية". الملائكة وحدىـ يتمتعوف بنظرة شاممة، وىـ، حيف يجثوف ىن

 يسمعوف سوى لغطٍ مف الأصوات واليمسات المتداخمة، ولا يروف سوى عالـ أحادي الموف.
 

كيف يمكف صياغة، والحفاظ عمى، حسٍ باليوية في مثل ىذا العالـ؟ ثمة فضاءاف يكتسباف دلالة 
فضاءٌ مف الواضح أنو يجذب ىي  -مستودع المعرفة التاريخية والذاكرة الجماعية-خاصة في ىذا الصدد. المكتبة

الكثيريف )حتى الملائكة يبدو أنيـ يستريحوف فيو(. يدخل رجل عجوز إلى المكتبة. ويكوف عميو أف يمعب دوراً 
بالغ الأىمية، رغـ أنو ممتبس. إذ يرى نفسو عمى أنو راوي القصص، ربّة الإلياـ، الحارس المفترض لمذاكرة 

العادي". لكف يزعجو خاطرُ أف الحمقة المحكمة مف المستمعيف الذيف تعودا  والتاريخ الجماعييف، ممثل "الإنساف
أف يتحمقوا حولو قد انكسرت وتبعثرت، لا يدري أيف، مثل قُرّاءٍ لا يتواصموف مع بعضيـ البعض. حتى المغة، 

و الآف مضطر فيما يشكو، معاني الكممات والعبارات، يبدو أنيا تنسلّ وتنزلق إلى شذراتٍ غير متمماسكة. ولأن
إلى أف يحيا "يوماً بيوٍـ، فإنو يستخدـ المكتبة لمحاولة استعادةِ حسٍ معقوؿ بتاريخ ىذا المكاف المتميز المسمى 
برليف. وىو يريد أف يفعل ذلؾ ليس مف وجية نظر الزعماء والمموؾ، بل كترتيمة لمسلاـ. إلّا أف الكتب والصور 

المذيف جمبتيما الحرب العالمية الثانية، تمؾ الصدمة التي يشير إلييا  الفوتوغرافية تستحضر صور الموت والدمار
الفيمـ المرةَ تمو المرة، كأنيا ىي النقطة التي بدأ عندىا ىذا الزمف وتحطمت عندىا فضاءات المدينة. ىذا الرجل 

لغسق. يغادر المكتبة العجوز، المحاط بكراتٍ أرضية نموذجية، يُدير عجمةً، معتقداً أف العالـ بأسره يختفي في ا
[ )أحد تمؾ الفضاءات الحضرية التي لا Potsdamer Platz ويسير بحثاً عف ميداف بوتسداـ ]بوتسدامر بلاتس

حيث اعتاد أف يشرب قيوة  Café Jostiبد أف زيتو كاف سيعجب بيا(، قمب برليف القديمة، بمقيى كافيو بوستي 
وؿ سور برليف، لا يجد سوى بقعةٍ فارغة تغطييا الأعشاب. ويدخف سيجاراً ويراقب الزحاـ. وسائراً عمى ط

ومتحيراً، يتياوى في مقعد ميجور، مصراً عمى أف سعيو ليس يائساً ولا تافياً. ورغـ أنو يشعر كأنو شاعرٌ يجري 
راوي تجاىمو واليزؤ منو عمى حافة المنطقة العازلة، فلا يمكنو أف يستسمـ، كما يقوؿ، لأف الجنس البشري إذا فقد 

ويتذكر كيف أنو حيف ظيرت الأعلاـ في -قصصو فَقَد طفولتو. ورغـ أف القصة قد تكوف بعض أجزائيا قبيحة
فمازاؿ يجب حكييا. وعلاوة عمى ذلؾ، فإنو يشعر بأنو  -ميداف بوتسداـ أصبح الجميور عدائياً والشرطة فظةً 

لمستقبل". وسعيو لإعادة بناء وحكي حكايتو شخصياً، كما يقوؿ، تحميو، وتنقذه "الحكاية مف متاعب الحاضر وا
 فرعية رىيفة خلاؿ الفيمـ برمتو لا تكتسب أىميتيا إلّا عند النياية.-عف الخلاص والحماية ىي حبكة

 
لكف ىناؾ موقعاً آخر يسود فيو حسّ ىشٌ باليوية. فالسيرؾ، الذي ىو استعراض تتماسؾ أجزاؤه داخل 

مكاناً لتفاعلٍ خاصٍ يمكف أف يدور داخمو نوعٌ مف الارتباط الإنساني. وداخل نطاؽ الفضاء المغمق لخيمةٍ، يقدّـ 
، حساً ما بذاتيا، إمكانيةً للإنجاز والانتماء. لكف Marion، ماريوف trapezeىذا الفضاء تكتسب فنانة الترابيز 

اؿ وعَرَضية ىذه اليوية. الأنباء التي تفيد أف السيرؾ قد أفمس ولابد مف إغلاقو تبيف عمى الفور مقدار سرعة زو 
ىنا أيضاً يسود العقدُ القصير الأجل. إلّا أف ماريوف، رغـ أف ىذه الأنباء تحزنيا بوضوح، تُصرّ عمى أف ليا 
قصة، وأنيا ستواصل خمق واحدةٍ، في غير السيرؾ. حتى أنيا تتخيل الدخوؿ إلى كابينو تصوير أوتوماتيكية 

وتوغرافية، مرةً أخرى(، وتعمل في وظيفة جرسونة أو شيءٍ مف ىذا القبيل. لتخرج بيويةٍ جديدة )قوة الصورة الف
ويتـ تذكيرنا بينما يراقبيا أحد الملائكة في بيتيا المتنقل، بأف تاريخيا الشخصي يمكف عمى أية حاؿٍ أف يتياوى 

جديداً بمساعدة الصور )مثل تاريخ ديكارد( إلى مجموعة صورٍ عائميةٍ مثبّتة إلى حائط، فمماذا لا تبني تاريخاً 
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الفوتوغرافية؟ إلّا أف ىذه الخيالات مشبّعةٌ بيالةٍ قوية مف الرغبة في أف تصير كلًا مكتملًا وليس شخصاً متشظياً 
ومستَمَباً. تتوؽ إلى الاكتماؿ، لكنيا تدرؾ أف ىذا لا يمكف أف يتحقق إلّا مف خلاؿ علاقة بشخصٍ آخر. وبعد 

نتياء السيرؾ، تقف وحيدةً في الموقع الخاوي، وتشعر بأنيا شخص دوف جذور، دوف تاريخ، ودوف  ىدـ الخيمة وا 
بمد. إلّا أف نفس ىذا الخواء يبدو أنو ينطوي عمى إمكانية تحوؿ جذريٍ ما. "يمكنني أف أصير العالـ،" تقوؿ، 

 وىي تراقب طائرة ركابٍ نفاثة تمضي عبر السماء.
 

متذمر فعلًا لعدـ قدرتو عمى أف يرف بصدى الينا والآف، ، الDamielينجذب أحد الملائكة، دامييل 
بطاقة ماريوف وجماليا، خصوصاً في أدائيا لدورىا عمى الترابيز. يشتبؾ في أحبولة أشواقيا الداخمية مف أجل 
الصيرورة وليس مجرد الوجود. ولأوؿ مرة يناؿ لمحةً مما يمكف أف يبدو عميو العالـ بالألواف، وينجذب بصورةٍ 

ايدة إلى فكرة دخوؿ فيض الزمف الإنساني، تاركاً وراءه زمف الروح والأبدية. وتُطمقُ قراره لحظتاف مُحفّزتاف. إذ متز 
أنيا تحمـ بو عمى أنو "الآخر" البيي، ويرى نفسو منعكساً في حمميا. وخفياً ما زاؿ، يتبع ماريوف إلى نادٍ ليمي، 

تجيب ىي بحسٍ باليناءة المنتشية كأف يداً، كما تقوؿ، تطوّؽ وبينما ترقص حالمةً وحدىا، يممس خواطرىا. وتس
جسدىا برقة. والمحظة المحفّزَة الأخرى مع بيتر فولؾ الذي، كما يتضح فيما بعد، كاف ملاكأً ىبط إلى الأرض 
منذ بعض الوقت. فيو يحس بحضور دامييل الخفي بينما يتناوؿ قدحاً مف القيوة عند كشؾ في الشارع. "لا 

ي أف أراؾ، لكنني أعرؼ أنؾ موجود"، ىكذا يقوؿ لدامييل المندىش، ثـ يمضي متحدثاً بحرارة ودعابة عف يمكنن
روعة العيش في فيض الزمف الإنساني، والشعور بالأحداث المادية، والإدراؾ الممموس لمجمل مدى الأحاسيس 

 الإنسانية.
 

مف سور برليف، تذرعيا دوريات الجنود. يتخذ دامييل قراره بالدخوؿ في المنطقة العازلة بيف خطيف 
ٍـ مف  ولحسف الحع، تكوف لزميمو الملاؾ القدرة عمى وضعو عمى الجانب الغربي. ىناؾ يفيق دامييل عمى عال
الألواف الغنية والنابضة. عميو أف يبحر في المدينة عمى أسس فيزيقية واقعية، وأثناء ذلؾ يخبرَ الابتياج الذي 

ئية )عمى طريقة دي سيرتوه( بمجرد عبور المدينة، التي لا تعود تبدو متشظية بل يأتي مع خمق قصةٍ فضا
تكتسب بنيةً أكثر تماسكاً. ىذا الحس الإنساني بالفضاء والحركة يتناقض مع حس الملائكة، الذي رأيناه قبميا 

تماماً مف الخبرة  مفرط مف الومضات المسرعة، كل صورةٍ فيو مثل لوحةٍ تكعيبية، يوحي بنمطٍ مختمفٍ -كفضاءٍ 
الفضائية. ويتحوؿ دامييل مف نمطٍ إلى الآخر وىو يدخل في فيض الزمف. لكنو الآف بحاجةٍ إلى النقود ليبقى 
عمى قيد الحياة. يستعير ما يكفي مف أحد العابريف لشراء قدحٍ مف القيوة ويبادؿ قطعةً مف السلاح العتيق )نعرؼ 

ؾ ييبط إلى الأرض( ويخرج مف المتجر بطاقـ زاىي الألواف مف الملابس فيما بعد أنيا المنحة الأولية لكل ملا
وساعة يدٍ يتفحّصيا بأعظـ اىتماـ. يصادؼ موقع التصوير الذي يصور فيو بيتر فولؾ فيممو، وىنا يجرّب عقبةً 

ف السمؾ كبرى لأف الحارس لا يسمح لو بالدخوؿ. ولاعناً الحارس، يكوف عميو أف يصيح لفولؾ مف خلاؿ سياجٍ م
المجدوؿ. ويسألو فولؾ، الذي يخمّفُ عمى الفور مف يكوف، "منذ متى؟"، فيجيب دامييل، "دقائق، ساعات، أياـ، 

!" فيستجيب فولؾ لذلؾ عمى الفور بمزاجٍ طيبٍ وعطوؼ، "ىاؾ، دعني أعطيؾ بعض الدولارات!". زمن…أسابيع،
قعاً بثبات داخل إحداثيات الفضاء الاجتماعي، والزمف إف دخوؿ دامييل إلى ىذا العالـ الإنساني أصبح الآف متمو 

 الاجتماعي، والسمطة الاجتماعية لمنقود.
 



 [ 057 ]  

مف الواضح أف اجتماع شمل دامييل وماريوف المقصود منو أف يكوف نقطة الذروة لمفيمـ. يدور الإثناف 
ؾُ الذي كاف رفيقاً لدامييل، حوؿ بعضيما في نفس النادي الميمي الذي كانت فيو مف قبل، يراقبيما متعباً الملا

قبل أف يجتمعا في البار القريب. وىناؾ يمتقياف بطريقة تكاد تكوف طقسية، ىي مستعدةٌ ومصممة عمى أف تصنع 
تاريخيا، عمى أف تُحِلّ الصيرورة محلّ الوجود، وىو مصمٌـ عمى تعمّـ معنى تدفق الخبرة الإنسانية في الفضاء 

ل الذي يمي ذلؾ، تُصرّ ىي عمى جدية مشروعيما المشترؾ حتى لو كانت الأوقات والزمف. وفي المونولوج الطوي
ذاتيا غير جادة. تُصرّ عمى التخمي عف الصدفة والعَرَضية. انتيت العقود المؤقتة. وتحاوؿ تحديد طريقة لجمع 

أي مصير، لكف الشمل يكوف ليا معنى كمي يتجاوز ىذا المكاف والزمف المعينيف. تقوؿ أنو قد لا يكوف ىناؾ 
ىناؾ قراراً بالتأكيد. وىو قرارٌ يمكف أف يُشارؾَ فيو كلّ أناس المدينة، بل والعالـ. تتخيل ميداناً مميئاً بالناس، وأنيا 
ىي ودامييل ممتمئاف بذلؾ المكاف لدرجة أنيما يمكف أف يتخذا قراراً لمجميع. إنو قرار بسبؾ رابطةٍ بيف رجلٍ وامرأة 

مصيرورة، يمكف فيو لامرأة أف تقوؿ "رَجُمي" بطريقةٍ تفتح عالماً برمتو للاستبصار والتفسير حوؿ مشروع مشترؾ ل
الطازجيف. قرار يعني دخوؿ متاىة السعادة مف خلاؿ تحويل الرغبة إلى حبٍ، حتى يمكنيا أخيراً أف تكوف وحيدةً 

-مكف أف يتأتى إلّا مف خلاؿ علاقة غيرحقاً مع نفسيا، لأف كوف المرء وحيداً حقاً يفترض مسبقاً اكتمالًا لا ي
عارضةٍ مع شخص آخر. يبدو أف لدييا الآف إجابات عمى الأسئمة المفحِمة: "لماذا أنا أنا ولستُ أنت؟" و"لماذا 
أنا ىنا ولست ىناؾ؟" و "أيف بدأ الزمف وأيف ينتيي الفضاء؟" إف ما وُلِد مف اجتماع شمميما، يفكر دامييل بينما 

مارسة عرض الترابيز بعد ليمتيما الأولى معاً، ليس طفلًا بل صورةً خالدة يمكف لمجميع تقاسميما يساعدىا عمى م
 والعيش بيا.
 

مف الصعب منع ىذه النياية مف الانزلاؽ إلىالسوقية )التي أنذر بيا مشيد الحمـ المبتذؿ الذي يأتي فيو 
نستنتج، في نياية الأمر، أف الحب الرومانسي وحده ىو الملاؾ إلى ماريوف مرتدياً حُمّةً فضيةً براقة(. ىل لنا أف 

 kitschمايجعل العالـ يدور؟ ثمة قراءة أريحية يمكف أف تكوف أننا لا يجب أف ندع خبرتنا المطعّمة بالابتذاؿ 
تقف في طريق تحرير الرغبة الرومانسية وتنفيذ مشروعاتٍ كبرى. لكف المقطات  pasticheوالمقابسة ]الباستيش[ 

امية عجيبة بالتأكيد. إذ يتحوؿ الفيمـ مرة أخرى إلى أحادية لوف الزمف الدائـ. يجرجر العجوز، الذي فقدنا الخت
الاتصاؿ بو طواؿ تتابع المشاىد الممونة لمفيمـ، قدميو باتجاه سور برليف، قائلًا، "منذا سييتـ بي، أنا راوي 

ع الكاميرا متخطيةً إياه وصاعدةً إلى السحب، قصصيـ؟ إنيـ يحتاجونني أكثر مف أي وقت مضى". وفجأة تندف
كأنيا تُقمع طائرةً. "نحف في طريقنا"، تقوؿ ماريوف. وتؤكد لنا التيترات النيائية أف الأمر لـ ينتو بعد وسيأتي 

 المزيد.
 

ي، وأنا أقرأ ىذ الجزء الثاني مف الفيمـ باعتباره محاولةً لإحياء بعضٍ مف الروح الحداثية لمتواصل الإنسان
والصحبة، والصيرورة، مف رماد مشيد الشعور ما بعد الحداثي الأحادي الموف والفاقد التعبير. وواضح أف فيندز 
يحشد كل طاقاتو الفنية والإبداعية في مشروعٍ لمخلاص. إنو يقترح، فعمياً، أسطورةً رومانسية يمكنيا أف تخمصنا 

(. وحقيقة أف ملائكة كثيريف، طبقاً لفولؾ، قد 00فصل "مف عالـ الضرورة الذي لا شكل لو" )راجع أعلاه، ال
اختاروا أف يأتوا إلى الأرض، توحي بأف مف الأفضل دائماً أف يكوف المرء داخل وليس خارج فيض الزمف 
الإنساني، بأف الصيرورة ليا القدرة دائماً عمى القطيعة مع تخشّب الوجود. يجري تأسيس الفضاء والزمف بطرؽٍ 

اً في جزئي الفيمـ، ويقدـ وجود الموف، والإبداعية، والنقود، كما لا يجب أف ننسى، باعتبارىا شكلًا مختمفةٍ جذري
 مف الربط الاجتماعي، الإطار الذي يمكف داخمو العثور عمى نوعٍ ما مف الحس باليدؼ المشترؾ.
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ةٌ عف جذورىا، إلّا أف ثمة معضلاتٌ خطيرة لابد مف حميا. فدامييل ليس لو تاريخ، وماريوف مقطوع

وتاريخيا مختزؿٌ إلى مجموعة مف الصور الفوتوغرافية وبضع أشياء أخرى مف "موضوعات الذكرى" مف النوع 
( والمتحف )راجع أعلاه، الفصل 05الذي يؤسس الآف الحس بالتاريخ في كلٍ مف المنزؿ )راجع أعلاه، الفصل 

ية؟ يبدو أف الصوت الدؤوب لمرجل العجوز يطرح تاريخ-(. ىل يمكف الشروع في مشروع الصيرورة بطريقة لا1
صلاحية ذلؾ لمتساؤؿ. ويبدو أنو يقوؿ، أف الرومانسية الخالصة لمنياية، يجب تخفيفيا بحسٍ واقعي بالتاريخ. 
وفي الحقيقة، فإف صورة ماريوف "لميداف" بأسره مف الناس يشاركوف في قرارىـ، يثير شبح الزمف الذي صار فيو 

قبيحاً ويمتمئ بالأعلاـ. لكف مف الناحية الأكثر شكمية، ثمة توترٌ في الفيمـ بيف قوة الصور  ميداف بوتسداـ
الفضائية )الصور الفوتوغرافية، والفيمـ ذاتو، وجياد دامييل وماريوف عند النياية لخمق صورة يمكف أف يحيا بيا 

لراوي في تيترات الفيمـ( ميمشٌ داخل العالـ( وبيف قوة الحكاية. فالرجل العجوز )الموصوؼ بأنو ىوميروس، ا
الفيمـ مف جيات عديدة، ويشكو صراحةً مف ىذه الحقيقة. والصيرورة، طبقاً لو، يجب أف تكوف أكثر مف مجرد 
خمق منظومة أخرى مف الصور التي لا عمق ليا. ولابد مف موضعتيا وفيميا تاريخياً. لكف ىذا يفترض سمفاً أف 

استخداـ الصور. يتصفح العجوز كتاب صور فوتوغرافية، ويتجوؿ في ميداف بوتسداـ  التاريخ يمكف التقاطو بدوف 
محاولًا أف يعيد بناء حسو بالمكاف مف الذاكرة، ويتذكره عندما أصبح قبيحاً، لا يقود إلى ممحمة السلاـ التي يسعى 

الصور القوية )مف النوع الذي ىو إلييا. ىذا الحوار بيف الصورة وبيف القصة يصنع توتراً درامياً في الفيمـ. ف
كيف يصنعانو جيداً جداً( يمكنيا أف تضيء  Henri Alekanيعرؼ فيندرز ومصوره الموىوب ىنري أليكاف 

القصص أو اف تزيدىا إبياماً. وىي في الفيمـ تكتسح الرسائل المفظية التي يحاوؿ العجوز توصيميا. ويكاد الأمر 
رية صوره ذاتيا )التي تُعرؼ في القاموس ما بعد الحداثي باسـ "التناص"(. يبدو وكأف الفيمـ يقع في أحبولة دائ

ٍـ ما بعد حداثي  وضمف ىذا التوتر يكمف مجمل مسألة كيفية تناوؿ الخصائص الجمالية لمفضاء والزمف في عال
تاركةً إيانا مف التشظي الأحادي الموف وسرعة الزواؿ. "ربما"، كما تقوؿ ماريوف، "كاف الزمف ذاتو ىو المرض"، 

، "كـ مف الزمف مازاؿ أمامنا". وميما كاف ما يعنيو ذلؾ عدّاء النصلونحف نتساءؿ، مثمما في المشيد الختامي لػ 
 بالنسبة لممشاركيف، فإف المشيد الأحادي الموف لمزمف الأبدي والفضاء اللا متناىي لكنو متشعٍ لف يصمحُ.

 
مثل ىذه الشروط المتماثمة فيمماف شديدا الاختلاؼ مف كل  أنو لأمرٌ أخّاذ ومثيرٌ للاىتماـ أف يصوّر

الفضاء -النواحي الأخرى. ولا أعتقد أف التماثل عارضٌ أو بفعل الصدفة. فيو يدعـ فكرة أف خبرة تقمص الزمف
خلاؿ الأعواـ الأخيرة، بفعل ضغوط التحوؿ إلى أنماط تراكـ أكثر مرونة، قد ولّدت أزمة تمثيل في الأشكاؿ 

أجنحة )مثمما أعتقد أنيا الحاؿ في  in toto جملته فيفية، وأف ىذا موضوعٌ قمقٍ جمالي مكثف، سواء الثقا
إلى صور سيندي شيرماف الفوتوغرافية  عداء النصل( أو جزئياً )مثمما سيصدؽ عمى كل شيء مف الرغبة

ثقافية ميمة. إذ لوكاف ثمة (. وىذه الممارسات الPynchonأو بينشوف  Italo Calvinoوروايات إيتالو كالفينو 
أزمة تمثيلٍ لمفضاء والزمف، فلابد مف خمق طرؽٍ جديدة لمتفكير والشعور. ولابد لجزءٍ مف أي مسارٍ لمخروج مف 

 شرط ما بعد الحداثة أف يحتضف تمؾ العممية بالضبط.
 

القدرة عمىالمضي إلى أما الجانب المُقْبِضُ لكلا الفيمميف، رغـ التفاؤؿ الصريح لنياية فيندرز، فيو عدـ 
مدى أبعد مف الرومانسية )المكتسبة لمطابع الفردي والمصطبغة بقوة بالصبغة الجمالية( كحلٍ لمشروط التي 
يصورىا ببراعة كلا المخرجيف. يبدو كما لو أف صانعي الأفلاـ عاجزيف عف التحرر مف قوة الصور التي 
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تحل محل الصور، ويبدو أنيما يرياف في ذلؾ مفيوماً  يخمقونيا ىـ أنفسيـ. يبحث ماريوف ودامييل عف صورةٍ 
كافياً لكيفية تغيير العالـ. ومف ىذه الوجية لمنظر، يكوف التحوؿ إلى الرومانسية في كمتا الحالتيف خطيراً بالضبط 
لأنو ينذر باستمرار شرطٍ تسود فيو الجماليات عمىالأخلاؽ. وبالطبع تختمف خصائص الرومانسية المعروضة. 

لنزعة الذكورية المنيَكة عند ديكارد وخضوع راشيل مختمفاف تماماً عف إلتقاء العقوؿ والأرواح في حالة ماريوف فا
يتحدث بصوتٍ  عدّاء النصلودامييل )وكلاىما عمى استعداد لمتعمـ مف الآخر(. لكف حتى ىنا، ثمة إحساسٌ بأف 

الأقل ميموٌـ بطبيعة النظاـ الرمزي الذي قد نكوف فيو أشد أصالة )رغـ أنو لايستحق الثناء بالضرورة(، لأنو عمى 
)وىو سؤاؿ يتجنبو فيندرز تماماً(. كذلؾ يتجنب فيندرز سؤاؿ العلاقات والوعي الطبقييف تماماً عف طريق 
صياغة المشكمة الاجتماعية باعتبارىا العلاقة التي لا توسّط فييا بيف الأفراد وبيف الجماعة )الدولة(. وبينما 

، فمف الواضح أف المشاركيف في الفعل لا عدّاء النصلالإشارات إلى العلاقات الطبقية الموضوعية في  تتعدد
يروف غايةً مف الارتباط بيا حتى لو كانوا، مثل ديكارد، واعيف بوجودىا بشكل غائـ. ورغـ كوف كلا الفيمميف 

المحيّرة لمفضاء والزمف، فميست لدى أييما تصويراً رائعاً لشروط ما بعد الحداثة، وخصوصاً لمخبرة المتضاربة و 
القدرة عمى قمب الطرؽ الراسخة لمرؤية أو تجاوز الشروط النزاعية لمحظة. ولابد لنا أف نعزو ىذا، جزئياً، إلى 
التناقضات الكامنة في الشكل السينمائي ذاتو. فالسينما، في نياية المطاؼ، ىي الصانع والمتلاعب الأسمى 

جارية، ودائماً ما يستمزـ نفسُ فعل استخداميا استخداماً جيداً اختزاؿَ القصص المعقّدة لمحياة بالصور لأغراضٍ ت
اليومية إلى تتابعٍ مف الصور عمى شاشةٍ لا عمق ليا. ودائماً ما تحطمت فكرة السينما الثورية عمى صخور ىذه 

لأشكاؿ الفنية والأعماؿ الثقافية ما تكمف عند مستوى أعمق مف ذلؾ. فا malaise العلّهالصعوبة بالضبط. لكف 
ذاتيٍ، مشكمةَ خمق الصورة، وأف تنطوي عمى نفسيا -بعد الحداثية بفعل طبيعتيا ذاتيا لابد أف تحتضف، بوعيٍ 

إلى الداخل بالضرورة كنتيجةً لذلؾ. عندئذ يصبح مف الصعب عمييا أف تفمت مف كونيا ما يجري تصويره داخل 
أف فيندرز يصارع حقاً مع تمؾ المشكمة وحقيقة أنو لا ينجح، في النياية، ربما كاف الشكل الفني ذاتو. وأعتقد 

يشار إلييا بأوضح ما يمكف في التعميق النيائي "يُتّبَع". إلّا أف الخصائص المحاكاتية لمسينما مف ىذا النوع 
فُ لنا، مثمما في مرآةٍ، يكش عدّاء النصلو  أجنحة الرغبةموحيةٌ بشكل استثنائي، ضمف ىذه الحدود. فكلٌ مف 

 عف الكثير مف السمات الجوىرية لشرط ما بعد الحداثة.   
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 شرط ما بعد انحداثت
 

 

 

إن انقيمتَ انجديدة انممىوحت نهعابر، وانمراوغ، وانضريع انزوال، 

حاضرٍ غير مدوشٍّ،  وفش الاحتفاءِ بانديىاميت، يكشفُ عه توقٍ إنى

 طاهرٍ، ومضتقر.

 

 يورجه هابرماس

 
انتىوير احتضر، وانماركضيت احتضرث، وانطبقت انعامهت 

 يراو. ى انمؤنف لا يشعر أوه عهى ماوحت… احتضرث

 

 ويم صميث   
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19 

 

 ما بعد الحداثة باعتبارها

 ً  شرطاً تاريخيا
 

الممارسات الجمالية والثقافية سريعة التأثر بوجوٍ خاص بالخبرة المتغيرة بالفضاء والزمن بالضبط لأن 
ة الإنسانية. فيي تقوم دائماً بدور ىذه الممارسات تستمزم إقامة تمثيلاتٍ وأعمال فنيةٍ فضائية من فيض الخبر 

 .الصيرورةوبين  لوجودالوسيط بين ا
 

ومن الممكن كتابة الجغرافيا التاريخية لخبرة الفضاء والزمن في الحياة الاجتماعية، وفيم التحولات التي 
تاريخياً لكيفية مرّ بيا كلّ منيما، بالإحالة إلى الشروط المادية والاجتماعية. وقد اقترح الباب الثالث مخططاً 

عمل ذلك بالنسبة لمعالم الغربي بعد عصر النيضة. ىناك خضعت أبعاد الفضاء والزمن لمضغوط المتواصمة 
لدوران وتراكم رأس المال، وبمغت ذروتيا )خصوصاً خلال الأزمات الدورية لمتراكم المِفرط التي نشأت منذ 

 الفضاء.-من تقمص الزمنمنتصف القرن التاسع عشر( في نوباتٍ مُربكةٍ ومتقطعة 
 

الفضاء ميمةٌ وكانت كذلك منذ أن أفسح ليا دوراً متميزاً -والاستجابات الجمالية لشروط تقمّص الزمن
ذلك الفصلُ الذي أجراه القرنُ الثامن عشر لممعرفة العممية عن الحكم الأخلاقي. ويمكن تقييم ثقةِ حقبةٍ ما بقدر 

لتعميل الأخلاقي. أما في فترات التشوش وعدم اليقين، فإن التحوّل إلى اتساع الفجوة بين التعميل العممي وا
الفضاء تسبب انقطاعات، فمنا -الجماليات )ميما كان شكميا( يصبح أكثر بروزاً. ولما كانت مراحل تقمص الزمن
لى قوى الثقافة، باعتبارىا شروحاً وكذلك  النشط، أن  لمصراع loci مواضعأن نتوقع من التحول إلى الجماليات وا 

يكون حاداً بوجو خاص في تمك المحظات. ولما كانت أزمات التراكم المفرط تشعل بشكلٍ نمطي فتيل البحث عن 
 حمولٍ فضائية وزمنية، فمنا أيضاً أن نتوقع أن تتمو أزماتِ التراكم المفرط حركاتٌ جمالية قوية.

 
 3792القرن العشرين وبمغت أوجيا عام  وقد ولّدت أزمةُ التراكم المفرط التي بدأت في أواخر ستينات

مثلَ تمك النتيجة بالضبط. تغيرت خبرة الزمن والفضاء، وأنيارت الثقة في الارتباط بين الأحكام العممية والأحكام 
الأخلاقية، وانتصرت الجماليات عمى الأخلاق كبؤرةٍ أولية للاىتمام الاجتماعي والفكري، فالصور تسيطر عمى 

الزوال والتشظي ليما الأسبقية عمى الحقائق الأبدية والسياسة الموحّدة، وانتقمت التفسيرات من  السرديات، وسرعة
 السياسية صوب فحص الممارسات الثقافية والسياسية المستقمة ذاتياً.-مجال الأسس المادية والاقتصادية

 
ليست جديدةً بأية حال،  إلّا أن المخطط التاريخي الذي اقترحتو ىنا يوحي بأن التحولات من ىذا النوع

وأن أحدث طبعةٍ منيا ما زالت بالتأكيد في متناول البحث المادي التاريخي، بل إنيا قابمة لمتنظير عن طريق 
 سرد الذي اقترحتو ماركس لمتطور الرأسمالي.-الميتا
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ين. لكن جغرافياً من نوعٍ مع-باختصار، يمكن النظر إلى مذىب ما بعد الحداثة بوصفو شرطاً تاريخياً 
أي نوعٍ من الشروط ىو وماذا يجب أن نفيم منو؟ ىل ىو مَرَضيٌ أم مُنذرٌ بثورة في الشئون الإنسانية أعمق وأشد 
اتساعاً من تمك الثورات التي تشكمت فعلًا في الجغرافيا التاريخية لمرأسمالية؟ في ىذه الخاتمة سأضع تخطيطاً 

   لبعض الإجابات الممكنة عمى تمك الأسئمة.   
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20 

 

 إقتصاد ذو مرايا

 
 Johnو جون آندرسون  George Bush" و "اقتصادٌ ذو مرايا"، ىذا ماقالو جورج بوش *"اقتصادُ فودو

Anderson  عمى التوالي عن برنامج رونالد ريجانRonald Reagan  الاقتصادي لإحياء اقتصادٍ واىن خلال
ان تخطيطٌ عمى ظير منديلٍ ورقيٍ بقمم اقتصادي مغمور . ك0651الحممتين الانتخابيتين التمييدية والرئاسية عام 

قد زعم أنو يبيّن أن التخفيضات الضريبية سوف تزيد عائدات الضرائب )إلى حدٍ معين عمى  Lafferيُدعى لافر 
الأقل( لأنيا تحفز النمو، ومن ثم، القاعدةَ التي يتم بناءً عمييا تقدير الضرائب. وىكذا كان تبرير السياسة 

صادية لسنوات حكم ريجان، وىي سياسة صنعت المعجزات بالمرايا بالفعل، حتى لو كانت قد قرّبت الولايات الاقت
(. الأمر الغريب 01-5و  01-5المتحدة عدة خطواتٍ من شفا الإفلاس الدولي والخراب المالي )أنظر الشكمين 

اج الذي حصمت عميو وأن تبدو وكأنيا والمحيّر ىو أن تتمكن مثل تمك الفكرة التبسيطية من الحصول عمى الرو 
تعمل جيداً من الناحية السياسية لكل ىذا الزمن الطويل. والأغرب، ىو حقيقة أن ريجان قد أعيد انتخابو حين 
كانت كل استطلاعات الرأي تبين أن غالبية ناخبي الولايات المتحدة )ناىيك عن غالبية المؤىمين لمتصويت، 

معو اختلافاً عميقاً حول كل المسائل الأساسية تقريباً لمسياسة الاجتماعية، والسياسية، الذين لم يصوتوا( يختمفون 
وحتى الخارجية. أما أغرب الأمور جميعاً فيو كيف يمكن لمثل ىذا الرئيس أن يغادر منصبو وىو يركب عالياً 

إما اتيموا أو أدينوا جداً عمى موجة الإعزاز الجماىيري، رغم أن أكثر من دستةٍ من كبار أعضاء إدارتو 
بانتياكاتٍ خطيرةٍ للإجراءات القانونية وبالإغفال الصارخ لممبادئ الأخلاقية. لا يمكن لانتصار الجماليات عمى 

 الأخلاق أن يكون أوضح من ذلك.
 

الصورة في السياسة شيئاً جديداً. فمنذ أمدٍ طويل ظل الاستعراض، والبذخ والاحتفال، -ليس بناء
الآخرين، والكاريزما، والرعاية، والبلاغة، جزءاً من ىالة السمطة السياسية. كما كانت الدرجة التي والتصرف تجاه 

يمكن بيا شراء ىذه الأشياء، أو إنتاجيا، أو حتى اكتسابيا، ىامةً منذ أمد بعيد لمحفاظ عمى تمك السمطة. لكن 
قد اتخذ إضفاء الطابع الإعلامي عمى السياسة شيئاً ما قد تغيّر كيفياً في ىذا الصدد خلال الفترات الأخيرة. ف

وجيةً جديدة في المناظرة التميفزيونية لكيندي ونيكسون التي عزا الكثيرون خسارة الأخير فييا للانتخابات الرئاسية 
إلى المظير غير الجدير بالثقة لخيالو المتمفز عند الساعة الخامسة. وسرعان ما تمى ذلك الاستخدامُ النشط 

العلاقات العامة لتشكيل وبيع الصورة الساسية )والمثال الحديث عمى ذلك ىو صناعة صورة التاتشرية لشركات 
الكمية القدرة الآن، مما يوضح كم تصبح  Saatchi and Saatchiبعناية من جانب شركة ساتشي آند ساتشي 
 السياسة الأوروبية متأمركة في ىذا الصدد.

 
و رونالد ريجان، لواحدٍ من أقوى المناصب نفوذاً في العالم يمنح إن انتخاب ممثل سينمائيٍ سابق، ى

رونقاً جديداً لإمكانات السياسة ذات الصبغة الإعلامية والتي تشكميا الصورُ وحدىا. فصورتو، التي تم زرعيا 
نية ليا عبر سنواتٍ طويمة من الممارسة السياسية، ثم جرى بعنايةٍ تشييدىا، وتنميقيا، وتنظيم الحملات الإعلا

                                                 
*
   voodoo 7 اٌفٛدٚ 7 د٠ٓ أفش٠مٟ الأصً ٠ٕرشش ت١ٓ صٔٛج أِش٠ىا اٌٛسطٝ ٠ٚمَٛ ػٍٝ أساط طمٛط سحش٠ح-َ 
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بكل الميارة التي يمكن أن يحشدىا إنتاج الصورة المعاصر، باعتباره شخصاً خشناً لكنو دافئ، يشبو العم أو 
الخال، وحسن الطوية يتمتع بإيمانٍ راسخٍ بعظمة وصلاح أمريكا، ىذه الصورةُ أقامت ىالةً من السياسة 

لمعمق السياسي المتمرس ومحرر صحيفة ، اCarey McWilliamsالكاريزمية. وقد وصف كاري ماكويميامز 
 *لزمن طويل، ىذه الصورة بأنيا "الوجو الودود لمفاشية". كان باستطاعة "الرئيس التيفمون" Nation نيشن

teflon president   كما أصبح يُعرف )لأنو بدا أن أي اتيام يوجّو إليو، ميما كان صادقاً، لا يمتصق بو ،
لخطأ دون أن يُحاسَب أبداً. كان يمكن إحضار صورتو، فورياً وبشكلٍ لا يخيب، أبداً(، أن يرتكب الخطأ تمو ا

ليدم أي سردٍ نقدي بذل أي شخصٍ جيداً في صياغتو. لكن الصورة كانت تخفي سياسة متماسكة. أولًا، طرد 
مكانٍ من  عفريت اليزيمة في فيتنام باتخاذ فعلٍ توكيدي دعماً لأي نضالٍ مناىض لمشيوعية ولو بالاسم في أي

العالم. )نيكاراجوا، جرينادا، أنجولا، موزمبيق، أفغانستان، الخ(. وثانياً، توسيع عجز الميزانية من خلال نفقات 
جبار الكونجرس الحرون )والأمة( عمى التخفيض تمو التخفيض لمبرامج الاجتماعية التي أفرزتيا إعادة  الدفاع وا 

 ت المتحدة خلال أعوام الستينات.اكتشاف الفقر والتفاوت العرقي في الولايا
 

وقد حقق ىذا البرنامج المكشوف لمتعظيم الطبقي نجاحاً جزئياً. إذ أن اليجمات عمى سمطة النقابات 
)التي قادىا ىجوم ريجان عمى مراقبي الحركة الجوية(، وتأثيرات نزع التصنيع والتحولات الإقميمية )التي شجعتيا 

الة المرتفعة )التي تم تبرير مشروعيتيا كدواءٍ مناسب في الحرب ضد التضخم(، فترات الإعفاء الضريبي(، والبط
وكل التأثيرات المتراكمة لمتحول من عمالة التصنيع إلى عمالة الخدمات، قد أضعفت المؤسسات العمالية التقميدية 

ت ريجان مدٌ صاعدٌ بدرجة كافية لجعل قدر كبير من السكان عُرضةً للأذى. غمر الولايات المتحدة خلال سنوا
(؛ في تمك السنة نجد أن 02-5)أنظر الشكل  0653من التفاوت الاجتماعي بمغ ذروة ما بعد الحرب عام 

بالمائة خلال  4الخُمس الأفقر من السكان، الذي كان قد حسّن تدريجياً نصيبو من الدخل القومي ليبمغ نحو 
، ارتفع عدد 0653و  0646بالمائة فقط. وفيما بين عامي  1.3أوائل السبعينات، وجد نفسو لا يتمتع سوى بنسبة 

بالمائة، وفي بعض المناطق المتروبوليتانية الضخمة، مثل نيويورك،  12العائلات الفقيرة التي تعول أطفالًا بنسبة 
وشيكاجو، وبالتيمور، ونيوأروليانز، كان أكثر من نصف الأطفال يعيشون في عائلات دخوليا تحت خط الفقر. 

( فإن النسبة المئوية 0655بالمائة بالأرقام الرسمية عام  01م الارتفاع الكبير في البطالة )التي تجاوزت نسبة ورغ
بالمائة فقط، وىو أدنى مستوى في تاريخ الضمان  15لمعاطمين الذين يتمقون أي إعانات فيدرالية انخفضت إلى 

(. وأشارت زيادة التشرد إلى حالةٍ عامة من 6-5)أنظر الشكل  الصفقة الجديدةالاجتماعي منذ بدايتو في 
الانخلاع الاجتماعي، تميزت بالمواجيات )التي كان لمكثير منيا ظلال عنصرية أو إثنية(. وأعيد المرضى 
العقميون إلى مجتمعاتيم المحمية لينالوا منيا الرعاية، التي تمثمت في معظميا في النبذ والعنف، قمة جبل ثمج 

مميون مواطن في واحدةٍ من أغنى أمم العالم بدون أي غطاء من التأمين الصحي  11نحو  التجاىل الذي ترك
-ميما كان. وبينما تم فعلًا خمق الوظائف خلال سنوات حكم ريجان، كان الكثير منيا وظائف خدمية منخفضة

إلى  0645ة من عام بالمائ 01الأجر وغير آمنة، لا تكفي مطمقاً لمعادلة الانخفاض في الأجور الفعمية بنسبة 
ذا كانت دخول العائلات قد ارتفعت، فقد كان ذلك يعني ببساطة أن المزيد والمزيد من النساء كن 0653عام  . وا 

 (.6-5و  5-5يدخمن قوة العمل )أنظر الشكمين 
 

                                                 
*
  Teflon  ٟٙ7 ِادج اٌر١فاي اٌرٟ ذّٕغ اٌرصاق اٌطؼاَ تأٚأٟ اٌط- َ 
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لكن الأشياء ما كان يمكن ليا أن تكون أفضل بالنسبة لمشباب الأغنياء المتعممين والمتميزين. فقد نما 
عالم العقارات، والائتمان، وخدمات الأعمال، كما نمت"الكتمة الثقافية" التي تكرس نفسيا لإنتاج الصور، 

السياسية، ومعيا -(. تحولت القاعدة الاقتصادية04والمعرفة، والأشكال الثقافية والجمالية )أنظر أعلاه، الفصل 
تحولت بدلًا من ذلك إلى إنتاج الدَيْن ورأس المال مجمل ثقافة المدن. فقدت نيويورك تجارة الملابس التقميدية و 

في صحيفة  (Scardino,1987)الصوري. "خلال السنوات السبع الأخيرة"، كما جاء في تقرير كتبو سكاردينو 
 ،النيويورك تايمز

 
ِصٕؼاً جذ٠ذاً ٌرضُّ آٌح إٔراج ٚذٛص٠غ اٌذ٠ٓ. ٘زٖ الأتشاج ِٓ اٌجشا١ٔد  42ألاِد ٠ٛ١ٔٛسن 

ّغ خلاي ا١ًٌٍ ت١ّٕا ٠خرشع تؼضُ أوثش ١ِّٕٟٙ ٘زا اٌج١ً ِٛ٘ثحً أدٚاخ جذ٠ذج ٚاٌضجاج ذٍر

ٌٍذ٠ٓ ٌرٕاسة وً احر١اج ٠ّىٓ ذخ7ٍّٗ١ سٕذاخ اٌفائذج اٌؼائّح اٌذائّح، ٚسٕذاخ ِٕحٕٝ اٌؼائذ، 

ٚسٕذاخ اٌؼٍّح اٌّضدٚجح، إرا روشٔا تؼضاً ِٕٙا فمظ، ٠ٚجشٞ ا٢ْ اٌرؼاًِ تٙا تثساطح وّا 

 Standard Oilؼاًِ راخ ح١ٓ فٟ أسُٙ ششوح سرأذاسد أ٠ًٚ وِٛثأٟ واْ ٠جشٞ اٌر

Company. 

 
مازالت التجارة نشيطةً مثل تمك التي سادت الميناء ذات حين. لكن "اليوم، توصّل خطوطُ التميفون نقودَ 

ءٌ ويعاد شحنيا العالم ليعاد مزجيا مثمما في مصنع تعبئة زجاجات، وتنبجس إلى حاويات مختمفة، ليُرَكّب ليا غطا
من جديد". وأكبر صادرٍ ماديٍ من مدينة نيويورك الآن ىو الورق المستخدم. وفي الحقيقة يرتكز اقتصاد المدينة 
عمى إنتاج رأس المال الصوري لإقراضو إلى وسطاء العقارات الذين يُبرمون الصفقات من أجل المينيين ذوي 

ري. وبالمثل، حين توقفت تماماً ماكينة إنتاج الصور في لوس الأجر المرتفع الذين يُصنعّون رأس المال الصو 
أنجموس خلال إضراب رابطة الكتّاب، أدرك الناس فجأةً "القدر الكبير من بنيتيا الاقتصادية الذي يقوم عمى 
أساس أن يحكي كاتبٌ قصةً لمنتج، وأن نسج ىذه الحكاية )في صورٍ( في النياية ىو الذي يدفع أجر الرجل 

قود عربة النقل المغمقة التي توصّل الطعام الذي يأكمو الناس في المطعم الذي يُطعم العائمة التي تتخذ الذي ي
 ,report of Scott Meek in The Independent)القرارات التي تجعل الاقتصاد يظل يعمل" 

14July,1988) 

 

س مالٍ صوري )جزءٌ كبير منو إن ظيور اقتصاد الكازينو ىذا، بكل ما بو من مضاربةٍ مالية وتشكّل رأ
(. أتت 0-1والشكل  0-1لا يسانده أي نموٍ في الإنتاج الفعمي( أتاح فرصاً وفيرة لمتفخيم الشخصي )الموحة 

رأسمالية الكازينو إلى المدينة، ووجدت مدنٌ كبرى كثيرة عمى حين غرّةٍ أنيا تسيطر عمى نوعٍ جديد وقوي من 
جديدة كاممة،  Yuppie *في الأعمال والخدمات المالية، تشكمت ثقافة يوبيالأعمال. وعمى خمفية ىذا الرواج 

، والاىتمام المدقّق برأس المال الرمزي، والموضة، والتصميم، ونوعية gentrificationبكل ممحقاتيا من الترقية 
 الحياة الحضرية.

 
حيمة، والإفقار الذي ، وقمة الhomelessnessوكان الوجو المعاكس ليذا الازدىار ىو وباء التشرد 

اجتاح الكثير من المدن الكبرى. تم إنتاج "الآخرية" بصورةٍ مفرطةٍ وانتقاميةٍ لا مثيل ليا في حقبة ما بعد الحرب. 
 وتم تسجيل الأصوات المنسية والأحلام التي لا تُنسى لمشردي نيويورك بالطريقة التالية 

                                                 
*
 Youngٌٝ ذحم١ك صؼٛدٖ الاجرّاػٟ ِٓ خلاي آٌح إٌظاَ. اخرصاس ٌؼثاسج ا١ٌٛتٟ 7 ٘ٛ اٌرمٕٟ اٌشاب اٌّحافظ اٌزٞ ٠سؼٝ إ  

Upward Mobile Proffesional - َ 



 [ 555 ] 

 : Coalition For the Homeless,1987))التحالف من أجل المشردين 
 

أٔا فٟ اٌساتؼح ٚاٌثلاث١ٓ ِٓ اٌؼّش. أتذٚ ٚوإٟٔٔ فٟ اٌثا١ٔح ٚاٌخّس١ٓ. تؼض إٌاط ٠مٌْٛٛ 

١ٌسد حشجً ١ٌٚسد سٍٙح. فأٔد لا ذمذَ ٔمٛداً. ِا ذذفؼٗ ٘ٛ … أْ ح١اج اٌشاسع حشج ٚسٍٙح

 صحره ٚاسرمشاسن اٌؼمٍٟ.

 

اٌزٞ ٠مغ ػ١ٍٗ تصشٞ ٠حشن  اسُ ٚطٕٟ ٘ٛ اٌلاِثالاج. ٚأسضٟ ٠ٍطخٙا اٌؼاس. ٚاٌّشٙذ

حشٛد اٌّششد٠ٓ خلاي ٌٙة اٌشفاٖ اٌّرضخُ. ٠سرّش اٌثحث ػٓ اٌّأٜٚ ٚاٌذفء، ػٓ دٚسج 

 ِا جذٜٚ اٌحش٠ح. –١ِاٖ، ٚػٓ دٚلاب؛ ػٓ ِىاْ دافئ ِٓ أجً حساء اٌّشء فمظ 

 

من ميزانية مميون دولار  12مباشرةً، اقتطعت حكومة الولايات المتحدة  0654وقبل أعياد الميلاد لعام 
المساعدة الطارئة لممشردين. وفي نفس الوقت، واصمت المديونية الشخصية تصاعدىا، وبدأ المرشحان الرئاسيان 
في الاقتتال حول من الذي يمكنو أن ينطق بيمين الولاء بنبراتٍ أكثر إقناعاً. والمحزن أن أصوات المشردين ظمت 

 لات، والتظاىر".غير مسموعةٍ في عالمٍ "يَعِجّ بالوىم، والخيا
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المضاربة يشجع -. ىذا الإعلان لبنك لويدز بانك عن التراكم 0-1الموحة 
قبول عالم تشكّل رأس المال الصوري واقتصاديات الفودو كأساسٍ عاديٍ لمحياة 

 اليومية.
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 :0654-0631. عالم مضاربة اقتصاديات الفودو 0-1الشكل 

(a) المالية-مدفوعات الفائدة الاسمية لمشركات الأمريكية غير 

(Source : Department of Commerce). 

(b) الاسمية كنسبة مئوية من الأرباح قبل احتساب الضرائب في الولايات المتحدة.   مدفوعات الفائدة
(Source : Department of Commerce)  

(c) إجمالي رأس مال شركات التعامل في البورصة بنيويورك 

(Source : New York Times) 

(d) حجم التعامل اليومي في بورصة نيويورك 

(Source : New York Times) 

(e) مؤشر الإنتاج الصناعي لمولايات المتحدة 

(after Harris on and Blue stone,1988) 

(f)  نيويوركمؤشر حجم التجارة الآجمة في 

(after Harris on and Blue stone,1988) 
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 مذهب ما بعد الحداثت باعتباره

 مزآة المزايا
 

أحد الشروط الأولية لما بعد الحداثة ىو أن أحداً لا يستطيع أو لا يجب أن يناقشيا باعتبارىا شرطاً 
جغرافياً. وبالطبع، ليس سيلًا أبداً أن نبني تقييماً نقدياً لشرطٍ كاسح الحضور. فعادةً ما تكون حدودُ -تاريخياً 

والوصف، والتمثيل، محصورةً بحيث لا يبدو أن ثمة ميربٌ من التقييمات التي لا تفعل سوى أن تحيل السجال، 
إلى ذاتيا. ومن المتعارف عميو ىذه الأيام، عمى سبيل المثال، أن نغفل دون تردد أيّ إيحاء بأن "الاقتصاد" 

ية حتى ولو كان ذلك )كما يقترح إنجمز ومن )ميما كان فيمنا ليذه الكممة الغامضة( قد يكون محدّداً لمحياة الثقاف
بعده ألتوسير( "في التحميل الأخير". والأمر الغريب بالنسبة للإنتاج الثقافي ما بعد الحداثي ىو المدى الذي يُحدّده 

 بو السعيُ الصارخ إلى الربح في المقام الأول.
 

يات الفودو، وبناء ونشر الصور وقد بمغ مذىب ما بعد الحداثة سن الرشد وسط ىذا المناخ من اقتصاد
السياسية، والتشكل الطبقي الاجتماعي الجديد. ولابد أن يكون واضحاً بما يكفي وجودُ ارتباطٍ ما بين ىذا الانفجار 

صورة رونالد ريجان، ومحاولة تفكيك المؤسسات التقميدية لسمطة الطبقة العاممة -ما بعد الحداثي وبين صناعة
سياسية لميسار(، ووضع قناع عمى التأثيرات الاجتماعية لمسياسات الاقتصادية لمتميّز. إن )النقابات والأحزاب ال

بلاغةً تبرّرُ التشردَ، والبطالة، والإفقار المتزايد، وتجريدَ المواطنين من قوّتيم، وما شابو، عن طريق المجوء إلى 
، ستمتدح بنفس الحريةِ التحوّلَ من الأخلاق إلى قيمٍ تقميديةٍ مُفتَرَضةٍ للاعتماد عمى النفس والنزعة المقاولاتية

الجماليات باعتباره نسقَ قيميا السائدَ. تصبح مشاىدُ الشارع من إفقارٍ، وقمة حيمةٍ، وشعاراتٍ جدارية وتحمّلٍ، 
 Deutsche and)غلالًا تنصبّ في طاحونة المنتجين الثقافيين، ليس، كما يشير دويتش ورايان 

Ryan,1984) يقة الإصلاحية الفضائحية لمقرن التاسع عشر، بل كخمفيةٍ غريبةٍ ومُدوّمةٍ )مثمما في ، عمى الطر
( لا يجري أيّ تعميقٍ اجتماعيٍ عمييا. "فور أن يتم تجميل الفقراء، يخرج الفقرُ ذاتو من مجال رؤيتنا عدّاء النصل

ضية داخل الشرط الإنساني. حين "يتم تقديم الاجتماعية"، إلّا باعتباره تصويراً سمبياً للآخرية، والاستلاب، والعَرَ 
الفقر والتشرد من أجل المتعة الجمالية"، فإن الجماليات تطمر الأخلاق فعلًا، وتقود، من ثم، إلى الحصاد المرّ 

 لمسياسة الكاريزمية والتطرف الأيديولوجي.
 

ذا كان ثمة ميتا تاج الثقافي ما بعد نظرية يمكن بيا الإحاطةُ بكل ىذه التدويمات لمفكر والإن-وا 
 الحداثيين، فمماذا إذن لا نستخدميا؟
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 نزعة انحداثة انفوردية ضد

 نزعة ما بعد انحداثة انمرنة،

 أو تداخم انميول انمتعارضة

 داخم انرأسمانية ككم
 

الكوللاج، رغم أن الحداثيين ىم رواده، ىو تقنيةٌ استأثر بيا مذىب ما بعد الحداثة. والتقابل بين 
بعض الأحيان. بيذه الروح أخذتُ التعارضات عناصر مختمفةٍ وتبدو متنافرةً يمكن أن يكون مسمياً وموحياً في 

، وسوينجيدو Lash and Urry، ولاش وأوري Halal( وىالال 1-1التي قدميا إيياب حسن )الجدول 
Swyngedouw  ( وخمطت بين حدودىا )مضيفاً بعضاَ من عندي( كي أنتج 8-2و  7-2و  6-2)الجداول

 .1-4كوللاجاً من الحدود في الجدول 
 

اليمنى تصطف سمسمة من التعريفات المتداخمة لوصف شرط "الحداثة الفوردية"، بينما عمى الناحية 
يمثل العمود الأيسر "نزعة ما بعد الحداثة المرنة". ويوحي الجدول بتداعيات مُسمّية. لكنو يشير كذلك إلى كيف 

المادية لمعادات الثقافية،  يمكن لنظامي تراكمٍ مختمفين ولنمطي التنظيم المرتبطين بيما )بما في ذلك التجسدات
والدوافع، وأساليب التمثيل( أن يتساندا، باعتبار كلٍ منيما نوعاً متميزاً ومتماسكاً نسبياً من التشكل الاجتماعي. 
ويطرأ عمى الذىن عمى الفور تحفظان عمى تمك الفكرة. أولًا، أن التعارضات، التي يجري التشديد عمييا لأغراضٍ 

بداً قاطعةً عمى ىذا النحو، ودائماً ما تكون "بنية الشعور" في أي مجتمعٍ عبارةً عن لحظةٍ تعميمية، لا تكون أ
تركيبية تقع في موضعٍ ما بين الاثنين. وثانياً، أن الارتباطات ليست برىاناً عمى السببية التاريخية أو حتى عمى 

فلابد من إيجاد طريقةٍ  -ير منيا كذلكوالكث-علاقاتٍ ضرورية أو تكاممية. وحتى إذا بدت الارتباطات معقولةً 
 أخرى لإثبات أنيا بمثابة تشكّلٍ لو معنى.

 
والتعارضات ضمن كل جانبٍ جديرةٌ بالملاحظة. إذ أن الحداثة الفوردية أبعد ما تكون عن التجانس. 

ة، والأسواق رأس المال الثابت في الإنتاج بالجمم-فثمة أمورٌ كثيرةٌ ىنا تدور حول الثبات والدوام النسبيين
-السياسيين، وسمطةٌ وميتا-المستقرة، الموحّدة قياسياً، والمتجانسة، وتشكّلٌ ثابت لمنفوذ والسمطة الاقتصاديين

رساءٌ راسخٌ عمى قاعدة المادية والعقلانية التقنية العممية، وما إلى ذلك. لكن ىذا كمو -نظريات يسيل تحديدىا، وا 
لمصيرورة، لنمو وتحوّل العلاقات الاجتماعية، لمفن ذي اليالة وللأصالة،  مُرتّبٌ حول مشروع اجتماعي واقتصادي

، fictionلمتجديد والطميعية، ومن الناحية الأخرى، فإن المرونة ما بعد الحداثية يسيطر عمييا الاختلاق 
فة، مادي )خصوصاً في النقود(، ورأس المال الصوري، والصور، وسرعة الزوال، والصد-والفانتازيا، واللا

والمرونة في تقنيات الإنتاج، وأسواق العمالة، ومجالات الاستيلاك؛ لكنيا أيضاً تجسّد أوجو إلتزامٍ قوية بالوجود 
والمكان، ونزوعاً إلى السياسة الكاريزمية، ومخاوف بشأن الأنطولوجيا ]فمسفة الوجود[، والمؤسسات المستقرة التي 

ماس بأن القيمة الممنوحة لمعابر، والسريع الزوال "تكشف عن توقٍ الجديدة. وحكم ىابر -تحبّذىا نزعة المحافظة
إلى حاضرٍ غير مُدنّس، طاىرٍ، ومستقر" ىو حكم واضح في كل مكان. يبدو وكان المرونة ما بعد الحداثية 
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-اديتعكس فقط النظام السائد الذي نجده في الحداثة الفوردية. الأخيرة حققت استقراراً نسبياً في جيازىا الاقتص
السياسي لكي تنتج تغيراً اجتماعياً ومادياً قوياً، بينما عانت الأولى من عدم الاستقرار الانقطاعي في جيازىا 

 سياسة الكاريزمية.-السياسي، لكنيا بحثت عن تعويض ذلك في الأماكن المستقرة لموجود وفي الجيو-الاقتصادي
 

السياسية -يوياً لمجمل العلاقات الاقتصاديةلكن ماذا إذا كان الجدول ككل يمثل ىو ذاتو وصفاً بن
الإيديولوجية داخل الرأسمالية؟ إن النظر إليو عمى ىذا النحو يستمزم أن نرى التعارضات عبر، وكذلك -والثقافية

داخل، الجوانب باعتبارىا علاقاتٍ داخمية ضمن كل مُبَنْيَنٍ. ىذه الفكرة، الفظيعة بمعايير مذىب ما بعد الحداثة 
لأنيا تبعث شبح مفكرين ماركسيين مثل لوكاتش وتمجأ إلى نظرية في العلاقات الداخمية من النوع الذي ذاتو )

رأس ( تنطوي عمى معنىٍ ممحوظ. فيي تساعدنا عمى توضيح كيف أن Bertell Ollmanيقدّمو بيرتل أولمان 
ما أنيا تساعدنا عمى فيم كيف أن لماركس ثريٌ بالاستبصارات فيما يدور حولو كلٌ وضع التفكير الراىن. ك المال

مثلًا، كانت تمثل خميطاً مركباً لدرجة أن من المستحيل تقريباً تبيّن  نهاية القرن القوى الثقافية الفاعمة، في فيينا 
أين يبدأ أو ينتيي الدافع الحداثي. وىي تعيننا عمى حلّ مقولات كل من مذىبي الحداثة وما بعد الحداثة إلى 

ارضات المعبّرة عن التناقضات الثقافية لمرأسمالية. عندئذ يمكننا أن نرى أن مقولات كلٍ من مذىب مركّبٍ من التع
الحداثة ومذىب ما بعد الحداثة ىي تشييئاتُ استاتيكيةٌ مفروضةٌ عمى التداخل السيال لمتعارضات الدينامية. 

لى  وضمن ىذه المصفوفة من العلاقات الداخمية، لا يوجد أبداً تشكّلٌ واحد ثابت، بل ىناك تأرجح إلى الخمف وا 
الأمام بين المركزة ونزع المركزة، بين السمطة والتفكك، بين المراتبية والفوضى، بين الدوام والمرونة، بين تقسيم 
العمل التفصيمي وتقسيم العمل الاجتماعي )إذا أوردنا فقط بعضاً من التعارضات العديدة التي يمكن تحديدىا(. 

ز المقولاتي الحاد بين مذىب الحداثة ومذىب ما بعد الحداثة، ليحل محمو فحصٌ لفيض العلاقات يختفي التميي
 الداخمية داخل الرأسمالية ككل.

 
 لكن لماذا الفيض؟ يعيدنا ىذا إلى مشكمة السببية والمسار التاريخي.
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 متضادة . الحداثة الفوردية ضد ما بعد الحداثة المرنة، أو تداخل الميول ال 1-4الجدول 

 في المجتمع الرأسمالي ككل.
 ما بعد الحداثة المرنة الحداثة الفوردية

 اقتصادات الحجم الكبير/ شفرة حاكمة/ مراتبية
 تجانس/ تقسيم عمل تفصيمي

 اقتصادات الاتساع/ ليجة فردية/ فوضى
 تنوع/ تقسيم عمل اجتماعي

 تلاب/ عَرَضبارانويا/ اس
 إسكان عام/ رأس مال احتكاري 

 مركز/ رغبة-فصام/ نزع
 تشرد/ نزعة مقاولاتية.

 غَرَض/ تصميم/ سيطرة/ تحدّد
 رأس مال إنتاج/ كونية

 لعب/ صدفة/ استنفاد/ عدم تحدّد
 رأس مال صوري/ محمية. 

 سمطة دولة/ نقابات
 نزعة رفاىية الدولة/ متروبول

 سمطة مالية/ فردية
 الجديدة/ تعمير حضري مضاد-نزعة المحافظة

 أخلاق/ سمع نقدية
 الرب الأب/ مادية

 ود حساباتجماليات/ نق
 الروح القُدُس/ لا مادية

 إنتاج/ أصالة/ سمطة
 ياقة زرقاء/ نزعة طميعية

 سياسة جماعات مصالح/ سيما نطيقا

 إعادة إنتاج/ مقابسة )باستيش( / تمفيقية
 ياقة بيضاء/ نزعة تجارية
 سياسة كاريزمية/ بلاغة

 مركزة، إضفاء لمكمّية
 مركب/ مساومة جماعية

 المركزة/ تفكيك-نزع
 ود محميةنقيض/ عق

  

  

 إدارة عمميات/ شفرة حاكمة
 قضيبي/ ميمة منفردة/ أصل

 إدارة استراتيجية/ ليجة فردية
 مولّد لصفات الذكورة/ ميام متعددة/ أَثَر

 رية/ حكاية/ عمقنظ-ميتا
 إنتاج بالجممة/ سياسة طبقية

 عممية-عقلانية تقنية

 ألعاب لغة/ صورة/ سطح
 إنتاج في دفعات صغيرة/ حركات اجتماعية

 /آخرية تعدّدية

 يوتوبيا/ فن خلاصي/ تركيز
 عمل متخصص/ استيلاك جماعي

 ىيتروتوبيات/ استعراض/ تشتت
 عامل مرن/ رأس مال رمزي 

 وظيفة/ تمثيل/ مدلول
 عمل بروتستانتيةصناعة/ أخلاق 

 استنساخ ميكانيكي

 ذاتية/ دال-إختلاق/ إحالة
 خدمات/ عقد مؤقت
 استنساخ الكتروني

 صيرورة/ ابستمولوجيا/ تنظيم
 تجديد حضري/ فضاء نسبي

 وجود/ أنطولوجيا/ نزع التنظيم
 إعادة تنشيط حضري/ مكان

 نزعة تدخل الدولة/ تصنيع
 أممية/ دوام/ زمن

 يعمل/ نزع التصنيع-دعو
 جيوسياسة/ سرعة زوال/ فضاء
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 منطق التحويل والمضاربة

 لرأس المال
 

[ وليس شيئاً. إنو عممية إعادة إنتاجٍ لمحياة الاجتماعية من processرأس المال ىو عمميةٌ ]سيرورة 
خلال الإنتاج السمعي، الذي نجد أنفسنا جميعاً في العالم الرأسمالي المتقدم متورطين فيو بشدة. وقوانين عممو التي 

ياً موضوعةٌ بحيث تضمن لو أن يكون نمطاً دينامياً وثورياً لمتنظيم الاجتماعي، يحوّل، دون كملٍ جرى تمثّميا داخم
ودون توقف، المجتمعَ الذي يكونُ مغروساً فيو. والعمميةُ تُقَنّعُ وتصنع أصناماً، وتحقق النمو من خلال التدمير 

لرغبة الإنسانيين، وتحوّل الفضاءات، وتُسرّع الإبداعي، وتخمق مطالب واحتياجات جديدة، وتستغل طاقة العمل وا
 إيقاع الحياة. وىي تنتج مشكلات تراكمٍ مفرط ليس ليا سوى عددٍ محدودٍ من الحمول الممكنة.

 

من خلال ىذه الآليات تخمق الرأسماليةُ جغرافيتيا التاريخية المميّزةِ ليا. ومسارىا التطوري ليس قابلًا 
عمى المنتجات الجديدة، –ط لأنيا قامت دائماً عمى أساس المضاربة لمتنبؤ بأي معنى مألوف، بالضب

والتكنولوجيات الجديدة، والفضاءات والمواقع الجديدة، وعمميات العمل الجديدة )العمل العائمي، نظم المصنع، 
 حمقات الجودة، مشاركة العامل(، وما شابو. ىناك طرق كثيرة لمحصول عمى الربح. وتعتمد عمميات العقمنة

لنشاط المضاربة عمى إجابةٍ بالإيجاب عمى السؤال: "ىل كان ذلك مربحاً؟". والمقاولون  Post hoc التالية
المختمفون، وفضاءات كاممة من الاقتصاد العالمي، تولّد حمولًا مختمفة لذلك السؤال، وتمحق الإجابات الجديدة 

 بالإجابات القديمة مثمما تغمر موجةُ مضاربةٍ موجةً أخرى.
 

ىناك قوانينُ سيرورةٍ تعملُ في ظل الرأسمالية قادرةٌ عمى توليد مدىً يبدو لا متناىياً من النتائج من أقل 
تنوع في الشروط الأولية أو في النشاط والخيال الإنسانيين. وبنفس الطريقة التي تكون بيا قوانينُ ديناميكا الموائع 

ان رأس المال متسقةٌ من سوبر ماركت إلى الآخر، من سوق ثابتةً في كل نيرٍ في العالم، نجد أن قوانين دور 
عمالةٍ إلى الآخر، من نظام إنتاج سمعةٍ إلى الآخر، من بمدٍ إلى آخر، ومن منزلٍ إلى آخر. ورغم ذلك، فإن 

 نيويورك ولندن مختمفتان عن بعضيما البعض قدر اختلاف نير اليدسون عن نير التيمز.
 

افية خارج، وليس داخل، نطاق ىذا المنطق الرأسمالي. يقال أن الناس يصنعون غالباً ما تُعدّ الحياة الثق
تاريخيم الخاص في ىذه المجالات بطرقٍ بالغةِ النوعية وغير قابمةٍ لمتنبؤ عمى الإطلاق، اعتماداً عمى قيميم 

خير الشيير. وأنا وتطمعاتيم، عمى تقاليدىم ومعاييرىم. والتحديد الاقتصادي ليس صالحاً، حتى في التحميل الأ
أعتقد أن ىذه الحجة خاطئةً بمعنيين. أولًا، لا أرى اختلافاً من حيث المبدأ بين المدى الشاسع لنشاطات 
المضاربة غير القابمة لمتنبؤ والتي يقوم بيا المقاولون )المنتجات الجديدة، استراتيجيات التسويق الجديدة، 

خ.( وبين التطور القائم عمى المضاربة بنفس القدر لمقيم والمؤسسات التكنولوجيات الجديدة، المواقع الجديدة، ال
الثقافية، والسياسية، والقانونية، والإيديولوجية في ظل الرأسمالية. ثانياً، بينما يمكن حقاً ألا يتم تدعيم أو نبذ ذلك 

لجني الأرباح،  post hoc ةالتاليالتطور القائم عمى المضاربة في ىذه المجالات الأخيرة طبقاً لعمميات العقمنة 
فإن الربحية )سواء بالمعنى الضيق أو الواسع لتوليد واكتساب ثروة جديدة( طالما كانت متضمنةً في ىذه 
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النشاطات، ومع مرور الزمن زادت قوة ىذا الارتباط بدل أن تتضاءل. وبالضبط لأن الرأسمالية توسعية 
مبريالية، فإن الحياة الثقافية في مجالات مت زايدةٍ باضطرادٍ يتم إدخاليا ضمن قبضة رابطة النقود ومنطق دورة وا 

رأس المال. والمؤكد أن ىذا قد أشعل فتيل ردود أفعالٍ تتراوح من الغضب والمقاومة إلى التواطؤ والتقدير )وليس 
الية مع الزمن ىناك ما يمكن التنبؤ بو في ذلك أيضاً(. لكن المؤكد أن اتساع وتعمّق العلاقات الاجتماعية الرأسم

 ىو واحدٌ من أشد حقائق الجغرافيا التاريخية الحديثة تفرداً ونصوعاً.
 

لمنشاط التحويمي الدائب لمتراكم  1-4ودائماً ما تخضع علاقات التعارض التي يصورىا الجدول 
ن التنبؤ بالسموك الرأسمالي والتغير القائم عمى المضاربة. ولا يمكن التنبؤ بالتشكلات المضبوطة مقدماً، رغم إمكا

ذا صُغنا ذلك بشكل ممموسٍ أكثر، فإن درجة الفوردية ونزعة الحداثة، أو -الشبيو بالقانون لمقوة التحويمية. وا 
المرونة ونزعة ما بعد الحداثة، لابد أن تتغير من وقت إلى وقت ومن مكانٍ إلى مكان، اعتماداً عمى أي 

كل اختمار الحداثة وما بعد الحداثة، يمكننا أن نتبين بعض  التشكلات يكون مُربحاً وأييا ليس كذلك. وراء
المبادئ التوليدية البسيطة التي تشكّل تنوعاً ىائلًا من النتائج. إلّا أن تمك الأخيرة تخفق بصورةٍ لافتة )مثمما في 

الطاقة التي تبدو حالة عمميات تجديد قمب المدن الناتجة بشكلٍ متسمسل( في خمق جدّةٍ غير قابمةٍ لمتنبؤ، رغم أن 
لا نيائيةً عمى توليد المنتجات تغذّي كلّ أوىام الحرية والمسالكِ المفتوحة لمتحقق الشخصي. أينما ذىبت 

 الرأسمالية، يمحق بيا جيازُ أوىاميا، وأوجوُ صنميتيا، ونسقُ مراياىا.
 

ة بأن كلّ واحدٍ منا ( القائم11وىنا، يمكننا أن نستحضر، مرةً أخرى، أطروحة بورديو )أعلاه، الفصل 
دراكات، -يمتمك قوى ارتجالٍ منظمّة، شكمتيا الخبرة، تتيح لنا "قدرةً لا نياية ليا عمى توليد منتجاتٍ  أفكار، وا 

تتحدّد حدودىا بواسطة الشروط المتموضعة تاريخياً" لإنتاجيا؛ و"الحرية المشروطة والشارطة" -وتعبيرات، وأفعال
مق جدّةٍ غير قابمة لمتنبؤ قدر بعدىا عن إعادة الإنتاج الميكانيكية البسيطة التي يحققيا ذلك "بعيدةٌ عن خ

للاشتراطات الأولية". ويوحي بورديو بأنو من خلال آلياتٍ من ىذا النوع يميل كلُ نظامٍ راسخ إلى إنتاج "تطبيع 
ه أساس "انضمامٍ لا يمكن تعسّفيتو الخاصة" المعبّر عنو في "الحس بالحدود" و "الحس بالواقع" والذي يشكل بدور 

محوه إلى النظام القائم". وا عادة إنتاج النظام الاجتماعي والرمزي من خلال استكشاف الاختلاف و "الآخرية" 
 شديد الوضوح في مناخ نزعة ما بعد الحداثة.

 
من أين، إذن، يمكن أن يأتي التغير الحقيقي؟ بدايةً، فإن الخبرات المتناقضة المكتسبة في ظل 

تجعل الجدّة أقل قابميةً لمتنبؤ في مجموعيا مما كان الحال في  – 1-4والكثير منيا وارد في الجدول  -أسماليةالر 
لقاء بورديو بقبائل البربر. فإعادة الإنتاج الميكانيكية لأنساق القيم، والمعتقدات، والتفضيلات الثقافية، وما أشبو 

اربة لمنطق الرأسمالية الداخمي, واستكشاف التناقضات مستحيمة، ليس برغم، بل بالضبط بسبب، أساس المض
دائماً ما يكون كامناً في قمب الفكر الأصيل. لكن من الواضح كذلك أن التعبير عن تمك التناقضات عمى ىيئة 
أزماتٍ موضوعية ومتجسدةٍ مادياً يمعب دوراً محورياً في كسر الرابطة القوية "بين البنيات الذاتية وبين البنيات 

لموضوعية" وبذلك يضع الأساس لنقدٍ "يُخضِعُ ما لم يُناقش لمنقاش وما لم تتم صياغتو لمصياغة". بينما تشكّل ا
الأزمات في خبرة الفضاء والزمن، أو في النظام المالي، أو في الاقتصاد ككل، شرطاً ضرورياً لمتغيرات الثقافية 

الجدل الذي تم تمثمو داخمياً لمفكر ولإنتاج المعرفة. لأن والسياسية، فإن الشروط الكافية تنغرس بشكلٍ أعمق في 
 ، "نقيم بنيتنا في الخيال قبل أن نقيميا في الواقع". (1967,178)الحال دوماً ىي أننا، كما عبر ماركس 
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 العمل الفني في عصر

 الاستنساخ الإلكتروني

 وبنوك الصور
 

 Walter"من ناحية المبدأ، كان العمل الفني قابلًا للاستنساخ عمى الدوام"، كما كتب فالتر بنيامين 

Benjamin لكن الاستنساخ الميكانيكي "يمثل شيئاً جديداً". فقد جعل تنبؤ الشاعر بول فاليري ،Paul Valéry 
: "مثمما يتم جمبُ الماء، والغاز، والكيرباء إلى منازلنا من بعيد لتمبّي احتياجاتنا استجابةً لأدنى جيد،  متعيّناً 

فسوف يجري تزويدنا بالصور البصرية أو السمعية، التي سوف تظير وتختفي بحركةٍ بسيطةٍ من اليد". وقد تم 
أوجو التقدم في الاستنساخ الالكتروني والقدرة عمى التأكيد مراراً عمى العواقب التي استشرفيا بنيامين بواسطة 

تخزين الصور، المُنتَزَعَة من سياقاتيا الفعمية في الفضاء والزمن، من أجل الاستخدام والاسترجاع الفوريين عمى 
 نطاقٍ واسع.
 

من  كان لمدور المتزايد لمجماىير في الحياة الثقافية عواقب إيجابيةٍ وكذلك سمبية. وقد خشى بنيامين
نسانياً، لأنيا تؤدي بشكلٍ حتمي إلى سرعة الزوال وقابمية  رغبة الجماىير في جعل الأشياء أقرب فضائياً وا 
الاستنساخ باعتبارىما طابعين مميّزين لنسق إنتاج ثقافي ظل حتى ذلك الحين يستكشف التفرد والدوام. وكانت 

ة تحذيرٍ من أن مقرطة الثقافة العمالية ليست السيولة التي استطاعت بيا الفاشية الاستفادة من ذلك إشار 
 بالضرورة نعمةً خالصة.

 
إلّا أن موضوع الرىان ىنا حقاً، ىو تحميل الإنتاج الثقافي وتشكّل الأحكام الجمالية من خلال نسقٍ 

منا منظّمٍ للإنتاج والاستيلاك تتوسط فيو تقسيمات عملٍ معقدة، وممارسات ترويجية، وترتيبات تسويق. وفي أيا
 ىذه تسيطر دورة رأس المال )من النوع المتعدد الجنسيات في أغمب الأحيان( عمى مجمل النسق.

 
وبوصفو نسق إنتاجٍ، وتسويقٍ، واستيلاك، فإنو يُظير الكثير من الخصائص المميّزة في الشكل الذي 

لا يمكن أن يقال عنو ىو أن  تتخذه عممية العمل، وفي طريقة الربط بين الإنتاج والاستيلاك. الشيء الوحيد الذي
دورة رأس المال غائبة، أو أن الممارسين والوسطاء العاممين داخمو غير واعين بقوانين وقواعد تراكم رأس المال. 
ومن المؤكد أن السيطرة عميو وتنظيمو لا تجري ديمقراطياً، ولو أن المستيمكين مبعثرون بشدة وليس ليم رأيٌ لو 

 لا في القيم الجمالية التي يتم توصيميا.وزنو فيما يتم إنتاجو و 
 

وليس ىذا مكانَ الشروع في مناقشةٍ مستفيضة لمختمف أنماط تنظيم ىذا القطاع من النشاط 
الاقتصادي، ولا لمطرق التي تنضفر بيا التيارات الجمالية والثقافية في نسيج الحياة اليومية. وقد بحث آخرون في 

حشداً من الاستبصارات المتروية(.  Raymond Williamsدم ريموند ويميامز تمك الموضوعات بحثاً ضافياً )وق
 لكن ثمة موضوعان ىامان يرتبطان ارتباطاً مباشراً بفيم شرط ما بعد الحداثة في مجموعيا.
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أولًا، أن العلاقات الطبقية السائدة داخل ىذا النسق للإنتاج والاستيلاك ىي من نوع خاصٍ. فما يبرز 

النقود المحضة باعتبارىا وسيمةً لمسيطرة وليس التحكم المباشر في وسائل الإنتاج والعمل المأجور  ىنا ىو سمطة
بالمعنى الكلاسيكي. وكان أحد التأثيرات الجانبية ىو إعادة بعث الكثير من الاىتمام النظري بطبيعة سمطة النقود 

عن ذلك )راجع مبحث زيميل الاستثنائي عن تساوقات التي يمكن أن تنشأ -)في مقابل السمطة الطبقية( وباللا
(. فمثلًا، يمكن لنجوم الميديا ]وسائل الإعلام[ أن يكونوا مرتفعي الأجر ومع ذلك يُستغمّون استغلالًا فلسفة النقود

فظاً من جانب وكلائيم، وشركات الاسطوانات، وأباطرة وسائل الإعلام، وما شابو ذلك. مثل ىذا النسق لعلاقات 
متساوقة يرتبط بالحاجة إلى حشد الإبداعية الثقافية والبراعة الجمالية، ليس فقط في إنتاج عمل فني -لاالنقود ال

متساوقة لا -ثقافي بل أيضاً في ترويجو، وتغميفو، وتحويمو إلى نوع من الاستعراض الناجح. لكن سمطة النقود اللا
ية الفردية والحرية المقاولاتية. إن الشروط السائدة تحفز الوعي الطبقي بالضرورة. بل إنيا تؤدي إلى مطالب بالحر 

باسم "الكتمة الثقافية" لمنتجي ومستيمكي الأعمال الفنية تشكّلُ توجيات  Daniel Bellداخل ما يسميو دانييل بل 
مختمفة عن تمك التي تنشأ عن شروط العمل المأجور. ىذه الكتمة الثقافية تضيف شريحةً أخرى إلى ذلك التشكل 

 ي لا شكل لو والمعروف باسم "الطبقة الوسطى".الذ
 

دائماً ما كانت اليوية السياسية لتمك الشريحة الاجتماعية متزعزعةً بشكل فاضح، تتراوح بين العمال 
إلى أولئك الذين لعبوا دوراً ميماً  Speier,1986)ذوي الياقة البيضاء الذين شكموا العمود الفقري لمنازية )راجع 

ل الحياة الثقافية والسياسية لباريس أواخر القرن التاسع عشر. وبينما يكون من الخطورة بمكانٍ أن في إعادة تشكي
نطرح أي قواعد عامة بيذا الصدد، فإن تمك الشرائح تميل إلى الافتقار إلى "الدعم المطمْئن لتقاليدٍ معنوية يمكن 

تستمد وعييا من الارتباط بطبقةٍ  -طفيميات قيمة". وىذه الشرائح إمّا أن تصبح "(Speier)أن تنسبيا إلى نفسيا" 
أو تنمّي كلّ أنواع الشارات الصورية لمدلالة عمى ىويتيا الخاصة.  -أو أخرى من الطبقات السائدة في المجتمع

في ىذه الشرائح يكون السعي إلى رأس المال الرمزي أبرز ما يمكن، وبالنسبة ليا تكون حركات الموضة، والنزعة 
والنزعة القومية، والمغة، وحتى الدين والأسطورة ذات دلالة عظمى. وما أطرحوُ ىنا ىو أن ننظر بعنايةٍ  المحمية،

إلى نوع الدائرية داخل الكتمة الثقافية التي تجمع بين منتجين واقعين في أسر سمطة النقود المحضة من ناحية، 
الكتمة الثقافية، يبحثون عن نوعٍ معينٍ من الناتج  ومن ناحية أخرى مستيمكين ميسورين نسبياً، ىم أنفسيم جزءٌ من

الثقافي باعتباره شارة واضحة ليويتيم الاجتماعية الخاصة. بنفس الطريقة التي قدّمت بيا الشرائح الاجتماعية 
، الذين ىم أنفسيم جزءٌ Paris Impressionistsالجديدة جميورَ المشاىدين الذين لجأ إلييم إنطباعيو باريس، 

ك التشكيل الاجتماعي، فإن الشرائح الاجتماعية الجديدة التي ظيرت إلى الوجود مع تشكّل الكتمة الثقافية من ذل
وصعود وظائف الياقات البيضاء الجديدة في المالية، والعقارات، والقانون، والتعميم، والعمم، وخدمات الأعمال 

قائمة عمى أساس الموضة، والنوستالجيا ]الحنين[، قدّمت منبعاً قوياً لمطمب عمى الأشكال الثقافية الجديدة ال
 باختصار، كل ما نربط بينو وبين نزعة ما بعد الحداثة.-والمقابسة ]الباستيس[، والكيتش ]الفن المبتذل[

 
إلّا أن سياسة الكتمة الثقافية ميمةٌ حيث أن عمميا ىو تحديد النظام الرمزي من خلال إنتاج صورٍ 

ثر عمى نفسيا، أو كمما انحازت أكثر إلى ىذه الطبقة المسيطرة في المجتمع أو تمك، لمجميع. وكمما انطوت أك
كمما مال الحسُ السائدُ بالنظام الرمزي والمعنوي إلى التحول بدرجة أكبر. وأعتقد أن من العدل القول بأن الكتمة 

أعوام الستينات من القرن  الثقافية قد استوحت الحركة العمالية بقوة من أجل صياغة ىويتيا الثقافية خلال
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العشرين، لكن اليجوم عمى تمك الأخيرة، وأفوليا، إبتداءً من أوائل السبعينات فصاعداً، أرخى عنان الكتمة الثقافية، 
التي بدأت حينئذٍ في صياغة ىويتيا الخاصة حول اىتماماتيا الخاصة بسمطة النقود، والنزعة الفردية، ونزعة 

في  Libération ليبيراسيون والمثال الكامل عمى ذلك ىو تغيّر سياسةِ صحيفةٍ من قبيل المقاولاتية، وما أشبو )
فرنسا، التي بدأت كصحيفةٍ محطّمةٍ للأيقونات لكنيا يسارية في أعوام الستينات، والآن تمثل نزعةً مقاولاتية ثقافية 

طة وكالات العلاقات العامة سياسةَ محطّمةً للأيقونات بنفس القدر(. لقد شابيت صياغةُ السياسة في صورٍ بواس
 صياغةِ الصورِ شبياً قوياً.

 
ثانياً، أن تطور الإنتاجِ والتسويق الثقافي عمى نطاقٍ كوكبي كان ىو نفسو عاملًا أولياً في تقمص 

، أو نادي جاز، أو قاعة موسيقى داخل musée imaginaireمتحفاً خيالياً الفضاء جزئياً لأنو أسقط -الزمن
 يشة كل فرد، لكن كذلك لمنظومةٍ أخرى من الأسباب وضعيا بنيامين موضع البحث:غرفة مع

 
إى حبًبحٌب وشىارعٌب الوخزوبىليخبًيت، هكبحبٌب وحجزاحٌب الوفزوشت، هحطبث السكك 

الحذيذيت وهصبًعٌب كبًج حبذو وكأًٌب هحبىسيي فيهب دوى أهل. ثن جبء الفيلن وًسف هذا 

الثبًيت، وهكذا فإًٌب، وسظ خزائبه وأًقبضه الوخٌبثزة، ًوضي  السجي بذيٌبهيج عُشْز-العبلن

هزححليي على ًحىٍ هبدئ وهغبهز. هع اللقطت القزيبت، يخسع الفضبء؛ وهع الحزكت البطيئت، 

بذيهيٌ أى طبيعتً هخخلفت حخفخح أهبم الكبهيزا غيز حلك الخي حخفخح أهبم العيي …. حوخذ الحزكت 

هجزد أى فضبءً هخخزقبً بصىرة غيز واعيت يحلّ هحله ولى كبى السبب هى  –الوجزدة 

     (Benjamin,1969,236)فضبءٌ هسخكشفٌ بصىرةٍ واعيت. 
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25 

 

 الإستجابات لتقلصّ

 الفضاء -الزمن
 

الفضاء. وخط الدفاع الأوؿ ىو الانسحابُ إلى -كاف ثمة استجاباتٌ متنوعة لأوجو عناء تقمص الزمف
، اللا مبالي، أو المنيَؾ والانحناء أماـ الحس الجارؼ بأف كل شيءٍ شاسعٌ، وشرسٌ،  نوعٍ مف الصمت المصدوـ

تى جماعية. يتضح أف المعمومات المفرطة ىي أحد أفضل الدوافع لمنسياف.  وخارجٌ عف أي سيطرةٍ فرديةٍ أو ح
"أكثر الشخوص الممكنة تسطيحاً في أكثر المشاىد الممكنة تسطيحاً مُصاغَةً -وخصائص السرد ما بعد الحداثي

ُـ  توحي بيذا الرد فعل بالضبط. ويفعل ذلؾ أيضاً  -(0في أكثر المغات الممكنة تسطيحاً" )أعلاه، الفصل  العال
، فرغـ تفاؤلو الأكثر، فإنو مازاؿ أجنحة الرغبة. أما فيمـ تكساس-باريسالشخصي الذي يصوره فيندرز في فيمـ 

: "ىل كانت سرعات التغيّر الأخير مف  Newmanيجيب بالإيجاب عمى السؤاؿ الآخر الذي يطرحو نيوماف 
حيث أنو ما مف حساسية، وأقميا الحساسية السردية، الضخامة بحيث أننا لا ندري كيف نتعقّب خطوطَ القوة ليا، ب

 استطاعت صياغتيا؟".
 

وقد دعمت ىذا الجانب مف مذىب ما بعد الحداثة نشاطاتُ التفكيكييف. ففي تشككيـ في أي سرد يطمح 
ة. نظرية، تحدّوا كلّ الأطروحات الأساسي-إلى التماسؾ، وفي اندفاعيـ لتفكيؾ أيّ شيءٍ يبدو حتى أنو يشبو ميتا

بقدر ما كانت التقارير السردية المعروضة كميا تتضمف افتراضات مسبقة وتبسيطات خفية، فإنيا كانت تستحق 
التمحيص النقدي، ولو لكي تخرج مف ذلؾ أكثر قوةً. لكف بتحدّي كل المعايير الإجماعية لمصدؽ والعدؿ، 

لى كوفٍ مُشتّتٍ مف ألعاب المغة، انتيى نظريات إ-للأخلاؽ، والمعنى، وبالسعي إلى حلّ كل السرديات والميتا
ٍـ مف الدواؿ.  الأمر بالتفكيكية، رغـ أفضل نوايا ممارسييا الأشد جذريةً، إلى اختزاؿ المعرفة والمعنى إلى ركا

جديد لسياسة كاريزمية وحتى لأطروحاتٍ أشد تبسيطية مف تمؾ -وبذلؾ أنتجت شرطاً لمعدمية ميّد الطريق لبزوغٍ 
 ا.التي تـ تفكيكي

 
رد الفعل الثاني يبمغ حد الإنكار المطمق العناف لتعقيد العالـ. والنزوع لتمثيمو عمى أساس أطروحاتٍ 
بلاغيةٍ بالغة التبسيط. تكثر الشعارات، مف يسار إلى يميف الطيف السياسي، ويجري استخداـ صورٍ لا عمق ليا 

فترض فيو أف يوسّع الذىف، لكنو عادةً ما ينتيي بو لالتقاطٍ معافٍ مركبة. والسفر، حتى الخيالي وغير المباشر، يُ 
 الأمر إلى تأكيد التحيزات المسبقة.

 
وكانت الاستجابة الثالثة ىي العثور عمى حيّز وسيط لمحياة السياسية والفكرية يزدري السرديات الكبرى 

والتي تُشدّد عمى المحمية  لكنو يغرس إمكانية الفعل المحدود. ىذه ىي الزاوية التقدمية لمذىب ما بعد الحداثة
والمجتمع المحمي، والمكاف والمقاومات الإقميمية، والحركات الاجتماعية، واحتراـ الآخرية، وما أشبو )أعلاه، 

ٍـ واحدٍ قابل لممعرفة عمى الأقل مف لا نيائية العوالـ الممكنة التي تُعرض لنا 6الفصل  (. إنيا محاولة لنحت عال
زيوف. وفي أفضل حالاتيا تنتج صوراً قاطعةً لعوالـ أخرى ممكنة، وتبدأ حتى في صياغة يومياً عمى شاشة التميف
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العالـ الفعمي. لكف مف الصعب وقف الانزلاؽ إلى النزعة الإقميمية الضيّقة، وقصر النظر، والإحالة إلى الذات 
دنا إلى السياسة الضيقة والطائفية في وجو القوة المضفية لمكمية لدورة رأس الماؿ. أما في أسوأ حالاتيا، فإنيا تعي

التي يجري فييا تمزيق أوصاؿ احتراـ الآخريف في نيراف المنافسة بيف الشذرات. ولا يجب أف ننسى أف ىذا كاف 
بموغ المصالحة مع النازية، والذي ما زاؿ يوجّو بلاغة الفاشية )تشيد  Heideggerىو الدرب الذي أتاح ليايدجر 

ٍـ   (. Le Penفاشيٍ معاصر مثل لوباف عمى ذلؾ بلاغةُ زعي
 

الفضاء مف خلاؿ إقامة لغةٍ ومُخيّمةٍ -وكانت الاستجابة الرابعة ىي محاولة امتطاء نمر تقمص الزمف
وفيريميو  Baudrillardيمكنيما أف يعكساه وربما أف يسيطرا عميو. وأنا أضع الكتابات الشديدة الاىتياج لبودريار 

Virilio الفضاء ونَسخِو في -ما يبدواف مصمميف تماماً عمى الاندماج مع تقمص الزمففي ىذه الفئة، لأني
بلاغتيما الخاصة المبيرجة. وقد رأينا ىذا النوع مف الاستجابة مف قبل، بأكثر ما يكوف نوعيةً في استحضارات 

ريار يختزؿ حس (. لكف، بالمقارنة مع ذلؾ، يبدو أف بود36)أعلاه، الفصل  إرادة القوةنيتشو غير العادية في 
[ )لكف نزعة ما بعد الحداثة دائماً ما واجيتيا المصاعب في أف تأخذ farceنيتشو التراجيدي إلى مسخرة ]فارس 

، مع كل تألقو، يفقد بالمثل سيطرتو عمى كلٍ مف الواقع الذي Jamesonنفسيا عمى محمل الجد(. وجيمسوف 
 اسب لتمثيمو في كتاباتو الأشد تموّناً.يسعى لتمثيمو والمغة التي يمكف استخداميا بشكل من

 
المفرطة ليذا الجناح مف رد الفعل ما بعد الحداثي يمكف أف تنحلّ إلى أشد أنواع -والحقيقة، أف البلاغة

اللا مسئولية خطراً. فمثلًا، عند قراءة تقرير جيمسوف عف الفصاـ، يكوف مف الصعب ألّا ننسب خصائص 
وسة لمخبرة المسكِرة الكامنة خمف السطح البادي لمقمق والعصاب. لكف، كما يوضح نشوانية للاندفاع المولّد لميم

، فإف اقتباسات جيمسوف الانتقائية مف السيرة الذاتية لفتاةٍ فصامية تحذؼ الرعب (Taylor,1987,67)تيمور 
 LSDعقار إؿ إس دي المرتبط بحالاتيا المفارقة لمواقع، وتجعميا جميعاً تبدو وكأنيا سطمةٌ تحت سيطرةٍ جيدة ب

بدؿ أف تكوف تتابعاً مف حالات الإحساس بالذنب، والبلادة، وقمة الحيمة مقترنةً بإحساسٍ بالانخلاع معذّب 
وعاصف أحياناً. كذلؾ ينصحنا ديموز وجاتاري، الذيف يمتدحيما فوكوه، بأف نتصالح مع حقيقة أف "الرأسمالية 

تحفز فنونػ"نا" و عمومػ "نا"، مثمما تتجمّط لتنتج مرضا"نا"،  schzo-flowsفصامية -تطمق في كل مكاف دفقات
الفصامييف". وينصحاف بأف، "عمى الثورييف أف ينفذوا مياميـ عمى طوؿ خطوط السيرورة الفصامية"، لأف 
ذا كانت ىذه ىي الحاؿ حقاً،  الفصامي "قد أصبح واقعاً في أحبولة فيض الرغبة الذي ييدد النظاـ الاجتماعي". وا 

، بوصفو شاىد 3892ديسمبر عاـ  72ميس أمامي سوى تأمل التقرير التالي مف وكالة أسوشيتد بريس، بتاريخ ف
 قبر ممكف لحضارتػ"نا":

 
ويىو عيذ انشكز، كًب تقىل …. عهى أَه فصبيي Dobbenكبٌ قذ تى تشخيص يستز دوبٍ 

 31وبيتز ديفيذ، ، عبييٍ، Bartley Joelانشزطت، اخذ انًستز دوبٍ ونذيه، ببرتهي جىيم 

 Cannon-Muskegonيبسكيجىٌ كىربىريشٍ -شهزاً يٍ انعًز، إنى يسبك كبَىٌ

Corporation  حيث كبٌ يعًم ووضعهًب داخم يغزفتٍ عًلاقت نحًم انًعذٌ انسبئم. ثى

درجت بيًُب كبَت سوجته، انتي لا تعزف شيئبً، تُتظز في انسيبرة  3033سخُهب إنى 

 عبيبً، نهًزاقبت نًُعه يٍ الاَتحبر. 76هي جيًس دوبٍ، ببنخبرج. والآٌ يخضع ببرت
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ذا حسب البعض أف ىذه رؤية مفرطة التطرؼ، فإنني أستشيد أيضاً بكيني شارؼ   Kenny Scharfوا 
تيرب مف تقمص  Estelle" مف إيست فيميج( بتتابع لوحاتيا التي تصور إستيلا Day-Glo)وىي مصوّرة "

إلى الفضاء الخارجي وتصورىا، في الموحة الأخيرة، "تتسمى وحيدة مع نفسيا، الفضاء بتذكرة ذىاب فقط -الزمف
ذا حكمنا بأف ذلؾ مفرط الخيالية، فإنني إذف  (Taylor,1987,123)تطفو وتراقب العالـ وىو ينفجر"  . وا 

: "لو  Amstrad Corporation، رئيس مجمس إدارة آمستراد كوربوريشف Alan Sugarأستشيد بآلاف شوجر 
 ف ثمة سوؽ للأسمحة النووية المحمولة التي تـ إنتاجيا عمى نطاؽ واسع لكنا قد سوقناىا أيضاً". كا
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26 

 

 أزمة المادية التاريخية
 

الأمر الغريب ىو مقدار الراديكالية التي بدت عمييا بعض ىذه الاستجابات المتباينة، مقدار الصعوبة 
التي لقييا اليسار، في مقابل اليمين، في التوافق معيا. وعند إمعان الفكر، تختفي الغرابة بسيولة. فنمط التفكير 

وثان، الذي يصّر عمى أصالة الأصوات الأخرى، والذي يحتفي بالاختلاف، ونزع المناىض لمسمطوية والمحطّم للأ
المركزة، ومقرطة الذوق، وكذلك بسمطة الخيال عمى المادية، كان لابد أن يكون لو حدٌ قاطع حتى حين يُستخدَمُ 

طة بمذىب ما بعد دون تمييز. وفي أيدي ممارسيو الأكثر مسئوليةً، كان يمكن استخدام كل متاع الأفكار المرتب
الحداثة لغاياتٍ راديكالية، ونتيجةً لذلك يمكن النظر إليو عمى أنو جزءٌ من اندفاعٍ جوىري صوب سياسة أكثر 
تحررية، بنفس الطريقة التي أمكن بيا النظر إلى التحول إلى عمميات عملٍ أكثر مرونة عمى أنيا انفتاحٌ عمى 

 عاونية الديمقراطية والشديدة اللامركزية.حقبةٍ جديدة من علاقات العمل والجيود الت
 

تخريبيةً إلى أقصى  8691من وجية نظر اليمين التقميدي، بدت تجاوزات أعوام الستينات وعنف عام 
، رغم التناقضات الثقافية للرأسماليةفي  Daniel Bellحد. وربما ليذا السبب، نجد أن وصف دانييل بل 

إلى استعادة احترام السمطة، ربما كان أكثر دقةً من كثيرٍ من المحاولات  انطلاقو من منظور يميني تماماً يسعى
وحتى ماكموىان، فرأوا دلالة تقمص  Tofflerاليسارية لالتقاط ما كان يجري. أما الكتاب الآخرون، مثل توفمر 

ن منغمساً بعمق الفضاء والتشوشات التي يوّلدىا بطرقٍ لم يستطع اليسار أن يراىا، وذلك بالضبط لأنو كا-الزمن
في خمق التشوش. ومؤخراً فقط، توصل اليسار إلى تفاىمٍ مع بعض ىذه الموضوعات، وأعتقد أن ممّا لو دلالة أن 

عمى  Marx، لا يستعيد بعض ىذه التيمات إلّا بمعاممة ماركس 8611، المنشور عام Bermanكتاب بيرمان 
 تطاع أن يستشف معنى نزعة الحداثة.أنو أول كاتبٍ حداثيٍ عظيم بدل اعتباره ماركسياً اس

 
كان اليسار الجديد ميموماً بالنضال لتحرير نفسو من الأصفاد المزدوجة لمسياسة اليسارية القديمة 
)خصوصاً كما تمثميا الأحزاب الشيوعية التقميدية والماركسية "الأرثوذكسية"( ولمسمطات القمعية لرأس مال 

ة )الدولة، الجامعات، النقابات، الخ.(. ورأى نفسو من المحظة الأولى كقوةٍ الشركات الكبرى والمؤسسات المتبقرط
اقتصادية، وساعد عمى فرض التحول إلى الجماليات الذي شكل مغزى مذىب ما -ثقافية مثمما ىو قوة سياسية

 بعد الحداثة.
 

ة الثقافية يرتبط لكن كان ثمة عواقب غير مقصودةٍ لذلك الخط من الفعل. فقد كان الاندفاع إلى السياس
بصورة أفضل مما يرتبط مع الماركسية التقميدية،  libertarianism *مع النزعة الفوضوية والنزعة الميبرتارية

وضع اليسار الجديد في مواجية التوجيات والمؤسسات العمالية التقميدية. احتضن اليسار الجديد الحركات 
لى الحد الذي كانت بو تمك الاجتماعية الجديدة التي كانت ىي ذاتيا عوامل  تفتيتٍ لمسياسة اليسارية القديمة. وا 

الأخيرة سمبيةً في أفضل الأحوال، ورجعيةً في أسوئيا، في تعامميا مع موضوعات العِرق والجنوسة ]نوع الجنسين 

                                                 
*
 م -مذهب لا يقز، ولا يعتزف بأية قيود على الحزية الفزدية في الأمور الاجتماعية والسياسية. يطلق أحياناً على الفوضوية  
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genderة، كان [، والاختلاف، ومشكلات الشعوب المستعمَرة والأقميات المضطيَدة، مع المسائل البيئية والجمالي
مبرّرَاً بالتأكيد نوعٌ ما من التحول السياسي من الصنف الذي يقترحو اليسار الجديد. لكن اليسار الجديد، أثناء 
تحركو، كان يميل إلى التخمي عن إيمانو بكلٍ من البروليتاريا كأداةٍ لمتغيير التقدمي والمادية التاريخية كنمطٍ 

أزمة المادية  Aronowitzلوداع لمطبقة العاممة، وأعمن أرونوفيتس ا André Gorzلمتحميل. أعمن أندريو جورس 
 التاريخية.

 
بذلك فصل اليسارُ الجديد نفسَو عن قدرتو ىو ذاتو عمى امتلاك منظورٍ نقديٍ عن ذاتو أو عن عمميات 

أن الشيء التحول الاجتماعي التي كانت تكمن تحت الاندفاع إلى طرق التفكير ما بعد الحداثية. وبإصراره عمى 
الميم ىو الثقافة والسياسة، وعمى أنو ليس معقولًا ولا مناسباً استحضار التحديد الاقتصادي ولو حتى في التحميل 
الأخير )ناىيك عن استحضار نظريات دوران وتراكم رأس المال، أو العلاقات الطبقية في الإنتاج(، فإنو عجز 

ضعيفة في التباري مع القوة التي عثر عمييا المحافظون الجدد عن وقف انجرافو ىو ذاتو إلى مواقف إيديولوجية 
مؤخراً، والتي أجبرتو عمى التنافس عمى نفس أرض إنتاج الصور، والجماليات، والسمطة الإيديولوجية بينما كانت 

، مثلًا، الماركسية وتفسير الثقافة، عن 8613وسائل الاتصال في أيدي خصومو. وفي حمقة بحث عقدت عام 
 Nelson and)أكبر بكثير مما أولوه لماركس  Derridaودريدا  Foucaultمعظم المؤلفين اىتماماً بفوكوه  أولى

Grossberg,1988) ،)ولممفارقة، فإن شخصيةً من اليسار القديم )غابت بشكل ممحوظ عن حمقة البحث تمك .
العمالية لزمن طويل، كان ىو  ، الذي درس الأشكال والقيم الثقافيةRaymond Williamsىي ريموند ويميامز 

من عبر خطوط اليسار الجديد وحاول إعادة إرساء الأسس المادية لما يمكن أن تعنيو الممارسات الثقافية. لم 
يرفض ويميامز فحسب نزعة الحداثة باعتبارىا مقولةً صالحة، بل إنو، بالتبعية، رأى أن نزعة ما بعد الحداثة ىي 

 مق التي كان يسعى إلى تحديدىا في ثقافة الرأسمالية.نفسيا قناعٌ لمتحولاتِ الأع
 

أو  Fanonكانت مساءلة الصياغات الماركسية "الأرثوذكسية" )من جانب كتّابٍ ينتيجون تقاليد فانون 
يجابية أيضاً في  Simone de Beauvoirسيمون دي بوفوار  وكذلك من جانب التفكيكيين( ضروريةً وا 

ت ىامة تجري عمى قدمٍ وساق في الاقتصاد السياسي، وفي طبيعة وظائف الدولة، تضميناتيا. فقد كانت انتقالا
الفضاء الذي توجب تقييم العلاقات الاجتماعية عبره )فالعلاقة، مثلًا، -وفي الممارسات الثقافية، وفي بُعد الزمن

شمالية أصبحت أشد دلالة بين التمييز العنصري في جنوب إفريقيا وبين الحركات العمالية في أوروبا أو أمريكا ال
لا -كموضوعٍ سياسي مما كانت حتى في ذروة الإمبريالية المباشرة(. واقتضى الأمرُ مفيوماً دينامياً حقاً 

لكل من النظرية والمادية التاريخية حتى يمكن الإمساك بدلالة ىذه التحولات. ومن بين المجالات التي  -استاتيكياً 
 :شيدت أعظم التطورات سأورد أربعةً 

 
معاممة الإختلاف و"الآخرية" ليس كشيءٍ يُضافُ إلى المقولات الماركسية الأكثر محورية  -8

الحضور من البداية في -)مثل الطبقة والقوى المنتجة(، بل كشيءٍ يجب أن يكون كميّ 
أي محاولة لالتقاط ديالكتيك التغير الاجتماعي. ولا يمكن المبالغة في تقدير أىمية 

، والدين، genderنب لمتنظيم الاجتماعي من قبيل العرق، والجنوسة استعادة تمك الجوا
ضمن نطاق الإطار الكميّ لمبحث المادي التاريخي )بتشديده عمى سمطة النقود ودورة 

 رأس المال( والسياسة الطبقية )بتشديدىا عمى وحدة النضال التحريري(.
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شاط يجب تحميمو كجزءٍ لا اعترافٌ بأن إنتاج الصور والخطابات ىو وجوٌ ىامٌ من الن -1

يتجزأ من إعادة إنتاج وتحويل أيّ نظامٍ رمزي. الممارسات الجمالية والثقافية ميمة، 
 وشروط إنتاجيا تستحق أوثق اىتمام.

 
اعترافٌ بأن أبعاد الفضاء والزمن ميمة، وبأن ثمة جغرافياتٌ واقعية لمفعل الاجتماعي،  -3

مسمطةِ تصبح حيويةً بوصفيا قوىً منظّمةً في مناطقٌ وفضاءات واقعية وكذلك استعارية ل
السياسية لمرأسمالية، في نفس الوقت الذي ىي فيو مواقعٌ لاختلافاتٍ وآخرياتٍ -الجغرافيا

لا تُحصى يجب فيميا في حد ذاتيا وكذلك ضمن المنطق الكميّ لمتطور الرأسمالي. 
 د.أخيراً بدأت المادية التاريخية تأخذ جغرافيتيا عمى مجمل الجّ 

 
الجغرافية ىي نمطٌ بحثٍ مفتوحٌ وجدلي وليست مجموعاً مغمقاً وثابتاً من -المادية التاريخية -3

نظرية ليست إعلاناً لمحقيقة الكمية بل محاولةً لمتوافق مع الحقائق -التفاىمات. والميتا
 التاريخية والجغرافية التي تميّز الرأسمالية بوجوٍ عام وكذلك في مرحمتيا الراىنة.
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 شروخ في المرايا، واندماجات

 عند الأطراف
 

"إننا نشعر بأن مذىب ما بعد الحداثة قد انقضى"، ىكذا أخبر مُطوّر أحياءٍ كبير في الولايات المتحدة 
. "وبالنسبة لممشروعات  Moshé Safdie (New York Times,29May 1988)المعماري موشيو صفدي 

فإننا ندرس الآن تكميفاتٍ معماريةً جديدة". قال ذلك، كما ذكر صفدي، التي ستكون جاىزةً خلال خمس سنوات، 
"بطبيعية صانع ثيابٍ يخبرك بأنو لا يريد أن يتورط في تفصيمة معاطف زرقاء بينما المون الأحمر ىو الرائج". 

الجديدة بكل ثقمو الكبير وراء حركة "التفكيكية"  Philip Johnsonوربما ليذا السبب ذاتو، ألقى فيميب جونسون 
جاذبيتيا المترفعة لمنظرية. إذا كان ىذا ما يتجو إليو المطورون، فيل يمكن أن يتخمّف الفلاسفة والمنظّرون 

 الأدبيون؟
 

، اختمس البعض النظر خمف المرايا العاكسة لسياسة الولايات المتحدة 9191أكتوبر عام  91في يوم 
زاء الفزع لما رأوه ىناك، دفعو  ا أسواق الأوراق المالية في العالم إلى انييارٍ مرعب لدرجة أن الاقتصادية، وا 

(. وأثار 90-2الأصول في كل أرجاء العالم فقدت نحو ثمث قيمتيا الورقية خلال بضعة أيام )أنظر الجدول 
، ودفع معظم الدور المالية إلى إجراء عمميات اقتصادٍ صارمة، ودفع دوراً 9121الحدث ذكرياتٍ قبيحةٍ عن عام 

أخرى إلى اندماجات متعجمة. أما الثروات التي حققيا بين عشيةٍ وضحاىا أولئك المتعاممون الشباب، العدوانيون، 
المفرط لمتعاملات المالية الفورية، فقد ضاعت بصورةٍ أسرع مما تم اكتسابيا. وىدّد -الذين لا يرحمون، في الفضاء

نيويورك وغيرىا من المراكز المالية الكبرى. لكن بقية العالم الانخفاضُ السريع في حجم التعاملات اقتصادَ مدينة 
، وىي تقارن وول ستريت جورنالظمت دون أن تتأثر عمى نحوٍ غريب. "عالمان مختمفان" كان مانشيت صحيفة 

، بالولايات المتحدة، مع المشيد في Main Streetالمنظر "المنفصل بشكل رىيب" والذي يبدو من مين ستريت 
تعالجان معموماتٍ مختمفة، وتعملان في آفاق زمنية مختمفة، -ت. "إن عاقبة الانييار ىي حكاية ثقافتينوول ستري

تعمل عمى أساس -التي تحيا بالدقيقة وتتاجر بواسطة الكمبيوتر-الطائفة المالية… وتحممان أحلاماً مختمفة
ليا شفرةٌ مختمفة" يمكن -وتشتري وتحوز أمريكا التي تحيا بالعقد من السنين،-منظومةٍ من القيم"، بينما "بقية

 تسميتيا "أخلاق الذين أيدييم عمى الجاروف".
 

قد يشعر مين ستريت بأنو عمى صواب في لا مبالاتو لأن التنبؤات الفظيعة في أعقاب الانييار لم 
ديونية الحكومات( تتحقق بعد. لكن مرايا المديونية المتسارعة )المديونية الشخصية، ومديونية الشركات الكبرى، وم

(. ويصبح رأس المال الصوري أشد ىيمنةً في تأثيره مما كان. 96-2تواصل عمميا دون توقف )أنظر الشكل 
ويخمق عالَمو الفانتازي الخاص من الثروة الورقية والأصول الرائجتين. يتولى تضخّمُ الأصول الزمام من حيث 

كتل الأرصدة التي جرى ضخّيا في الأسواق لدرأ انييار  توقف التضخمُ السمعيُ لأعوام السبعينات حتى تبدأ
في شق طريقيا خلال الاقتصاد لتنتجَ طفرةً جديدة من تضخّم الأجور والسمع بعد ذلك  9191أكتوبر عام 

-بعامين. تجري إعادة جدولة الديون ودحرجتيا بمعدلات متزايدة السرعة، بتأثيرٍ إجمالي ىو إعادة جدولة ميول
مالية إلى القرن الواحد والعشرين. لكن تتكاثر الشروخ في المرايا العاكسة للأداء الاقتصادي. تمغي الأزمة لمرأس
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بنوكُ الولايات المتحدة مميارات الدولارات من القروض السيئة، وتتخمّف الحكومات عن السداد، وتظل أسواق المال 
 الدولية في حالة اىتياجٍ دائم.

 
نزعة التفكيكية لاتخاذ موقف الدفاع نتيجة الجدالات حول التعاطفات وعمى الجبية الفمسفية، اضطرت 

. وشكّل إحراجاً ضخماً أن يكون ليايدجر، مُميم التفكيك، ذلك Paul de Manالنازية ليايدجر وبول دي مان 
الماضي الارتباط الذي لا ندم فيو بالنازية، وأن يكون لبول دي مان، أحد أكثر ممارسي التفكيكية تحقّقاً، ذلك 

جديد مثيرةً للاىتمام في حد ذاتيا، لكن -الشائن من الكتابات المعادية لمسامية. ليست تيمة أن التفكيك فاشيٌ 
 المثير للاىتمام ىو طريقة الدفاع ضد ىذه التيمة.

 
لى (Hillis Miller,1988)إذ يمجأ ىيمميس ميممر  ، مثلًا، إلى "الحقائق" )وىي حجة وضعية(، وا 

لى السياق التاريخي )وىي حجة مادية تاريخية( في  مبادئ الإنصاف والمعقولية )وىي حجة ليبرالية إنسانية(، وا 
دفاعو عن مداخلات دي مان "المقزّزة". والمفارقة، بالطبع، أن ىذه جميعيا ىي طرق جدال كان ىيمميس ميممر قد 

بموقفو الخاص إلى نتيجتو  Rortyمزقيا شر مُمزّق في عمل الآخرين. وعمى الناحية الأخرى، يمضي رورتي 
المنطقية، مُعمناً أن الآراء السياسية لفيمسوفٍ عظيم لا يجب أن تؤخذ بجديةٍ أكثر من الفمسفة ذاتيا )التي ليست 
جديةً عمى الإطلاق(، وأن أي علاقة بين الأفكار وبين الواقع، بين المواقف الأخلاقية وبين الكتابات الفمسفية ىي 

ماً. واللا مسئولية الصارخة ليذا الموقف تكاد تُعادل في إحراجيا الانتياكات التي أدارت عجمة علاقةٌ عارضةٌ تما
 السجال برمتو.

 
إن الشروخَ في بناءٍ فكريٍ يفتح الطريق لمنح القوة لمجماليات عمى الأخلاق ىي شروخٌ ميمة. فنزعة 

سح تنطوي داخمياً عمى تناقضاتٍ معينة تصبح التفكيكية، مثميا مثل أي نسق تفكيرٍ وأي تعريفٍ لنظامٍ رمزي كا
الإبقاءَ عمى آمالو الراديكالية حيةً  Lyotardعند نقطةٍ بعينيا بديييةً أكثر فأكثر. فمثلًا، حين يحاول ليوتار 

بالمجوء إلى مفيومٍ بدئي وغير مُدنّس  لمعدالة، فإنو يقترح صياغة لمصدق تكمن فوق اختلاط جماعات المصالح 
ألعاب المغة. وحيت يضطر ىيمميس ميممر لمجوء إلى قيم ليبرالية ووضعية لمدفاع عن راعيو بول  وصخبيم من

 دي مان ضد ما يعتبره افتراء الاتيامات الزائفة، فإنو، ىو أيضاً، يستدعى قيماً كمية.
 

وعند أطراف ىذه الاتجاىات تجري عمى قدمٍ وساقٍ كلّ أنواع الاندماجات بين الشذرات. فجيسي 
يستخدم سياسةً كاريزمية في حممةٍ سياسية بدأت رغم ذلك تدمج بين بعض الحركات  Jesse Jacksonكسون جا

الاجتماعية في الولايات المتحدة التي طالما كانت تنفر من بعضيا البعض, ونفسُ ىذه الإمكانية لقيام تحالفِ 
الضمنية، لأن ىذا عمى وجو الدقة ىو ما يحدّد قوس قزحٍ أصيلٍ تحدّدُ سياسةً موحّدةً تتحدث حتماً المغة الطبقية 

الخبرةَ المشتركة ضمن الاختلاف. وأخيراً بدأ زعماء النقابات العمالية في الولايات المتحدة في القمق من أن 
، قد شجع الممارسات العمالية غير العادلة 9190دعميم لمديكتاتوريات الأجنبية باسم مناىضة الشيوعية منذ عام 

المنخفضة في الكثير من البمدان التي تتنافس الآن عمى الوظائف والاستثمارات. وحين أضرب عمالُ والأجورَ 
سيارات فورد البريطانيين وأوقفوا إنتاج السيارات في بمجيكا وألمانيا الغربية، أدركوا فجأةً أن التبعثر الفضائي في 

اتيجيات الدولية مجديةٌ ومرغوبة. وفي كل مكان تقسيم العمل ليس في صالح الرأسماليين بشكلٍ كامل وأن الاستر 
نجد العلامات عمى نزعةٍ أمميةٍ جديدة في المجال البيئي )تجبر الأحداثُ عمييا البورجوازية، وتسعى إلييا بنشاط 
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جماعاتٌ بيئيةٌ عديدة( وفي الحرب ضد العنصرية، والتمييز العنصري، والجوع العالمي، والتطور الجغرافي غير 
( Band Aidئ، حتى لو كان قدرُ كبير منيا مازال يقع في مجال صنع الصورة الخالص )مثل باند إيد المتكاف

سسياسي بين الشرق وبين الغرب تحسناً ممحوظاً -وليس في مجال التنظيم السياسي. كما يشيد التوتر الجيو
 يجري في الشرق(.)ومرة أخرى، ليس بفضل الطبقات الحاكمة في الغرب، بل بدرجةٍ أكبر بسبب تطور 

 
قد لا تكون الشروخ في المرآه بالغة الاتساع، وقد لا تكون الاندماجات عند الأطراف ممفتةً بصورةٍ 
مفرطة، لكن حقيقة أنيا جميعيا موجودةٌ توحي بأن شرط ما بعد الحداثة يمرّ بتطورٍ رىيف، وربما يبمغ نقطة 

 الذاتي إلى شيءٍ مختمف. لكن ما ىو؟-التحمل
 

السياسية التي تغير حالياً عالم -ن تقديم إجابات عمى ذلك بصورةٍ مجردةٍ عن القوى الاقتصاديةلا يمك
-العمل، والمال، والتطور الجغرافي غير المتكافئ، وما إلى ذلك. وخطوط الإجياد واضحةٌ بما يكفي. والجيو

ميعيا المعركة بنزعةٍ أمميةٍ جديدة سياسة والنزعة القومية الاقتصادية، والنزعة المحمية وسياسة المكان، تخوض ج
؛ وسوف 9112وبأكثر الطرق تناقضاً. ويتم اندماج المجموعة الاقتصادية الأوروبية ككتمةٍ لتبادل السمع في عام 

يجتاح القارة جنونُ الاندماجات واستيلاء الشركات عمى بعضيا؛ لكن التاتشرية مازالت تزعم أنيا مشروعٌ قومي 
و خصوصية البريطانيين )وىي أطروحة تميل إلى قبوليا كلٌ من السياسة اليسارية مميّز يرتكز عمى أوج

واليمينية(. ويبدو أن السيطرة الدولية عمى رأس المال المالي حتمية، لكن يبدو من المستحيل التوصل إلى ذلك 
 ثقافية.من خلال مجموع المصالح القومية. ويمكن تحديد تعارضاتٍ مماثمة في المجالات الفكرية وال

 
مكانات  Wendersإذ يبدو أن فيندرز  يقترح نزعةً رومانسيةً جديدة، استكشاف المعاني الشاممة وا 

الصيرورة من خلال إطلاق الرغبة الرومانسية من تَيَبّس الوجود. وثمة مخاطر من إطلاق قوةٍ جماليةٍ غير 
فيحبّذ العودة  Brandon Taylorن تيمور معروفةٍ وربما غير قابمة لمسيطرة عمى وضعٍ غير مستقر. أما براندو 

إلى الواقعية كوسيمةٍ لإعادة الممارسات الثقافية إلى مجالٍ يمكن فيو التعبير عن نوعٍ من المضمون الأخلاقي 
 الصريح. ويبدو حتى أن بعض التفكيكيين يعودون إلى الأخلاق.

 
من خلال الأولى يمكننا أن نبدأ في فيم وأبعد من ذلك ثمة تجديدُ لممادية التاريخية ولمشروع التنوير. و 

مضادٍ -جغرافياً. وعمى ىذا الأساس النقدي، يصبح ممكناً شنّ ىجومٍ -ما بعد الحداثة باعتبارىا شرطاً تاريخياً 
لمسرد ضد الصورة، للأخلاق ضد الجماليات، لمشروعٍ لمصيرورة وليس الوجود، والبحث عن الوحدة ضمن 

الفضاء، ودلالةُ -ن فيو سمطةُ الصورة وسمطةُ الجماليات، ومشكلاتُ تقمص الزمنالاختلاف، و لو في سياقٍ تكو 
الجغرافية يمكن أن يحفز -سياسة والآخرية مفيومةً بوضوح. وفي الحقيقة، فإن تجديد المادية التاريخية-الجيو

ى النحو الاختلاف عم (Poggioli,1986,73)التمسك بطبعةٍ جديدة من مشروع التنوير. ويصور بو جيولي 
 التالي:

 
فً َعً انحقبت انكلاسٍكٍت، نٍس انحاضسُ ٌُ انري ٌبهغُ بانماضً إنى ذزَتً، بم أن 

انماضً ٌُ انري ٌبهغُ ذزَتًَُ فً انحاضس، ٌَتم فٍمُ انحاضس بدَزي عهى أوً اوتصازٌ جدٌد 

أَ مٍلادٌ نهقٍم انغابسة َالأبدٌت، عهى أوً عُدةٌ إنى مبدأ انصدق َانعدل، عهى أوً استعادةٌ 

ً إلاّ بفضم انطاقاث  جدٌد نٍرٌه انمبداٌه. أما بانىسبت نهمحدثٍه، فهٍس انحاضس صانحا
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انكامىت نهمستقبم، بُصفً زَحِمَ انمستقبم، بقدز كُوً سبٍكتً نهتازٌخ فً حانت تحُلٍ مستمس، 

 مىظُزاً إنًٍ باعتبازي ثُزةً زَحٍتً دائمت.

 

ى النزعة الكلاسيكية وآخرون يسعون إلى انتياج درب ىناك البعض ممن يريدون لنا أن نعود إل
المحدثين. ومن وجية نظر الأخيرين، فإن كلّ عصر يُحكمُ عميو بأنو بمغ "اكتمال زمنو، ليس عن طريق الوجود 

 بل عن طريق الصيرورة". وأنا أوافق عمى ىذا تمام الموافقة.     
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