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 مقدمة 

 

ربما  كانت رحلة بودرٌار الفكرٌة مإشرا ساطعا على التحول العمٌق الذى شهده تارٌخ الأفكار 

فى النصؾ الثانى من القرن العشرٌن، رؼم أنها ترسم، فى نفس الوقت، مسارا فردٌا شدٌد 

 التمٌز والخصوصٌة. 

هذه الرحلة طرٌقا وعرا ومحفوفا بالمخاطر، من الٌقٌن والبحث عن معنى، الى تقوٌض  شقت

كل معنى، من الرادٌكالٌة الى ما ٌشبه العدمٌة. ولم تؤت استجابة بسٌطة لموضة فكرٌة، بل 

نتٌجة بحث مضن فى الأسس التى أحدثت التحول العام فى المناخ الفكرى الؽربى ـ ومن ثم 

أوصلته فى نهاٌة المطاؾ الى وضع ٌستعصى على التصنٌؾ البسٌط ، وٌجلب العالمى ـ لكنها 

 كل أشكال سوء الفهم. 

( لأسرة رٌفٌة انتقلت الى العٌش فى المدٌنة وكان 2007مارس 6ـ 1929ٌولٌو 29ولد بودرٌار )

أول شخص فٌها ٌذهب الى الجامعة. لم ٌسلك مسارا أكادٌمٌا قٌاسٌا بدخول مدرسة المعلمٌن 

ٌا، لكنه درس الألمانٌة وعمل معلما لها حتى تقدم برسالة فى علم الاجتماع. ووصل متؤخرا العل

 نسبٌا للتدرٌس فى الجامعة وقام بالتدرٌس فى جامعة نانتٌر لعشرٌن عاما قبل أن ٌنسحب.

تؤثر بماركسٌة سارتر الوجودٌة ونشر مراجعات أدبٌة فى "الأزمنة الحدٌثة". قرض الشعر 

ت، وبٌتر فاٌس وشارك فى ترجمة "الإٌدٌولوجٌا الألمانٌة" لماركس شأدبٌة لبرٌ وأنجز ترجمات

وإنجلز لكن نٌتشه مارس علٌه تؤثٌرا عمٌقا. أنجز رسالة الدكتوراه تحت إشراؾ هنرى لوفافر، 

عمدة الماركسٌة الفرنسٌة حٌنذاك، لكنه انتقل للعمل مع رولان بارت، رائد التفكٌكٌة. اعتبر 

لأنه شهد الجو الاستثنائى فى جامعة نانتٌر فى الستٌنات والسبعٌنات. والتقى فى نفسه محظوظا 

. 1968، وشهد أحداث  situationnistesهذا الجو بالأفكار الرادٌكالٌة والفوضوٌة للمواقفٌٌن

شملت اهتماماته علم النفس، والسٌمٌولوجٌا، ووسائل الإعلبم ونظرٌات الاتصال، علبوة على 

 والفلسفة.علم الاجتماع 

قد عمقت لدٌه، مثل الكثٌرٌن من معاصرٌه، التشكك فى المقولات  1968ولابد أن هزٌمة 

الماركسٌة الرسمٌة للٌسار التقلٌدى التى بررت القمع فى بلدان الاشتراكٌة الفعلٌة، خصوصا مع 

وقوؾ الحزب الشٌوعى الفرنسى موقؾ العداء من مظاهرات واعتصامات الطلبة والعمال فى 

فرنسا، كما أن ارتباطه بالأفكار المواقفٌة قد عمق من رٌبته التى لازمته طوال حٌاته إزاء  كل

 المثقفٌن و النزعة الثقافٌة، ودعمت مٌله الى القطٌعة والهامشٌة التى ٌقر بؤنه ٌستمد منها طاقته. 

لمشابهة انتقل من نظرٌة القٌمة الماركسٌة الى التبادل الرمزى، ومن التبادل الرمزى الى ا

simulation   التى ٌعتبرها سمة محورٌة للعالم الراهن تضع نهاٌة للتارٌخ، لأنها تتجه الى ،

 إلؽاء كل معنى. 
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ورؼم تبشٌره فى كتاباته الأخٌرة باختفاء الواقع، واستحالة الفهم، وتعذّر القٌام بؤى نوع من 

 للبستعراض نه الانتصار النهائىالتدخل السٌاسى، تحتفظ كتاباته بجاذبٌة قوٌة، لا تنشؤ من إعلب

spectacle بالمعنى المواقفى ،situationniste  بل من محافظته طول الوقت على نزعة ،

 نقدٌة لا تقدم تنازلات للبمتثالٌة التى تسود العلوم الاجتماعٌة ما بعد الحداثٌة. 

فى عمله ذاته.  إنه، مع إعلبنه استحالة المعارضة والنقد، مازال ٌصر على نوع من التناقض

وكل تؤكٌده على المصفوفات الكاسحة من أنساق الصور، والمعلومات، والاتصال، فى المجتمع 

الحدٌث، ٌؤتى كمحاولة للبستؽناء عن استعارات الانتاج التى مٌزت الفلسفة الماركسٌة والكثٌر 

الانتاج ٌجعل من الفلسفات ما بعد البنٌوٌة. ومقابل الانتاج، ٌضع بودرٌار مفهوم الإؼواء. 

الأشٌاء مرئٌة، واقعٌة، ذات معنى، وذات ؼرض، بٌنما ٌدخل الإؼواء الى اللعبة فى اللحظة 

دوائر متسارعة من الصورة، والرسالة،  وسط نتاج ـ المفرط للمعانى والأحداث التى ٌتم فٌها الا

 والتمثٌل، الى الحد الذى ٌجعلها تختفى. 

أن أؼراه الوجود الكلى للصور باعتقاد أن الواقعى ما زال ٌرى أن الوعى ما بعد الحداثى، بعد 

موجودا، تُرك بعدها وحٌدا فى عالم قد تبخر منه كل حس بالواقع. وفى مواجهة الإؼواء نقدم 

 نحن الرؼبة، ولا نسعى الى الفهم، بل الى النشوة، الى الدوار. 

تعد تعنى اختراق الاسطح  اعتبر أن مهمته تتلخص فى الملبحظة والتوصٌل. لكن الملبحظة لم

للئمساك بجوهر خفى، بل تتبّع مسار العلبمات المبعثرة مثلما تتبع دوّارة الرٌح اتجاه الرٌح. ولم 

ٌعد التوصٌل ٌعنى معارضة الإؼواء وؼٌاب العمق بالٌوتوبٌا، بل الحدٌث بلسان الإؼواء 

 وؼٌاب العمق. 

ول هادىء وهانىء بانتصار الاستعراض، لكن من الضرورى التؤكٌد على أنه لا ٌفعل ذلك بقب

دٌ الى صارى سفٌنة  ٌَّ بل كمن ٌرؼب فى دفع التناقضات الى نهاٌتها لتنفجر. إنه ٌتحدث كؤنه مق

المجتمع التى تتقاذفها الأمواج. لا ٌمكنه تؽٌٌر اتجاهها فلب ٌتبقى أمامه سوى إعلبن الكارثة 

قدرٌة :"إذا كان العالم قدَرٌا، فلنكن قدرٌٌن أكثر المحدقة. ٌدعو الى اللبمبالاة والاستراتٌجٌات ال

منه. وإذا كان لامبالٌا، فلنكن أكثر لامبالاة. لابد أن نهزم العالم ونؽوٌه من خلبل لامبالاةٍ معادلةٍ 

على الأقل للبمبالاة العالم". هذه اللبمبالاة هى "استراتٌجٌة مضادة صرٌحة وإٌجابٌة" تتٌح 

 للمرء أن ٌظل نقدٌا.

نما ٌعلن أن النظام الذى تم فرضه على العالم قد التهم كل شىء، ولا ٌمكننا عمل شىء لأننا لم فبٌ

ٌعد بإمكاننا أن نحلم بشىء خارجه، ٌإكد أن هذا النظام سٌمضى بالبشر وبالكوكب الى الكارثة. 

داها. وإذا لم ٌكن البدٌل ممكنا ، فلب أقل من أن نعلق آمالنا على وصول تناقضاته الى أقصى م

مازلنا نستشعر التوجس من عواقب الانخراط فى هذا العالم الذى "لم تعد فٌه أى تعرٌفات 

ممكنة"، الذى ٌسبح فى فقدان الذاكرة، والهدؾ، والمعنى، ولٌس للجماهٌر فٌه "تارٌخ، ولا 

معنى، ولا وعى، ولا رؼبة"، الذى "ٌبرد فٌه التارٌخ، ٌتباطؤ، تتبع الأحداث بعضها وتتلبشى 

 ى لامبالاة...".ف

وهذا الموقؾ المركب ٌإدى به الى أسلوب جٌاش، شعرى، استفزازى، متضارب المشاعر، 

 متهكم على ذاته، وٌستعصى على الامتثال.
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وقد تلقفت الكتابات الأنجلوسكسونٌة المفاهٌم التى ٌرددها بودرٌار عن اختفاء الواقع واستحالة 

 لما بعد الحداثة. الأمر الذى نفاه هو فى مناسبات عدٌدة .الفهم لتختزله الى مرتبة الممثل الأكبر 

لكننا نعتقد، ضد هذا الاختزال، أن الأكثر اتساقا مع مساره والقضاٌا التى ٌطرحها، والتوجه 

 1968واللؽة التى ٌتناولها بها، أن نعتبره مواقفٌا دفعته هزٌمة أكبر حركة احتجاج مدنى عام 

لٌصل الى أن التؽٌرات الحاسمة التى تطرأ على بنٌته تسبق الى التعمق فى دراسة المجتمع 

بكثٌر تحلٌلبت منتقدٌه، بحٌث تقطع الطرٌق أمام من ٌؤملون فى إحداث تؽٌٌر جذرى فى اتجاه 

 تطوره.

وٌعترؾ بودرٌار بدٌنه وارتباطه بالنظرٌة المواقفٌة حتى وهو ٌتخلى عن الأطروحات المواقفٌة 

داً بالمواقفٌة"، و"حتى إذا كانت المواقفٌة قد أصبحت الٌوم ماضٌا، : "لقد كنت منجذبا جداً، ج

فما زال هناك نوعٌ من الجذرٌة ظللت مخلصا له  دائما. مازال هناك نوع من الهاجس، نوع من 

 الثقافة المضادة، ما زال موجودا. شىء بقى معى حقاً".

ٌِّز لطرحها م ع الحس الحاد بالمعارضة والهامشٌة وبالفعل، ظلت القضاٌا المواقفٌة والتمرد المُم

 ملبزمٌن لبودرٌار حتى النهاٌة.

قد شجب تباعد العالم وتحوّله الى استعراض ٌراقب فٌه الإنسان  G. Debord إذا كان دٌبور

مصٌره كمتفرج لا حٌلة له. فإن هذا التباعد كان مفهوما على أساس الاستلبب الذى ٌمكن 

 التؽلب علٌه بفعل ثورى.

دٌبور، فى "التعلٌقات على مجتمع الاستعراض"، قد تخلى عن تمٌٌزه المبكر بٌن صحٌح أن 

الأشكال المركّزة والأشكال المشتته للتنظٌم الاستعراضى لصالح مقولة وحٌدة: هى الاستعراض 

، كان المجتمع 1968المتكامل، الذى "لم ٌعد قابلب للئصلبح من الناحٌة الأساسٌة". "حتى عام 

بؤنه محبوب. ومنذ ذلك الحٌن، توجّب علٌه أن ٌتخلى عن هذه الأحلبم، إنه ٌفضّل  الحدٌث مقتنعا

 أن ٌكون مرهوبا. إنه ٌعرؾ جٌدا أن طابعه البرىء قد انقضى الى الأبد".

فى افتراق ملحوظ عن التفاإل الثورى لكتاب "مجتمع الاستعراض"، ٌلبحظ دٌبور أن 

لتزٌٌؾ مجمل الإنتاج والإدراك، هو السٌد  الاستعراض، بامتلبكه لكل الوسائل الضرورٌة

 المطلق للذاكرات، مثلما هو السٌد المطلق العنان للخطط التى ستشكل المستقبل الأشد بعدا. 

وخطابه " ٌعزل كل ما ٌعرضه عن سٌاقه، وعن ماضٌه، وعن مقاصده وعواقبه، وهكذا فإنه 

أن ٌناقض نفسه، فى أن ٌصحح  لامنطقى تماما، وحٌث أن أحدا لن ٌناقضه، فإن له الحق فى

 ماضٌه ذاته".

ٌبدو إذن أن التعارض الجوهرى بٌن الواقعى وبٌن الاستعراض قد ضاع الى الأبد، ؼرق فى 

 فٌض من الصور "ٌكتسح فى طرٌقه كل شىء". 

لكن دٌبور مازال ٌصر على أن فهم ترسّخ المجتمع الاستعراضى أمر حٌوى، لسبب وحٌد هو 

 ظروؾ سوؾ تُخاض المرحلة التالٌة من النزاع الاجتماعى حتى نهاٌته".أنه " فى ظل تلك ال
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والفرق أن بودرٌار ٌصر على أن الواقع قد اختفى وأن صراع الذات ضد عالم الموضوعات قد 

انعكس أخٌرا كنتٌجة لتارٌخه ذاته، بفعل تقلبّ بسٌط للؤقدار: "إن استراتٌجٌتنا البالؽة الجمال 

لسلطة تمحو نفسها ، ولٌس ذلك لأنها قد أخفقت )فربما نجحت أفضل مما للتارٌخ، والمعرفة، وا

ٌنبؽى( بل لأنها قد بلؽت فى تقدمها طرٌقا مسدودا انعكست عنده طاقتها فالتهمت نفسها، مفسحة 

 المجال لشكل خالص وفارغ، أو جنونى ونشوان".

عٌدا ما هو واقعى وما له العالم متطابق مع الاستعراض المواقفى، كلبهما مجال قد انزلق فٌه ب

معنى، بٌن اختلبط من العلبمات، والصور، والمشابهات، والتبدٌات. وبودرٌار قانعٌ بؤن ٌؤخذ 

العالم بقٌمته الظاهرٌة، مزٌحا كل معنى ٌمكن به اعتباره عكسا للواقعى. لابد من تصدٌق 

 وّق كل معنى وواقع.الاستعراض، فلم تعد التوسطات تقؾ بٌن الذات وبٌن العالم، بل إنها تط

لم ٌعد ٌكفى الحدٌث عن الاستعراض؛ الوسٌط الذى ٌمثل الواقعى وٌقدم له خلفٌة مسرحٌة أو 

توسطا. فلؽة الاستعراض، والمسرح، والمشهد، ما زالت تستدعى حسا بواقعٍ كامن، بعالم من 

بودرٌار، هو المعنى ٌجرى بعد ذلك تمثٌله وجلبه الى مجال المعنى. هذا المنظور، بالنسبة ل

مجرد خطوة على طرٌق ٌقود الى الحقبة ما بعد الحداثٌة التى ٌكون فٌها المشهد هو كل ما هناك 

حقا وأخٌرا. ففى اللحظة التى تجعل فٌها الصورة الواقعى ٌختفى، نكون قد قمنا بقفزة لا رجعة 

عى تحت تلبعبات فٌها فوق حاجز المشابهة الذى لا عودة منه. ولا ٌعود ممكنا البحث عن الواق

وتشوٌهات الصورة والمتبدّى: فالواقع ومجمل المعانى الاجتماعٌة، والسٌاسٌة، والتارٌخٌة 

 . implosiveالمعتمدة علٌه تتهاوى فوق نفسها فى اختفاء انطمارى

وفى ؼٌاب أى مرجع للمعنى والواقع ٌمكن ابتداءً منه تمٌٌز العالم الاستعراضى للمشاهد 

 مقولتا الاستعراض والمشهد عتٌقتٌن: والتبدٌّات، تصبح 

"فى البدء كان السر، وكان هذا قاعدة لعبة التبدى. ثم جاء المكبوت، وكان هذا قاعدة لعبة 

العمق، وأخٌرا ٌؤتى الفاحش، وكان هذا قاعدة لعبة عالمٍ بلب تبدٍ ولا عمق. كونٍ شفاؾ". "هكذا 

جتمع الاستعراض، لكن الاستعراض عشنا مجتمع الاستهلبك تحت علبمة الاستلبب، بوصفه م

مازال مجرد استعراض، ولٌس فاحشاً أبداً". ولا ٌكون من الضرورى الحدٌث عن الفاحش إلاّ   

"عندما لا ٌعود ثمة مشهد، عندما ٌصبح كل شىء شفافا على نحوٍ لا ٌرحم. عندما ٌمكن أخٌرا 

 صال". أن نقول: إننا لم نعد نحٌا دراما الاستلبب، نحن فى نشوة الات

هذه الدائرٌة، التى تنخرط فٌها الصورة فى عودٍ أبدى على نفسها، لا تحدد فقط نهاٌات الواقع، 

والمعنى، والتارٌخ، بل تعنى كذلك استحالة الفكر النقدى وكل انخراط سٌاسى. إذ لم ٌعد التمٌٌز 

 ممكنا بٌن الواقعى والظاهرى، بٌن الحقٌقى والزائؾ.

بواقع اختفى منذ زمن طوٌل. وٌمضى بودرٌار الى حد الزعم بؤن تمثٌل التمثٌلبت تؽوٌنا لنإمن 

وسائل الإعلبم ٌمنح الأحداث والخبرات قوة لم تعد تحملها فى ذاتها وٌإبّد فى نفس الوقت إٌماننا 

بضرورة وجود شىء وراء التمثٌل ـ حدث واقعى، أو لحظة صادقة، أو تعبٌر أصٌل، أو خبرة 

ت لاحق فقط الى الوجود الاستعراضى الذى لا ٌبدو أن أى شىء قادر ذات معنى ـ تحوّل فى وق

 على الإفلبت منه.
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وضد الحكمة الشائعة، ٌصر بودرٌار على أن وسائل الإعلبم تفرض دوافع العقل ، والتواصل، 

والمعنى ، والواقع على جمهور لا ٌعبؤ بشىء "ٌتم إعطاإه معنى، لكنه ٌرٌد استعراضا". ٌفضل 

لى السٌاسة. الجماهٌر تلوذ بسلبٌتها ولا ٌجرى التلبعب بها ولا تورٌطها. وإزاء كرة القدم ع

 لامبالاتها، أصبح إنتاج الطلب على المعنى مهمة حاسمة للنظام.

الخلبؾ بٌن مساندة بودرٌار للسطحٌة وبٌن المنظور المواقفى ٌدور إذن حول مسؤلة ما إذا 

رت الآن أكثر واقعٌة من الواقع الذى كانت تخفٌه كانت الأوهام التى ٌفرزها الاستعراض قد صا

ذات حٌن، أم أنها، مع دٌبور، ما زالت أوهاما ٌجب نزع النقاب عنها. هل ٌظل العالم الحدٌث 

قابلب للنفى، أم أن إنكار الاستعراض للتارٌخ قد تحول لٌصبح نهاٌة حقٌقٌة للتارٌخ؟. ٌبدو أن ما 

خر منعطؾ لدٌبور بوصفه أفقا لا ٌمكن تجنبه، سوؾ فوق الواقع عند بودرٌار ٌنتظر عند آ

 ٌقابل عنده الاستعراض صورته الخاصة ذات ٌوم .

وفى سٌاحته الأمرٌكٌة، ٌذهلنا التوتر الذى ٌطبع تصوٌره للمجتمع الذى ترى فٌه البشرٌة 

مستقبلها. ٌنظر الى أمرٌكا "فى فضائها، ورقٌها التكنولوجى، وضمٌرها المسترٌح الفظ" 

بارها "المجتمع البدائى الوحٌد الراهن"، لا ٌنفصل تطوره عن إبادة الهنود ولا عن تعصب باعت

الطوائؾ الدٌنٌة الأصولٌة التى بنت أمرٌكا. لكنها بدائٌة اتخذت طابعا "مبالؽا فٌه ولاإنسانٌا 

به لكونٍ قد تجاوزنا، وٌتخطى بكثٌر مبرره الأخلبقى، أو الاجتماعى، أو البٌئى". وٌختلط إعجا

الواضح بفضاءاتها وتفاصٌلها الٌومٌة بالإصرار على أنها، فى آن واحد، "الٌوتوبٌا المتحققة" 

للثقافة الأوروبٌة ، والكارثة المستقبلٌة والمكتملة لكل ما هو إجتماعى. كارثة تعلن عنها 

ر الاجتماعى.  الصحراء، التى هى الشكل المصفّى للتصحُّ

" ضمن سٌاق النقد الأوروبى لأمرٌكا من cool memoriesورؼم اندراج "أمرٌكا" وكذلك "

الٌمٌن والٌسار، الذى ٌتهمها تقلٌدٌا بالسذاجة، والتبسٌط، والبلبهة النظرٌة، فإن بودرٌار ٌبتعد 

عن أى نقد تبسٌطى للقٌم الأمرٌكٌة وٌحذّر المثقفٌن الأمرٌكٌٌن من النظرة الحنٌنٌة الى أوروبا، 

فمشكلة أمرٌكا هى أزمة "ٌوتوبٌا متحققة" فى مواجهة دوامها وتارٌخها، ومٌتافٌزٌقاها. 

واستمرارها، فٌما تتمثل مشكلة أوروبا فى إخفاق مثلها العلٌا الثورٌة: الدٌموقراطٌة، والحرٌة، 

 والعقل.

لكن لؽة الكتاب هى الرافعة الكبرى التى ٌحاول من خلبلها النص أن ٌنقل حسا بالواقع 

شكل رحلة بلب هدؾ ولا نهاٌة، ٌتطلع خلبلها الكاتب من زجاج السٌارة الأمرٌكى. فالكتاب ٌؤخذ 

أو مرآتها الخلفٌة، مثل شاشة تلفزٌون، وٌتسلى وٌنفعل بالومٌض المتتابع للمشاهد والمناظر 

 الطبٌعٌة.

وٌتشكل النص من شذرات متجاورة تناظر تشظى ثقافة البوب، وتمتلىء بالعبارات الحِكَمٌة التى 

ل المؤثورة، لٌس من الضرورى قراءتها بترتٌب معٌن، بل كٌفما اتفق، مثلما ٌتنقل تشبه الأقوا

مشاهد التلفزٌون بشكل عشوائى بٌن القنوات." بحثت فى سرعة السٌنارٌو، فى الانعكاس 

اللبمبالى للتلفزٌون، فى فٌلم الأٌام واللٌالى المعروض عبر فضاءٍ خاوٍ، فى التتابع المدهش فى 

للعلبمات، والصور، والوجوه، والأفعال الطقسٌة على الطرٌق". القٌادة "شكلٌ رائع  انعدام تؤثٌره

 من فقدان الذاكرة. كل شىء قٌد الاكتشاؾ، وكل شىء قٌد المحو".
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ٌمكن قراءة الرحلة باعتبارها شعرٌة لصورة الشاشة. وعبوره لأمرٌكا ٌؤتى على طرٌقة جاك 

، مثل توكفٌل. وتملؤ شعرٌته الفجوة بٌن كٌرواك وجٌل الهٌبى، ولٌس على صهوة حصان

 النظرٌة وبٌن  الواقع بؤن تلقى بظلها على الحلم الأمرٌكى أو توازٌه.

الأسلوب، أو الشكل، هو كل شىء. بٌنما ٌتم بناء الرسالة بالتكرار فى تفجّر تراكمى للمعنى، فى 

 تلبحق للمجازات والمبالؽات.

فسها المعادل الأدبى لهذا الواقع ـ المفرط. وتفعل فعلها تحاول المبالؽات المفرطة أن تجعل من ن

 بتجاوز كل المواضعات والفهم المشترك، مستهدفةً أن تُحدث صدمة، لا أن تإخذ حرفٌا.

أما القول المؤثور فٌكثؾ المعنى فى شكل موجز مصاغ ببراعة، لكنه بتؽلٌبه الشكل على 

ى، لأن شكله ٌوحى بإمكانٌة قلب المعنى. وٌجد المضمون ٌهدد على الدوام بالانزلاق الى اللبمعن

 البعض فى تشوش الأقوال المؤثورة مشابهة مكتملة لتشوش المجتمع.

كذلك ٌستخدم بودرٌار كلمة "باروكى" لوصؾ المجتمع الحدٌث. دٌزنى لاند هى مثال على 

عن  "منطق باروكى خالص"، وحرب فٌتنام "لم تحدث أبدا، ربما كانت حلما، حلما باروكٌا

النابالم والمدارٌات"، وربما ٌشٌر ذلك الى توازٍ بٌن نقد بودرٌار للحداثة الآن، وبٌن الهجوم 

 الباروكى على الحداثة الرأسمالٌة البٌورٌتانٌة فى بداٌاتها.

ومن هنا، ربما كان من المناسب أن نقترح توازٌا بٌن أسلوب بودرٌار وبٌن الانبهار الباروكى 

من الأقوال المؤثورة الذكٌة، حٌث ٌدمر كل قول مؤثور الصدق بؤن  بنصٍ مشوش من مجموعة

 ٌرفع الشكل فوق المضمون.

إن بودرٌار لا ٌحلل هذا البلد بالطرق التقلٌدٌة للسوسٌولوجٌا أو العلم السٌاسى، بل ٌحقق ذلك 

لٌه كذلك أسلوبٌا فى المقام الأول. وإذا كان عمله ٌؤتى فى سٌاق ما بعد الماركسٌة، فٌجب النظر إ

باعتباره مساهمة فى جهود إعادة تعرٌؾ أمرٌكا فى سٌاق التراجع المتزاٌد لنفوذها، بعد انتهاء 

 الحفل الماجن للقوة والهٌمنة الأمرٌكٌتٌن.

 

 انأحمد حسّ 

** ** 
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VANISHING POINT 

 

Caution:  objects in this mirror may be closer than they appear!** 

 

ولِّدها ضخامة تلبل تكساس وسلبسل جبال نٌو مكسٌكو : إنحداراتٌ حادة على نوستالجٌا ت

الطرٌق السرٌع، واسطواناتٌ رائجة على جهاز ستٌرٌو السٌارة الكرٌزلر، وموجة حرارة. 

اللقطات الفوتوؼرافٌة لم تعد تكفى. إذ ٌجب أن ٌكون لدٌنا فٌلم الرحلة بكامله، بالزمن الفعلى، 

التى لا تُحتمل والموسٌقى، وأن نعٌدَ عرضه برمّته من أوله الى آخره فى  بما فى ذلك الحرارة

المنزل، فى ؼرفة مظلمة، ونعٌد اكتشاؾ سحر الطرٌق السرٌع والمسافة، سحر الكحول المثلَّج 

فى الصحراء والسرعة، ونحٌا هذا كله من جدٌد على الفٌدٌو فى المنزل، بالزمن الفعلى ـ لٌس 

بل لأن انبهار التكرار بلب معنى موجودٌ فعلبً، فى تجرٌد الرحلة. فانبساط  لمجرد لذة التذكّر،

 الصحراء قرٌبٌ بشكلٍ لانهائى من لا زمنٌة الفٌلم. 

* 

  SAN ANTONIOسان أنطونٌو 

 

 El، ٌقومون بدور المرشدٌن خلبل زٌارة إل آلامو (1)المكسٌكٌون، الذٌن أصبحوا تشٌكانو

Alamo دوا أبطال الأمة الأمرٌكٌة الذٌن ذبحهم بكل جسارة أسلبفهُم هم أنفسهم. ورؼم كل  لٌمجِّ

البسالة التى حارب بها هإلاء الأسلبؾ، فإنهم لم ٌفلتوا من تقسٌم العمل، فالٌوم نجد أحفادهم 

وأبناء أحفادهم هنا، فى نفس موقع المعركة، لٌمجّدوا الأمرٌكٌٌن الذٌن سرقوا أرضهم. التارٌخ 

 وكذلك المكسٌكٌون، الذٌن عبروا الحدود سراً لٌؤتوا وٌعملوا هنا. مُفعمٌ بحٌل الدهاء.

* 

 SALT LAKE CITYصولت لٌك سٌتى 
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سٌمترٌةٌ مورمونٌةٌ متباهٌة. مرمر فى كل مكان: مُتقنٌ وجنائزى )الكابٌتول، أرؼن مركز 

ار(. ومع ذلك أٌضاً، حداثةٌ على طرٌقة لوس آنجلوس ـ كل المستحدثات  للبزمة ا gadgetsالزوَّ

لراحةٍ متقشّفةٍ، من الفضاء الخارجى. القبة التى ٌعلوها المسٌح )كل تماثٌل المسٌح هنا تشبه 

( خارجةٌ Thorwaldsenڤالدسن ، لأنها منسوخةٌ من مسٌح ثورBjörn Borgبٌورن بورج 

ة وتنتمى الى نوع اللقاءات مع المخلوقات الفضائٌة : الدٌان Close Encountersلتوّها من فٌلم 

وقد تحوّلت إلى مإثراتٍ خاصة. والمدٌنة بؤسرها، فى الحقٌقة، تتمتع بشفافٌةٍ ونظافةٍ متجاوزةٍ 

للبشر، من عالم آخرٍ، لشىءٍ قادمٍ من البعٌد. تجرٌدٌ سٌمترىٌ، متلؤلىء، مُسٌطِر. ٌؽنّى عصفورُـ 

والمرمر ،  ساعةٍ إلكترونى عند التقاطعات، فى كلّ منطقة المظلَّة، التى تتشكل من الورد

والتسوٌق الإنجٌلى ـ هَوَسٌ وسواسىٌ بٌورٌتانىٌ مذهل فى هذه الحرارة وفى قلب الصحراء، 

قرب هذه البحٌرة ذات الماء الثقٌل، المتجاوزة للواقع هى الأخرى بسبب فرط كثافة الملح. وفٌما 

ب اختراع سرعة نماذج السٌارا ت وراء البحٌرة، صحراء صولت لٌك الكبرى، حٌث توجَّ

التجرٌبٌة لتروٌض الأفقٌة المطلقة. . . لكن المدٌنة، ذاتها، مثل جوهرة، بنقاء هوائها 

ومنظوراتها الحضرٌة الجَسورةِ الانحدار، الأجمل حتى من منظورات لوس آنجلوس. ٌاله من 

بهاءٍ مذهلٍ وصدقٍ حدٌث لأولئك المورمون، هإلاء المصرفٌٌن الأثرٌاء، والموسٌقٌٌن، وخبراء 

د الزوجات )تذكّرنا ناطحة سحاب الإمباٌر ستٌت فى نٌوٌورك الأنس اب الدولٌٌن، أنصار تعدُّ

بشىءٍ من هذه البٌورٌتانٌة الجنائزٌة مرفوعةً الى أقصى درجة(. إن الكبرٌاء الرأسمالى، العابر 

لٌن هو ما ٌشكل سحر هذه المدٌنة، المقابل والمضاد لسحر لاس  ٌجاس، ڤللجنس، لأناسٍ متحوِّ

 العاهرة الكبرى على الجانب الآخر من الصحراء. تلك

* 

 MONUMENT VALLEYالى ڤمونٌومنت 

 DEAD HORSE POINTوٌنت ـپدٌد هورس 

 GRAND CANYONجراند كانٌون 

 

صرحٌةٌ جٌولوجٌة، ومن ثم مٌتافٌزٌقٌة، على نقٌض الارتفاع الفٌزٌقى للتضارٌس المؤلوفة. 

والماء، والثلج، تجرجرك لتسقط فى دوّامة الزمن، فى  تضارٌسٌ معكوسة، نحتتها عمٌقاً الرٌح،

الأبدٌة التفصٌلٌة لكارثةٍ بالحركة البطٌئة. إن نفس فكرة ملبٌٌن ومئات الملبٌٌن من السنٌن التى 

تطلَّبها إفساد سطح الأرض هنا بهدوءٍ هى فكرةٌ شاذة، لأنها تبعث معها استشعاراً لعلبماتٍ 

طوٌل، نتٌجة حِلؾٍ للبلِى والتآكل مُبرمٍ بٌن العناصر. وسط هذا نشؤت، قبل ظهور الإنسان بزمن 

س الهائل للعلبمات، ذات الجوهر الجٌولوجى الخالص، لن ٌكون الإنسانُ قد وُجد عبثاً.  التكدُّ

فالهنود وحدهم ربما فسّروا قدراً ضئٌلبً منها. ورؼم ذلك، فإنها علبمات. إذ أن جدب الصحراء 

ضى هنود الناباخو، الهضبة الممتدة التى تتجه صوب جراند كانٌون، لٌس سوى مظهر. وكل أرا

ر، كل هذه ڤالى، والوهاد السحٌقة لنهر جرٌن رٌـڤوالجروؾ التى تشرؾ على وادى مونٌومنت 
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الأراضى تنبض بحضورٍ سحرى، لا علبقة له بالطبٌعة )ربما كان سر هذه الأراضى برمتها 

ماء، وأنها احتفظت بسورٌالٌة تضارٌس قاع محٌطٍ فى أنها كانت ذات مرةٍ تضارٌساً تحت ال

الهواء الطلق(. ومن المفهوم أن الأمر تطلبّ من الهنود قدراً كبٌراً من السحر، ودٌانةً بالؽة 

والسماوى للصحراء،  جٌولوجىالقسوة، لتروٌض تلك الضخامة النظرٌة التى ٌمثلها الحدث ال

مة الإنسان إذا كان للعلبمات السابقة علٌه كل هذه وللعٌش على مقاس مثل تلك الخلفٌة. ما قٌ

القوة ؟ لابد لأى جنسٍ بشرى من اختراع تضحٌاتٍ مُعادلةٍ لنوع الكوارث الأرضٌة الطبٌعٌة 

 المحٌط به.

ربما كانت هذه التضارٌس، لأنها لم تعدْ طبٌعٌة، هى التى تعطى أفضل فكرةٍ عن ماهٌة أىِّ 

اللؽة تنتصب شامخةً بؽتةً، ثم تخضع لتآكلٍ لا هوادة فٌه،  الى: كتلٌ منڤثقافة. مونٌومنت 

ترسٌباتٌ ؼابرة تدٌن للبِلى بعمقها المستعرَض )المعنى ٌولد من تآكل الكلمات، الدلالات تولد  

 من تآكل العلبمات(، ومنذورةٌ لأن تصبح الٌوم، مثل كل ثقافةٍ، محمٌاتٍ طبٌعٌة.

 

ب العالمٌة، تحت إدارة المورمون، أولئك :ملتقى أرشٌفات الأنساصولت لٌك سٌتى 

الفاتحٌن المرفَّهٌن والبٌورٌتانٌٌن، فى أعماق كهوؾ الصحراء، وبمحاذاة مضمار بونفٌل، على 

السطح الذى لا تشوبه شائبة لصحراء صولت لٌك المِلحٌة الكبرى، حٌث تحقِّق نماذج السٌارات 

سلبؾ بوصفه عمقاً فى الزمن، وسرعة التجرٌبٌة أكبر سرعاتٍ فى العالم. التوالد من الأ

 الصوت بوصفها سطحٌةً خالصة.

 

: أول اختبار للقنبلة الذرٌة على خلفٌة واٌت  ALAMOGORDOآلاموجوردو

، خلفٌة زرقاء شاحبة من الجبال ومن مئات الأمٌال من الرمل الأبٌض ـ  White Sandsساندز

 المُعشى للبصر. ضوء القنبلة الصناعى المُعشى للبصر مقابل ضوء الشمس

 

، محراب   Salk instituteسولك معهد:  TORREY CANYONتورّى كانٌون

الحمض النووى وكل الفائزٌن بجوائز نوبل فى البٌولوجٌا. هناك حٌث ٌتم ابتكار كل وصاٌا 

المستقبل البٌولوجٌة، داخل هذا المعمار المنسوخ من قصر الملك مٌنوس، من الرخام الأبٌض 

 اع المحٌط الباسٌفٌكى. . .فى مواجهة اتس

المتحقق. مواقع متسامٌةٌ وعابرةٌ  fictionمواقعٌ أشد إدهاشاً من ؼٌرها، مواطن بارزة للبختلبق 

للسٌاسة من الفضاء الخارجى، تجمع بٌن ضخامةِ الأرض الجٌولوجٌةِ التى لم تُمسّ وبٌن 

 تكنولوجٌا راقٌةٍ، نووٌة، ومدارٌة، ومعلوماتٌة.

* 
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 للطرق السريعة ، أمرٌكا الحرٌةِ العبثٌةِ والمطلقةِ   sideraleالكوكبية ٌكا بحثتُ عن أمر

freeways  أمرٌكا السرعة الصحراوٌة، والموتٌلبت،  –، ولٌس أمرٌكا الاجتماعٌة والثقافٌة

وأسطح الجمادات، ولٌس أمرٌكا العمٌقة ذات العادات والعقلٌات. بحثت فى سرعة السٌنارٌو، 

مبالى للتلفزٌون، فى فٌلم الأٌام واللٌالى المعروض عبر فضاءٍ خاوٍ، فى التتابع فى الانعكاس اللب

المدهش بلب عاطفةٍ للعلبمات، والصور، والوجوه، والأفعال الطقسٌة على الطرٌق، بحثت عما 

ٌُفترض أنه  énuclééو المستؤصَل  nucléaireهو أقرب ما ٌكون من العالمَ النووى  الذى 

 واخه الأوروبٌة.عالمنا، حتى فى أك

بحثتُ عن الكارثة المستقبلٌة و المكتملة لما هو اجتماعى فى الجٌولوجٌا، فى هذا الانقلبب للعمق 

زة، وتضارٌس الملح والصخر، والأخادٌد التى ٌتدفق بٌنها  الذى تشهد علٌه الفضاءات المُحزَّ

ة الؽابرة للبطء التى ٌمثلها التآكل و الجٌولوج ٌا، وحتى فى رأسٌة المدن نهرٌ رسوبى، والهوَّ

 الكبرى.

كنتُ أعرؾ كلَّ شىءٍ عن هذا الشكل النووى، عن هذه الكارثة المستقبلٌة، منذ أن كنتُ فى 

بارٌس. لكن من أجل فهم ذلك، لابد أن ٌشرع المرء فى السفر، الذى ٌحقِّق ما ٌسمٌه فٌرٌلٌو 

Virilio .باسم جمالٌات التلبشى 

دُ أمام عٌنٌك، وهو الشكل المُصفَّى للتصحّر الاجتماعى. ٌجد  إذ أن الشكل الذهنى للصحراء ٌتمدَّ

ٌِّت فى التصحر أو الاستئصال  الاستٌاءُ صورتَه المُصفّاة فى جدب السرعة. وكل ما هو باردٌ وم

الاجتماعى ٌجد هنا، فى حرارة الصحراء، صورته التؤملٌة. هنا، فى الامتداد الأفقى للصحراء، 

جٌا، ٌجد ما هو عابرٌ للسٌاسة فضاءَه النوعى والذهنى. ولا إنسانٌة عالمنا فى مفارقة الجٌولو

إجتماعى، والسطحى، تجد هنا على الفور شكلها الجمالى وشكلها النشوانى. فلٌست -اللبحق، اللب

 الصحراء سوى هذا: نقدٌ نشوانىٌ للثقافة، شكلٌ نشوانىٌ للتلبشى.

* 

فافها، بمثابة الصورة السالبة لسطح الأرض و إن عظَمة الصحارى تكمن فى كونها، فى ج

المتحضرة. إنها أماكن تتخلخل فٌها الأخلبط والسوائل، وٌكون فٌها  humeurs(2)لأخلبطنا

ٌُباد الهنود حتى  الهواء من النقاء بحٌث ٌهبط تؤثٌرُ الكواكب من المجرّات مباشرةً. لقد توجّب أن 

،  minéralogieالأنثروبولوجٌا: علم فلزات تتبدّى للعٌان مرحلةٌ أسبق وأضخم من مرحلة

إنسانٌة، جفاؾٌ ٌطرد الوساوس المصطنعة للثقافة، صمتٌ لا -جٌولوجٌا، كوكبٌة، وقائعٌةٌ لا

 ٌوجد فى أى مكانٍ آخر.

صمت الصحراء هو شىءٌ بصرىٌ أٌضاً. فهو نتاج اتساع النظرة التى لا تجد فى أى مكانٍ شٌئا 

أن ٌوجد الصمت، لأن تضارٌسها تُصِمُّ الآذان. وحتى ٌوجد  ٌعكسها. فى الجبال، لا ٌمكن

الصمت، ٌجب أن ٌكتسب الزمنُ أٌضاً نوعاً من الأفقٌة، ألاّ ٌكون ثمة صدى للزمن فى المستقبل 

، ألاّ ٌكون ثمة سوى انزلاق الطبقات الجٌولوجٌة فوق بعضها البعض، وألاّ ٌنبعث عنها سوى 

 نوعٍ من الجَلبَة الرسوبٌة.
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لٌست لا مبالاة  –إنسانى، من لا مبالاةٍ جذرٌة -حراء: شبكةٌ متلؤلئة ورسوبٌة من ذكاءٍ لاالص

السماء وحدها، بل كذلك لا مبالاة التماوجات الجٌولوجٌة، حٌث لا تتبلور سوى العواطؾ 

المٌتافٌزٌقٌة للفضاء والزمن. هنا تنقلب رأساً على عقب شروط ُ الرؼبة، كل ٌوم، وٌبعث بها 

 الى العدم. لكن انتظر بزوغَ الفجر، مع استٌقاظ الضوضاء الرسوبٌة، والصمت الحٌوانى. اللٌلُ 

* 

خالصة. وهى ذاتها موضوعٌ خالص، حٌث أنها تطمس الأرض  (3)السرعة تخلق موضوعات

والنقاط المرجعٌة المناطقٌة، حٌث أنها ترتقى مسار الزمن كى تلؽٌه، حٌث أنها تمضى أسرع 

رتقى مساره كى تُبطله. السرعة هى انتصار النتٌجة على السبب، انتصار من سببها ذاته وت

اللحظٌة على الزمن بوصفه عمقاً، انتصار السطح والشٌئٌة الخالصة على عمق الرؼبة. السرعة 

قد ٌنطوى على الموت، وقاعدته الوحٌدة هى محو الآثار.   initiatique(4)تخلق فضاءً تكرٌسٌاً 

على الذاكرة، انتشاءٌ ؼٌر مهذب، فاقدٌ للذاكرة. إنها سطحٌةٌ وقابلٌةُ انعكاسِ إنها انتصارُ النسٌان 

موضوعٍ خالصٍ فى الهندسة الخالصة للصحراء. الاندفاع ٌخلق نوعا من اللبمنظورٌة، من 

الشفافٌة، من تقاطع الخواء مع الأشٌاء. إنه نوعٌ من الانتحار بالحركة البطٌئة، بإنهاك الأشكال 

السّارُّ لتلبشٌها. السرعة لٌست نباتٌة، إنها أقرب الى المعدن، الى انكسارٍ من خلبل هو الشكل  –

بللورة، وهى بالفعل موقعٌ لكارثةٍ، لتبدٌدٍ للزمن. لكن ربما لم ٌكن إبهارها سوى إبهار الخواء، 

 فلٌس ثمة إؼواءٌ هنا، إذ ٌتطلب الإؼواءُ سراً. لٌست السرعة سوى طقس تكرٌس الخواء : حنٌنٍ 

الى عودة الأشكال الى السكون، ٌتخفّى وراء تكثٌؾ حراكها ذاته، وٌماثل الحنٌنَ الى الأشكال 

 الحٌةِ الذى ٌنتابُ الهندسة.

* 

إلاّ أن ثمة تعارضاً عنٌفاً هنا، فى هذا البلد، بٌن التجرٌد المتزاٌد لكونٍ نووىٍ وبٌن حٌوٌةٍ أوّلٌة، 

ر بل من انتزاع الجذور، حٌوٌة تمثٌلٍ ، مطلقة العنان، ت viscérale(5)أحشائٌة  ؤتى لا من التجذُّ

ؼذائى، فى الجنس مثلما فى العمل ، فى الأجساد مثلما فى البٌع والشراء. فى العمق، فإن 

ٌِّها التكنولوجى، وضمٌرها المسترٌح الفظ، وكذلك فى  الولاٌات المتحدة، بفضائها، ورق

 .المجتمعُ البدائى الوحيد الراهن ، هى simulationالفضاءات التى تفتحها أمام المشابهة

والمدهش هو الارتحال عبره كما لو كان المجتمعَ البدائى للمستقبل، مجتمعَ التعقٌد، والتهجٌن، 

والاختلبط المتنافر الأكبر، مجتمعَ طقسٍ ضارٍ، لكنه جمٌلٌ فى تنوّعه السطحى، كما لو كان 

ٌةٍ ذات عواقب لا ٌمكن التنبإ بها، تفتننا محاٌثتها، لكنها إجتماعٌةٍ كلّ -مجتمعاً مسكوناً بحقٌقةٍ مٌتا

لت  دون ماضٍ نتؤمّله من خلبله، ومن ثم فإنه بدائىٌ من الناحٌة الأساسٌة. . . . هذه البدائٌة تحوَّ

الى ذلك الطابع المُبالػَ فٌه و اللبإنسانى لكونٍ قد تجاوزنا، وٌتخطى بكثٌرٍ ذاتَ مبرره الأخلبقى، 

 اعى، أو البٌئى.أو الاجتم

البٌورٌتانٌون وحدهم هم الذٌن كان ٌمكنهم أن ٌبتكروا وٌطوّروا هذه الأخلبق البٌئٌة والبٌولوجٌة 

والعنصرٌة بعمقٍ فى طبٌعتها. كل شىء ٌتحوّل  –وبالتالى على التمٌٌز  –القائمة على الوقاٌة 

ٌّةٍ طبٌعٌةٍ مفرطة الحماٌة ، تبلػ من الحماٌة حدَّ أن ا لحدٌث ٌدور الٌوم عن نزع تطبٌع الى محم

لإعادتها الى الطبٌعة، مثلما حدث مع محمٌة تاساداى   Yosemite(6)محمٌة ٌوسمٌت 
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Tasaday   ٌفى الفلبٌن. هوسٌ بٌورٌتانىٌ بالأصول فى ذات المكان الذى لم تعد فٌه أرض. هوس

 لا مبالاةٍ كوكبٌة.بالعثور على موضعٍ ملبئم، على اتصالٍ، بالضبط حٌث ٌجرى كلُّ شىءٍ فى 

* 

ثمة نوعٌ من المعجزة فى ؼثاثة الفرادٌس الاصطناعٌة، طالما حققت عظَمة )لا(ثقافةٍ كاملة. 

ٌُضفى الفضاء حساً بالاتساع حتى على ؼثاثة  والمدن  suburbs الضواحى وفى أمرٌكا، 

حٌث  . الصحراء فى كل مكان، وتحافظ على التفاهة. الصحراء، funky towns(7) الكئيبة

تتكرر كل ٌوم معجزة السٌارة، والثلج والوٌسكى : أعجوبة العٌش الرؼد ممتزجةً بقدَرٌة 

الصحراء. معجزة  الفحش، الأمرٌكى الأصٌل : معجزة شفافٌة كل الوظائؾ فى الفضاء، الذى 

ٌّاً على سبر ؼوره ولا ٌمكن تروٌضه إلاّ بالسرعة.  ٌبقى رؼم ذلك عص

 زة المسرح والمناظر.المعجزة الإٌطالٌة : هى معج

 المعجزة الأمرٌكٌة : هى معجزة الفحش.

 بذخ الحواس ضد صحراوات التفاهة.

* 

رة، التى  لة. لٌس الؽابة البرٌة، النباتٌة، بل الؽابة المتحجِّ ماهو سحرىٌ، هو الأشكال المتحوِّ

لبحر. إنه تؤثٌر تحوّلت الى جماد. إنه صحراء الملح، الأشد بٌاضاً من الجلٌد، والأشد أفقٌةً من ا

   الصرحٌة، والهندسة، والعمارة، حٌث لم ٌجرِ تخطٌط أى شىءٍ أو تصمٌمه. كانٌونزلاند 

canyonsland سبلٌت ماونتٌن ،Split Mountain  ،أو العكس : التضارٌس دون تضارٌس .

جاتMud Hillsبلب شكل، لتلبل الطٌن )مَد هٌلز  (، تضارٌس قمرٌة، شبقٌة ورسوبٌة، ذات تموُّ

. . . لابد من  White Sandsرتٌبة، لقٌعان بحٌراتٍ ؼابرة. الانبعاجة البٌضاء لواٌت ساندز

سورٌالٌة العناصر هذه للقضاء على جمال الطبٌعة الرائع، مثلما لابد من مٌتافٌزٌقا السرعة هذه 

 للقضاء على الجمال الطبٌعى الرائع لمسار الرحلة.

ن هدؾ، ومن ثم دون نهاٌة، إلاّ تدرٌجٌاً. فؤنا أرفض فى الحقٌقة، لا ٌتطور مفهوم رحلةٍ دو

الجولات السٌاحٌة والرائعة الجمال، والأماكن الطرٌفة، وحتى المناظر الطبٌعٌة ) فلب ٌبقى 

سوى تجرٌدها، فى موشور القٌظ(. لا شىء أبعد عن الارتحال الخالص من السٌاحة أو رحلبت 

لابتذال الشاسع للصحراوات أو فى ذلك الابتذال، أوقات الفراغ. لذا فالأفضل القٌام به فى ا

دون أن ٌتم النظر إلٌها مطلقاً كؤماكن للذة أو الثقافة، بل  –الصحراوى أٌضاً، للمدن الكبرى 

، سٌنارٌوهات. لذا فالأفضل القٌام به فى الحرارة  sceneryمناظرتلفزٌونٌاً، باعتبارها 

ذىٍ لانتزاع الجسد من  . فتسارع الجزٌئات déterritorialisation بٌئته المفرطة، كشكلٍ تلذُّ

 فى الحرارة ٌإدى الى فقدانٍ ؼٌر محسوسٍ تقرٌبا للمعنى.

لٌس ما ٌهم هو اكتشاؾ العادات المحلٌة، بل اكتشاؾ لا أخلبقٌة الفضاء الذى ٌجب الارتحال 

هنا، فى أكثر  عبره. ما ٌهم هو هذه اللبأخلبقٌة، والمسافة الخالصة، والتخلص مما هو اجتماعى.
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المجتمعات أخلبقٌةً على الإطلبق، ٌكون الفضاء لاأخلبقٌاً حقاً. هنا، فى أشد المجتمعات امتثالاً 

على الإطلبق، تكون الأبعاد لاأخلبقٌة. وهذه اللبأخلبقٌة هى التى تجعل المسافةَ خفٌفةً والرحلةَ 

 لانهائٌةً. هى ما ٌؽسل العضلبت من إنهاكها.

* 

ةِ شكلٌ رائعٌ من فقدان الذاكرة. كلُّ شىءٍ قٌد الاكتشاؾ، وكلُّ شىء قٌد المحو. اندفاعُ السٌار

بالطبع، هناك الصدمة الأولٌة للصحراوات و الافتتان بكالٌفورنٌا، لكن حٌن ٌنقضى ذلك، ٌبدأ 

الومٌض الثانى للرحلة، ومٌض المسافة المفرطة، التى لا مناص منها، ومٌض لانهائٌة الوجوه 

المجهولة، أو بعض التشكٌلبت الجٌولوجٌة العجٌبة، التى لا تشهد فى النهاٌة على أى  والمسافات

إرادةٍ إنسانٌة بٌنما تُبقى صورةَ فوران الأرضِ على حالها. ولٌس ثمة أى استثناءات فى هذا 

النوع من الارتحال : فحٌن ٌتعثّر فى وجهٍ معروؾٍ، فى مشهدٍ طبٌعىٍ مؤلوؾ، أو فى رسالةٍ 

لفك رموزها، ٌنقشع السحر : ٌخضع سحرُ التلبشى فاقدُ الذاكرة، والمتقشؾ، قابلةٍ 

 ، للشعور والسٌمٌولوجٌا الدنٌوٌة. asymptotiqueوالتقاربى

ٌتمٌز هذا النوع من الارتحال بنوعٍ خاص من الحَدَث، أو التنبٌه العصبى، ومن ثم، بنمطٍ خاصٍ 

رط الحرارة والسرعة، من فرط الأشٌاء من الإنهاك. مثل اختلبج العضلبت المشدودة من ف

المرئٌة، أو المقروءة، أو الأماكن التى تم عبورها، ونُسٌت. وارتخاء الاختلبج العضلى للجسد 

المثقل فوق طاقته بالعلبمات الفارؼة، بالإٌماءات الوظٌفٌة، ببرٌق السماء المُعشى للبصر، 

ةً، تصبح الأشٌاء خفٌفة، بقدر ما تصبح وبالمسافات المُسرْنمة، هو ارتخاءٌ شدٌد البطء. فجؤ

الثقافة، ثقافتنا، أشد تخلخلبً. أما هذا الشكل الشبحى من الحضارة الذى اخترعه الأمرٌكٌون، 

والشدٌد القرب من نقطة الزوال، فٌبدو بؽتةً أنه الأشد ملبءمةً  éphémèreالشكل العابر 

الذى ٌسودُ الؽربَ الأمرٌكى، وٌسودُ  الحٌاة التى تترصدنا. الشكلُ  –مجرد احتمال  –لاحتمال 

، ثقافة فجوة  fractaleكلَّ الثقافة الأمرٌكٌة دون شك، هو شكلٌ زلزالى : ثقافة جزٌئٌة 

interstitielleٌِّنة  –، هشة، نقالة، سطحٌة  tactile، ولٌدة صدْعٍ مع العالم القدٌم، ثقافة متع

 : إنزلاقٌ زلزالى، تكنولوجٌات لٌنة.ٌجب أن تتَّبع قواعدها ذاتها كى تدركَ كٌؾ تعمل 

* 

ما من سإال لهذه الرحلة سوى هذا : إلى أى مدى ٌمكننا المضى فى إبادة المعنى، إلى أى مدى 

ٌمكننا التقدم فى الشكل الصحراوى بلب نقاطٍ مرجعٌةٍ دون أن ننهار، بالطبع شرٌطة الحفاظ على 

د هنا  فى الشروط الموضوعٌة لرحلةٍ لم تعد رحلةً، السحر الباطنى للتلبشى؟ سإالٌ نظرى ٌتجسَّ

ومن ثم تقتضى قاعدةً أساسٌة : لٌكن هدفك هو نقطة اللبعودة. هذه هى المسؤلة برمتها. واللحظة 

الحاسمة هى تلك اللحظة، الفظة، التى تكشؾ أن الرحلة لٌس لها نهاٌة، أنه لم ٌعد ثمة سبب 

تكون الحركة ذاتها هى ما ٌتؽٌر. الحركة التى تعبر ٌجعلها تبلػ نهاٌةً. ففٌما وراء نقطةٍ معٌنة 

نهاٌة المقاومة، نهاٌة مشهد  –الفضاء بإرادتها تتحول إلى امتصاصٍ من جانب الفضاء ذاته 

الرحلة بوصفه كذلك )بالضبط مثلما لم ٌعد المحرك النفاث طاقةَ اختراقٍ للفضاء، بل ٌدفع ذاته 

م، بدل أن ٌرتكز، مثلما فى النموذج التقلٌدى، على بؤن ٌخلق أمامه فراؼاً ٌمتصه إلى الأما

، المنحرفة عن  centrifugeمقاومة الهواء(. بهذه الطرٌقة ٌتم بلوغ نقطة الطرد المركزى
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، حٌث تُنتج الحركةُ الفراغ الذى ٌمتصك داخله. ولحظة الدُوار هذه هى  excentriqueالمركز

إنهاك المسافة والحرارة، إنهاك التقدم فى  أٌضاً لحظة الانهٌار المحتمل. لٌس تماما بسبب

 الصحراء المنظورة للفضاء، بل بسبب إنهاك التقدم الذى لا رجعة فٌه فى صحراء الزمن.

 

To-morrow is the first day of the rest of your life. (8) 

** ** 
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 نٌوٌورك

 

القـدََرٌة، أقفز بخفة قطٍ من مطار إلى آخر.  مبعوثا جوٌاً للؤؼلبٌات الصامتة والاستراتٌجٌات

قةُ  الآن، ؼابات نٌوهامبشاٌر المشتعلة، تُلقى انعكاساً عابراً فى مرآة نٌوإنجلند. بالأمس، كانت الرِّ

ولٌس ذات الاسم البالػ العذوبة، بتتابع حروفه پالرأسٌة لناطحات السحاب. وؼداً، ستكون مٌنٌا

ةً، (1)الشاٌٌن-قٌة، نصؾالإؼرٌ-المتحركة الناعمة، نصؾ ، التى تستحضرُ منظومةً هندسٌةً مُشعَّ

على حافة رقائق الجلٌد، عند أفقِ العالمِ المؤهول. . . متحدثاً عن صمت الجماهٌر وعن نهاٌة 

التارٌخ، ألُقى نظرةً على اتساع والتماع البحٌرة، التى تهبُّ علٌها رٌحٌ قارصة، الى الشرق حٌث 

ٌِّمُ اللٌل. تم ر الطائرات، صامتةً مثل الرٌح، خلؾ زجاج نوافذ الفندق، وتبدأ أولى إعلبنات ٌُخ

النٌون فى التدحرج ببطءٍ فوق المدٌنة. ما أروعها، أمرٌكا ! فى كل مكانٍ حولى، صٌؾٌ هندى، 

ٌُنذر اعتدالهُ بالجلٌد. لكن أٌن هى العشرة آلاؾ بحٌرة، الحلم الطوباوى بمدٌنةٍ هٌللٌنستٌة على 

بال روكى؟ مٌنٌابولٌس، مٌنٌابولٌس ! بعد الأناقة الأرستوقراطٌة والرقة الأنثوٌة للصٌؾ حافة ج

ساً رٌفٌاً دون ضوء، لا تنتظر سوى  الهندى فى وٌسكونسٌن، لا تعدو مٌنٌابولٌس أن تكون تكدُّ

صة للصٌد. لكن فى جوؾ  الشتاء والبرد الذى تزهو به، وسط صوامعها وأراضٌها المخصَّ

فى العالم، حٌث ٌقال  (2)، أجمل آر دٌكوComodoreكومودور مٌقة هذه، هناك بارأمرٌكا الع

كان ٌؤتى للشراب كل مساء. أشرب هنا أنا أٌضاً. وؼداً، ستؤخذنى   Fitzgeraldأن فٌتزجٌرالد

الطائرةُ مباشرةً إلى الطرؾ المضاد، المضاد من حٌث الضوء، والمساحة السطحٌة، والخلٌط 

ت، والسطوة، إلى المدٌنة ورٌثة كل المدن فى آنٍ، ورٌثة أثٌنا، والإسكندرٌة، العرقى، والجمالٌا

 ولٌس : إلى نٌوٌورك.پوبرسٌـ

* 

 نٌوٌورك

 

تتزاٌد هنا صفارات الإنذار، لٌل نهار. السٌارات أسرع، والإعلبنات أعنؾ. الدعارة شاملة، 

هكذا حٌن ٌقترب المرء من  وكذلك الضوء الكهربائى. واللعبة، كل الألعاب، تحتدم. الأمر دوماً 

مركز العالم. لكن الناس ٌبتسمون. بل انهم ٌبتسمون أكثر فؤكثر. لكنهم لا ٌبتسمون لبعضهم ابداً، 

 بل لأنفسهم فقط على الدوام.
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ق. الأقنعة التى كانت  دها، وجمٌعها مشدودةٌ فى تعبٌراتٍ لا تُصدَّ ع المُفزع للوجوه، تفرُّ التنوُّ

موت فى الثقافات الؽابرة، ٌكتسبها الشباب هنا فى سن العشرٌن، أو فى تمنحها الشٌخوخة وال

سن الثانٌة عشرة. لكن المدٌنة أٌضاً كذلك. فالجمال الذى لم تكن تكتسبه المدن إلاّ عبر قرون، 

 حقّقته نٌوٌورك فى خمسٌن عاماً.

ات شعرٍ إفرٌقٌة، أو س اتٍ ٌعقصن شعورهن. قصَّ ابقةٍ على سُحب الدخان، كؤنها مُستحِمَّ

. مبتذلة، ومتعددة الأعراق. مدٌنة فرعونٌة، تعجُّ بالمسلّبت والقمم المدبَّبة. والمبانى (3)رافاٌٌل

بفضلها تكتسب الحدٌقةُ هٌئةَ حدٌقةٍ  –ارك كؤنها دعاماتُ أقواسٍ پالمحٌطة بحدٌقة سنترال 

 معلَّقةٍ.

* 

لأدمؽة. فالسحب تطفو فوق هنا، بل ا pommelésلٌست السحب هى التى تشبه نُدَؾ الصوؾ 

المدٌنة مثل فصوص أمخاخٍ، تسوقها الرٌح. أما البشر، ففى رإوسهم سحبٌ صوفٌة، تطفر من 

عٌونهم، مثل الأبخرة الإسفنجٌة التى تتصاعد من أرضٍ تُطقطِقُ بفعل الأمطار الحارة. عُزلةٌ 

 جنسٌة للسحب فى السماء، وعُزلةٌ لؽوٌةٌ للبشر على الأرض.

ٌُؽنُّون وحدهم، ٌؤكلون وٌتحدّثون وحدهم فى هنا عددُ  ٌُفكِّرون وحدهم، الذٌن  الناس الذٌن 

ٌُطرحون  ٌُضافون الى بعضهم. بل على العكس،  الشوارع، هو عددٌ مذهل. ورؼم ذلك فإنهم لا 

دٍ.   من بعضهم، وشبَهُهُم ببعضهم ؼٌرُ مإكَّ

ٌُعِدُّ وجبته علبنٌةً، فوق لكن ثمة عزلةٌ بعٌنها لا تشبهُ أى واحدةٍ سواها. هى عزلة  الرجل الذى 

جدارٍ، أو فوق الؽطاء المعدنى لسٌارةٍ، أو بطول حاجزٍ، وحٌداً. هنا ٌشاهدُ المرءُ هذا فى كل 

مكان، وهو أتعسُ منظرٍ فى العالم. فالرجل الذى ٌؤكل وحٌداً على رإوس الأشهاد أتعسُ من 

ل. ولٌس ثمة ما هو أشد  تناقضاً مع قوانٌن البشر أو الوحوش، إذ تمنح البإس، أتعسُ من المتسوِّ

ٌِّتٌ )لكن لٌس من  الوحوشُ بعضها دوماً شرؾَ اقتسامِ أو تنازُع الطعام. ومن ٌؤكل وحده م

 ٌشرب وحده، لماذا؟(.

* 

لماذا ٌحٌا الناسُ فى نٌوٌورك؟ لٌس فٌما بٌنهم أٌةُ رابطة. سوى كهرباءٍ داخلٌةٍ تنشؤ عن مجرد 

ش . إحساسٍ سحرى بالتجاور، والانجذاب الى مركزٌةٍ promiscuité اختلبطهم المشوَّ

مصطنعة. هذا ما ٌجعل منها كوناً ذاتى الجاذبٌة، ما من سببٍ لمؽادرته. وما من سببٍ إنسانىٍ 

ش.  للتواجد هناك، سوى مجرد نشوة الاختلبط المشوَّ

* 

الجنسٌة التى تنشؤ عن جمال نساء نٌوٌورك السوداوات والبوٌرتورٌكٌات. فضلبً عن الإثارة 

ش، ٌجب القول بؤن السوادَ، صِبػَ الأجناس الداكنة، بمثابة ماكٌاجٍ  الاختلبط العرقى المشوَّ

ٌَّز عن الماكٌاج الاصطناعى لٌصوغ جمالاً   –لٌس جنسٌاً : بل حٌوانٌاً ومتسامٌاً  –طبٌعى ٌتم
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فاً للزٌنة الجسدٌة، حٌاداً ٌستحوذ، تفتقر إلٌه، بصورةٍ ٌائسة، الوجوهُ الشاحبة. ٌبدو البٌاضُ تخفٌ

ربما بفضل ذلك، على كل السلطات الخارجٌة للكلمة، لكنه سٌفتقر فى أعماقه دائماً الى القوة 

 الباطنٌة والطقسٌة للتصنُّع.

* 

فى نٌوٌورك توجد هذه المعجزة المزدوجة : فكل واحدٍ من المبانى الضخمة ٌسٌطر على المدٌنة 

ن، وكل واحدةٍ من المجموعات العرقٌة تسٌطر على المدٌنة أو سٌطرت أو سٌطر علٌها ذات حٌ

ٌُضفى الومٌض على كلِّ واحدٍ من  ش  علٌها ذات حٌن، على طرٌقتها. والاختلبط المشوَّ

مكوناته، بٌنما ٌمٌل فى الأماكن الأخرى الى إلؽاء الاختلبفات. فكل العناصر موجودةٌ فى 

، لكن بدون ومٌض  -مبانى، والفضاء الأمرٌكى الشمالى المجموعات العرقٌة، وال –مونتريال 

 وعنؾ مدن الولاٌات المتحدة.

السحب تُلطّخُ سماواتنا فى أوروبا. وبالمقارنة مع السماوات الشاسعة لأمرٌكا الشمالٌة، بسحبها 

التى  الملبَّدة، فإن سماواتنا الضئٌلة المندوفة، وسحبنا الضئٌلة المندوفة، تشبه أفكارنا المندوفة،

لٌست أبداً أفكار فضاءٍ رحٌب . . . فى بارٌس، لا تُقلعُِ السماء أبداً، لا تُحلقّ فوقنا، بل تظلّ 

مشتبكةً، كؤنها قطعةٌ صؽٌرة من الملكٌة الخاصة، فى خلفٌة المبانى السقٌمة، التى تحٌا فى ظلبل 

خة  بعضها البعض، بدل أن تكون، مثلما فى العاصمة الكبرى نٌوٌورك، الواجهةَ  الزجاجٌة المُدوِّ

التى تعكس كلَّ مبنى لؽٌره من المبانى. . . لم تكن أوروبا قارةً أبداً : ٌتضح هذا من سماواتها. 

فالفضاء هناك هو ذات  –وفور أن تضع قدمك فى أمرٌكا الشمالٌة، تشعر بحضور قارةٍ برمتها 

 شكل الفكر.

*  

اتها من ناطحات السحاب، تفقد منطقة لا فى مقابل مناطق "وسط المدٌنة" الأمرٌكٌة بمجموع

المزاٌا المعمارٌة للرأسٌة والإفراط بكونها حشرت مبانٌها العالٌة فى   la Défenceدٌفانس

قه طرٌقٌ دائرى. إنها بشكلٍ ما حدٌقةٌ على  ٌُطوِّ مشهدٍ على الطرٌقة الإٌطالٌة، فى مسرحٍ مؽلقٍ 

رٌط. وهذا ٌستبعدُ إمكانٌةَ أن تولدّ هذه الوحوشُ الطرٌقة الفرنسٌة : باقةٌ من المبانى ٌلفّها ش

ؼٌرها الى ما لانهاٌة، أن تتحدّى بعضها، فى فضاءٍ تجعله هذه المنافسةُ ذاتها درامٌاً )نٌوٌورك، 

شٌكاجو، هٌوستون، سٌاتل، تورونتو(. فى مثل ذلك الفضاء ٌتولدّ الموضوع المعمارى الخالص 

ٌُفلت من سٌطرة المعمار ٌٌن، الذى ٌتنكّر فى أعماقه بصورةٍ قاطعة للمدٌنة ، ذلك الذى 

واستخداماتها، ٌتنكّر لمصلحة المجموع والأفراد، وٌتمادى فى هذٌانه الخاص. ولٌس لهذا 

 الموضوع من نظٌرٍ سوى ؼطرسة مدن عصر النهضة.

* 

، Arcosantiالمضادة، الحقٌقٌة )لٌس عمارة  أركوسانتى -لا، لا ٌجب أنسنة العمارة. فالعمارة

بل العمارة المتوحشة،  –أرٌزونا، التى تجمعُ معاً كل التكنولوجٌات اللٌنة فى قلب الصحراء( 

اللبإنسانٌة، تلك التى تتجاوز الإنسان، قد صنعت نفسها هنا، بمفردها، فى نٌوٌورك، دون اعتبارٍ 

ٌِّز، ولا للرفاهٌة أو البٌئة المثالٌة. لقد اختارت التكنولوجٌات الصلبة، و بالؽت فى كل الأبعاد، للح
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البٌئى، هى الجحٌم الرقٌق -البٌئٌة، مثل المجتمع-وراهنت على الجنة والجحٌم. . . العمارة

 لانهٌار الإمبراطورٌة الرومانٌة.

* 

أعجوبة عملٌات الهدم الحدٌثة. إنها عرضٌ معكوسٌ لعرض إطلبق صاروخ. فالمبنى ذو 

صوب مركز الأرض. ٌتهاوى فى خطٍ مستقٌم مثل العشرٌن طابقاً ٌنزلق بكامله رأسٌاً تماماً 

دُمٌة خٌاطٍ، دون أن ٌفقد انتصابه الرأسى، كؤنه ٌسقط فى فخٍ أرضى، وتمتصُّ أنقاضَه مساحتُه 

 السطحٌةُ ذاتُها. ٌاله من فنٍ عجٌب من فنون الحداثة، ٌعادل فن الألعاب النارٌة فى طفولتنا.

* 

ٌِّتٌ فى أمرٌكا. هذا قولٌ باطل. فلٌس ثمة ما هو أشدُّ ٌقال أن الشارع حىٌّ فى أوروبا، لكنه م

كثافةً، وإلهاباً وحٌوٌةً، وتلبطماً من شوارع نٌوٌورك. فهى تعجُّ بالزحام، وحركة المرور، 

والإعلبنات، فى عنؾٍ تارةً، وفى طلبقةٍ تارةً أخرى. ملبٌٌن الأشخاص ٌحتلوّن الشوارع، 

لٌس لدٌهم شىءٌ آخر ٌصنعونه، ولا رٌب أنهم لٌس لدٌهم متصعلكٌن، لامبالٌن، وعنٌفٌن، كؤنما 

حقاً ما ٌصنعونه سوى أن ٌنتجوا سٌنارٌو المدٌنة الدائم. الموسٌقى فى كل مكان، وحركة 

المرور كثٌفة، محتدمة وصامتة نسبٌاً )فلٌست هى حركة المرور العصبٌة والمسرحٌة على 

بداً، لكن الهندسة الواضحة والفسٌحة للمدٌنة الطرٌقة الإٌطالٌة(. الشوارع والطرق لا تفرغُ أ

ش المختنق للشوارع الأوروبٌة الضٌقة.  تستبعد الاختلبط المشوَّ

فى أوروبا، لا ٌحٌا الشارع ألاّ فى طفرات، فى اللحظات التارٌخٌة للثورة، والمتارٌس. وفٌما 

. نفس الشىء بالنسبة عدا ذلك ٌعبر الناس بسرعة، ولا ٌتلكؤ أحدٌ حقاً )فلم ٌعد أحدٌ ٌتصعلك(

للسٌارات الأوروبٌة : فلب أحد ٌحٌا فٌها، فلٌس فٌها متسعٌ كاؾٍ. والمدن أٌضاً لٌس فٌها متسعٌ 

ٌُعدُّ هذا المتسع فضاءً عاماً، وٌحمل كل علبمات الحَلبَة العامة، مما ٌحظر  –كاؾٍ  أو بالأحرى 

لَ فٌه كؤنه صحراءٌ أو فضاءٌ لا مبالٍ.  عبورَه أو التجوُّ

، وحركى، وسٌنمائى  ربما لم ٌشهد الشارع الأمرٌكى لحظاتٍ تارٌخٌة، لكنه دوماً متلبطم، وحىٌّ

، على صورة البلبد ذاتها، حٌث لا ٌهمُّ كثٌراً المشهد التارٌخى أو السٌاسى فى ذاته، لكن حٌث 

ٌّر، سواءٌ بدافع التكنولوجٌا، أو اختلبؾ الأعراق، أو وسائل الإعلب ةُ التؽ م، أبعاداً كبرى تتخذ حدَّ

 : وهذا العنؾ هو ذات عنؾ نمط الحٌاة.

* 

فى نٌوٌورك، ٌبلػُ من قوة تدوٌم المدٌنة، ومن شدة قوتها الطاردة المركزٌة أن مما ٌفوقُ طاقة 

ٌُّلُ العٌش فى علبقةٍ ثنائٌة ومشاركةِ شخصٍ آخر فى حٌاته. فلب ٌستطٌع البقاء هنا  البشر تخ

أو عائلبت المافٌا، أو الجمعٌات السرٌة أو الشاذة : بعض سوى القبائل، أو العصابات، 

. إنها سفٌنة نوح النقٌضة  couplesالتجمعات التواطإٌة المعٌنة، لكن لٌس العلبقات الثنائٌة

l´anti-Arche   فى سفٌنة نوح كانت الحٌوانات تصعد الى متنها أزواجاً لإنقاذ الأنواع من ،

وعلٌه أن ٌعثر،  –لخرافٌة، ٌصعد كلُّ واحدٍ الى متنها بمفرده الفٌضان. وهنا، فى هذه السفٌنة ا

 كل مساء، على آخر الناجٌن من أجل الحفل الأخٌر. 
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* 

فى نٌوٌورك، تم الإفراج عن المجانٌن. أطُلقِ سراحهم فى المدٌنة، ومن الصعب تمٌٌزهم عن 

ومدمنى الكحول،  ، ومدمنى المخدرات،junkies، ومتعاطى الحُقَن  punksانكپؼٌرهم من الـ

أو البإساء الذٌن تعجُّ بهم. ما من سببٍ ٌجعل مدٌنةً بكل هذا الجنون تُبقى مجانٌنها فى الظل، 

عة.  تسحبُ من التداول عٌناتٍ من جنونٍ ٌتملكّ المدٌنة بؤسرها، فعلٌاً، بؤشكالٍ متنوِّ

* 

رقصٌ إلاّ عند النهاٌة،  هو نوعٌ من المؤثرة الأكروباتٌة، لا ٌتبٌن المرء أنه rap پجمباز الرا

حٌن ٌتجمّد الراقص فى وضعٍ خاملٍ، لا مبالٍ )المرفق على الأرض، والرأس مستندةٌ بلب مبالاة 

ر المرء  ٌُذكِّ على راحة الٌد، مثلما ٌرى المرء فى المقابر الإتروسكٌة(. هذا الجمود المباؼت 

فى إٌماءةٍ بطولٌة، بٌنما ٌتجمّد بالأوبرا الصٌنٌة. لكن المحارب الصٌنى ٌتجمّد فى قمة الفعل 

راقص الراب فى أدنى دركٍ لحركته فى إٌماءةٍ تثٌر السخرٌة. وٌمكن القول بؤن الراقصٌن، 

ٌهم والتفافهم هكذا على أنفسهم عند سطح الأرض، ٌبدو أنهم ٌحفرون لأنفسهم فجوةً داخل  بتلوِّ

 وت.أجسادهم، ٌتّخذون فى أعماقها الوضع التهكمى والمتكاسل للم

* 

ما كنتُ لأعتقدَ مطلقاً أن ماراثون نٌوٌورك ٌمكنُ أن ٌنتزعَ منك الدموع. إنه حقاً عرضُ نهاٌةِ 

العالم. هل ٌمكننا الحدٌث عن معاناةٍ طوعٌة مثلما نتحدّث عن عبودٌةٍ طوعٌة؟ تحت المطر 

رتدٌن المنهمر، وتحت طائرات الهلٌكوبتر التى تحلقّ فوق الرإوس، وتحت وابل الهتافات، م

قلنسوةً من الألومنٌوم ومختلسٌن النظر الى ساعاتهم المٌقاتٌة، أو بصدورٍ عارٌة وعٌونٍ زائؽةٍ، 

اء الماراثون الأول منذ  ٌبحث الجمٌعُ عن الموت. الموت من الإعٌاء الذى كان من نصٌب عدَّ

أٌضاً ٌحلمون ألفى عام. ودعونا لا ننسى أنه كان ٌحمل الى أثٌنا رسالة انتصار. ولا رٌب أنهم 

بنقل رسالةٍ ظافرة، لكن أعدادهم أكثر مما ٌجب، ولم ٌعد لرسالتهم من معنى : إنها رسالةُ 

رسالةٌ ؼَسَقٌة عن جهدٍ عبثىٍ وٌتجاوز طاقة البشر. وٌبدو  –وصولهم ذاته، بؤقصى جهدهم 

ه المرءُ بالأحرى أنهم ٌنقلون، فى مجموعهم، رسالةً عن كارثةٍ وقعت للجنس البشرى، الذى ٌرا

ٌتدهورُ من ساعةٍ لأخرى مع وصول العدّائٌَن، من أولئك المتٌنى البنٌان والتنافسٌٌن الذٌن 

ٌصلون أولاً، الى المحطّمٌن الذٌن ٌحملهم أصدقاإهم حرفٌاً الى خط النهاٌة، وحتى المعاقٌن 

اء، ولا ٌملك المرءُ إلاّ أن  الذٌن قطعوا المسافة فى كراسٌهم المتحركة. إنهم سبعة عشر ألؾ عدَّ

ٌفكر فى معركة ماراثون الحقٌقٌة، التى لم ٌكن ٌقاتل فٌها سبعة عشر ألفاً. إنهم سبعة عشر ألفاً، 

وكل واحدٍ منهم ٌعدو وحٌداً، دون حتى روح الانتصار، لمجرد أن ٌشعر بؤنه موجود. "لقد فزُنا 

اء ماراثون الإؼرٌقى وهو ٌلفظ أنفاسه. " اء ! I did it!" ٌلهث بها عدَّ " ]"فعلتُها !"[، ٌتنهّد عدَّ

 الماراثون المُنهك وهو ٌتهاوى على نجٌل حدٌقة سنترال بارك.

* 
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I DID IT  

دى ، شكلٍ خالصٍ وفارغٍ  autistique(4)شعارُ شكلٍ جدٌدٍ من النشاط الإعلبنى، ذى أداءٍ توحُّ

 ، والنجاح.وتحدٍّ لذات المرء، حلَّ محل النشوة البرومٌثٌوسٌة للمنافسة، والجهد

تحوّل ماراثون نٌوٌورك الى نوعٍ من الرمز الدولى لهذا الأداء الصنمى، لجنون انتصارٍ فارغ، 

 لتمجٌد مؤثرةٍ لا أهمٌة لها. 

 . ! I did itأنا عدوت ماراثون نٌوٌورك : 

 .! I did it:  (5)أنا هزمت قمة أنّابورنا 

فهو حدثٌ أقل إدهاشاً فى العمق  .! We did itوالهبوط على سطح القمر هو من نفس النوع : 

حٌث كان مبرمجاً سلفاً فى مسار التقدم والعلم. كان ٌجب عمله. وتم عمله. لكن هذا الحدث لم 

 ٌُنعش الحلم الألفى لؽزو الفضاء، بل استنفده على نحوٍ ما. 

المرء لٌثبت  نفسُ الحسّ باللبجدوى ٌنطوى علٌه كلُّ تنفٌذٍ لبرنامج، مثلما ٌكمن فى كل ما ٌفعله

 لنفسه أنه قادرٌ على فعله : إنجاب طفلٍ، أو تسلقّ جبل، أو القٌام بؽزوةٍ جنسٌة، أو الانتحار.

الماراثون هو شكلٌ من الانتحار التوضٌحى، من الانتحار الإعلبنى : إنه العَدْوُ لإظهار أن المرء 

هان. . . البرهان على ماذا؟ قادرٌ على المضىّ إلى آخر قطرةٍ من الطاقة فى ذاته، لتقدٌم البر

بدورها لا   graffitiعلى أن المرء قادرٌ على الوصول الى نقطة النهاٌة. والشعارات الجدارٌة

 تقول سوى : أنا فلبن وأنا موجود ! إنها دعاٌة مجانٌة للوجود !

ٌُثبت المرء لنفسه على الدوام أنه حىٌ؟ إنها علبمةٌ ؼرٌبة على الضعؾ، ونذٌرٌ   هل ٌجب أن 

 بتعصّبٍ جدٌد، تعصّبٍ لأداءٍ لا وجه له، لبداهةٍ بلب نهاٌة.

*  

MYSTIC  TRANSPORTATION  INCORPORATED 

عربة نقلٍ خضراء مائلة الى الزرقة بؤجزاء من الكروم المتلؤلىء تهبط الشارع السابع، تحت 

معدنٌة، كلمتا  الشمس الصباحٌة الباكرة، بعد سقوط الجلٌد مباشرةً. وعلى جانبٌها، بحروؾِ ذهبٍ 

 :Mystic Transportation. 

إنها تُلخّص كلَّ نٌوٌورك ورإٌتها الصوفٌة للبنحطاط : هنا، نجد أن كل المإثرات الخاصة، من 

التسامى الرأسى حتى التعفن عند سطح الأرض، كل المإثرات الخاصة للبختلبط المشوّش 

 للؤجناس والإمبراطورٌات، هى البعد الرابع للمدٌنة. 

ٌما سٌؤتى ستكون المدن ممتدّةً أفقٌاً وؼٌر حَضَرٌة )لوس آنجلوس(، وفٌما سٌتلو ذلك، ف

ستتوارى فى التراب ولن تعود لها أسماء. سٌتحوّل كلُّ شىءٍ الى بنٌةٍ تحتٌة ٌؽمرها الضوءُ 

 والطاقة الاصطناعٌان. ستكون قد اختفت البنٌةُ الفوقٌةُ اللبمعة، والرأسٌةُ المجنونة. نٌوٌورك
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هى الإفراطُ الأخٌرُ لهذه الرأسٌةِ الباروكٌة، لؽرابة الأطوار الطاردة المركزٌة هذه، قبل حلول 

 التفكٌك الأفقى، والانطمار تحت الأرض الذى سٌتلوه.

* 

بتواطإٍ رائع من جانب كل سكانها، تإدى نٌوٌورك دراما كارثتها. ولٌس هذا أثراً لانحطاطها، 

لاشىء ٌتهدّدها.  وذاتُ كثافتها،  لأن –لا ٌتهدّدها شىءٌ من الخارج  بل أثرٌ لقوّتها ذاتها، التى

وكهربائها السطحٌة تستبعدان فكرة الحرب. فبدء الحٌاة من جدٌد كل صباح هو نوعٌ من 

المعجزة، نظراً لمقدار الطاقة التى تم استهلبكها فى الٌوم السابق. جهدها الكهربى ٌحمٌها، مثل 

أنواع التدمٌر الخارجٌة. لكن لٌس من الحوادث الداخلٌة مثل إظلبم عام  قبّة جهدٍ كهربى، من كل

. إلاّ أن نطاق هذه الحوادث ٌجعل منها أحداثاً عالمٌة وٌضٌؾُ المزٌدَ الى مجد المدٌنة. 1976

اً مجنوناً بنهاٌتها الخاصة، التى ٌعٌد  هذه المركزٌة وهذه الؽرابة لاتفعلبن سوى منحها حسَّ

ٌوركى تسجٌلها جمالٌاً فى صور جنونها، وفى نزعتها التعبٌرٌة العنٌفة، التى "المشهد" النٌو

تُنمٌّها المدٌنة بؤسرها جماعٌاً فى الهوس التقنى للرأسٌة، فى التسارع الدائم للببتذال، فى الحٌوٌة 

 الهانئة أو التعسة للوجوه، فى وقاحة تضحٌتها بالبشر لصالح دورتها الخاصة.

ٌّاش لأداء أدوارهم اللبشخصٌة. وما من  لا أحد ٌنظر إلٌك، فالجمٌع منهمكون فى الجهد الج

فٌما عداها من الأماكن ٌوجد رجال الشرطة لإعطاء مظهرٍ  –رجال شرطة فى نٌوٌورك 

ٌّدٌ على ذلك(. هنا بلؽت الحضرٌة -حضرى وحدٌث لمدنٍ ما زالت نصؾ رٌفٌة )وبارٌس مثالٌ ج

ٌر عنها أو إعطائها طابعاً سٌاسٌاً. وفضلبً عن ذلك، لم حداً لا ٌصبح معه من الضرورى التعب

تعد نٌوٌورك مدٌنةً سٌاسٌة، وتظاهرات هذه الجماعة الإٌدٌولوجٌة أو تلك نادرةٌ ولها دوماً طابعٌ 

ٌبعث على السخرٌة )والجماعات العرقٌة تعبّر عن نفسها من خلبل شكل المهرجان 

كل لٌس عنؾَ العلبقات الاجتماعٌة، بل عنؾ  والاستعراض العرقى لوجودها(.عنؾُ نٌوٌورك

ىٌ العلاقات ذاتها تم    sexualité. وحتى الجنسانٌة  exponentielle(6)، وهو عنؾٌ أسُِّ

فرؼم كونها معروضةً فى كل مكان، لم ٌعد لدٌها  –تجاوزها على نحوٍ ما بوصفها نمطاً للتعبٌر 

، وتتبخّر فى الاختلبط المشوّش لكل اللحظات الوقت للتحقق مادٌاً فى علبقاتٍ إنسانٌة وؼرامٌة

ٌُعٌدُ المرءُ اكتشاؾ حسٍ بالمجد،  العابرة، فى تعدّد اشكال التواصل الأشد زوالاً. فى نٌوٌورك 

قك  و هذا لٌس الاستعراض الكئٌب للتؽٌر،  –بمعنى أنك تشعر بؤن طاقةَ الجمٌع تصنع هالةً تُطوِّ

لٍ.مثلما فى أوروبا، بل إنه الشكل الجما  لى لتحوُّ

* 

نحن، فى أوروبا، نملك فن التفكٌر فى الأشٌاء، وتحلٌلها، وتؤملها. لا ٌمكن لأحدٍ أن ٌنازعنا هذه 

الرهافة التارٌخٌة وهذا الخٌال المفهومى. وحتى العقول العظٌمة عبر الأطلنطى تحسدنا على 

ٌة، والتؤثٌرات الخارقة الراهنة تقع فى نط اق ساحل الباسٌفٌكى أو فى هذا. لكن الحقائق المُدوِّ

دائرة مانهاتن. ٌجب القول بؤن نٌوٌورك، ولوس آنجلوس تقعان فى مركز العالم، حتى لو كان 

ٌُتعِسنا فى آنٍ واحد. إننا متؤخّرون بصورةٍ ٌائسة عن الحماقة والطابع  ٌُحمِّسنا و  فى هذا شىءٌ 

لى، عن الإفراط الساذج وؼرابة الأطوار الاجتماعٌة،  والعرقٌة، والأخلبقٌة، التحوُّ

والمورفولوجٌة، والمعمارٌة لهذا المجتمع. ولٌس باستطاعة أحدٍ أن ٌحللّه، خصوصاً المثقفٌن 
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ٌِّنة،  الأمرٌكٌٌن المحبوسٌن فى جامعاتهم، المعزولٌن بصورةٍ درامٌة عن هذه المٌثولوجٌا المتع

ر فى كل مكانٍ حولهم.  العجٌبة، التى تتطوَّ

* 

تماماً بفعل الثروة، والقوة، والشٌخوخة، واللبمبالاة، بفعل البٌورٌتانٌة والصحة  إنه عالمٌ تعفَّن

العقلٌة، بفعل البإس والتبدٌد، بفعل الخٌلبء التكنولوجى والعنؾ ؼٌر المجدى، ورؼم ذلك لا 

أستطٌع أن أمنع نفسى من الإحساس بؤن به لمحةً من فجر الكون. وربما كان ذلك راجعاً إلى أن 

ٌُسٌطر علٌها وٌستؽلهّا فعلبً.الدنٌا   بؤسرها تواصل الحلم بهذا العالم، رؼم أنه 

* 

على ارتفاع عشرة آلاؾ متر وبسرعة ألؾ كٌلومتر فى الساعة، أجد تحتى كتل جلٌد جرٌنلبند، 

، وعلى الشاشة كاترٌن دٌنٌؾ، وعجوز، Indes Galantes (7)وفى سماعات أذنى موسٌقى 

حجرى. "نعم، أحسُّ بكل عنؾ الحب..." ٌؽنى الصوت المتسامى ٌهودى أو أرمنى، ٌرقد على 

عابراً منطقة توقٌتٍ زمنىٍ الى التالٌة. فى الطائرة، ٌنام الناس، ولا تعرؾُ السرعةُ عنؾَ الحب. 

بٌن لٌلةٍ والتى تلٌها، بٌن اللٌلة التى سافرنا فٌها، واللٌلة التى سنهبط فٌها، لن ٌكون النهار قد دام 

اعات، لكن الصوت المتسامى، صوت الأرق ٌمضى بسرعةٍ أكبر. إنه ٌعبر الجوَّ سوى أربع س

الجلٌدى عبر المحٌط، وٌنساب عبر الرموش الطوٌلة للممثلة، عبر الأفق البنفسجى للشمس 

 البازؼة، وداخل نعش الطائرة الدافىء، لٌخمد أخٌراً على طول ساحل اٌسلندا. 

 حسناً، انتهت الرحلة.

** 
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 أمرٌكا الكوكبٌة

 

أمرٌكا الكوكبٌة. الطابع الؽنائى لحركة المرور الخالصة . فى مقابل سوداوٌة التحلٌلبت 

الأوروبٌة . التؤثٌر الكوكبى الفورى الناتج عن المتجهات ، والإشارات ، عن الرأسٌة ، والفضاء 

 . فى مقابل المسافة المحمومة للنظرة الثقافٌة . 

، التى لا نجنى منها فى أوروبا سوى الحزن . جذل الفحش ، فحش  بهجة انهٌار الاستعارة

. فى مقابل عذرٌتنا المخدوعة ، مهاوى  simulation (1) البداهة ، بداهة القوة ، قوة المشابهة

 تصنّعنا . 

التؤثٌر الكوكبى . الأفقى ، للسٌارة ، والرأسى ، للطائرة ، والإلكترونى ، للتلفزٌون ، 

للمدن الكبرى ، و عبر ـ  stereolytiqueصحراوات ، و الحجرى ـ المجسّم والجٌولوجى ، لل

 السٌاسى ، للعبة القوة ، لمتحؾ القوة الذى أصبحته أمرٌكا بالنسبة للعالم بؤسره .

*  

بالنسبة لى لٌس ثمة حقٌقة لأمرٌكا .  لا أطلب من الأمرٌكٌٌن سوى أن ٌكونوا أمرٌكٌٌن . لا 

ٌاء ، أو حصٌفٌن ، أو أصلبء ، لا أطلب منهم سوى أن ٌعمُروا فضاءً أطلب منهم أن ٌكونوا أذك

لا ٌقارن به فضائى ، أن ٌكونوا بالنسبة لى أعلى موضع كوكبى ، أجمل فضاء مدارى . لماذا 

أذهب لأنزع ـ مركزٌة نفسى فى فرنسا ، فى الإثنى والمحلى ، اللذٌن لٌسا سوى فتات و بقاٌا 

ن المركز ، أن أصبح ؼرٌب الأطوار، لكن فى مكان ٌكون مركز المركزٌة ؟ أود أن أنحرؾ ع

الأشد   suburbالضاحية ،  fast-foodللوجبات السريعة العالم . وبهذا المعنى فإن آخر منفذ

ابتذالا ، أقبح السٌارات الأمرٌكٌة الضخمة ، أو أتفه قارعة طبل فى مجلة قصص مصورة ، فى 

ى لأوروبا العجوز . هذا هو البلد الوحٌد الذى ٌتٌح هذه مركز العالم أكثر من أى تبدٍّ ثقاف

الإمكانٌة للسذاجة الفظّة : فانت لا تطالب الأشٌاء ، ولا الوجوه ، ولا السماوات ، ولا 

 .  just as it isالصحراوات سوى أن تكون ماهى علٌه، 

* 

  sexualiteى الجنسانٌةأمرٌكا تمنحنى دوما شعوراً بزهدٍ حقٌقى . فالثقافة ، والسٌاسة ، بل وحت

، خاضعة فٌها للرإٌة الحصرٌة للصحراء ، التى تشكِّل هنا المشهد البدئى . وكل شىءٍ ٌتلبشى 
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أمام هذا المشهد . حتى الجسد ٌتّخذ ، بتؤثٌر سوء تؽذٌةٍ مترتب على ذلك ، شكلبً شفافاً ، خفّةً 

ن هذا التجرٌب الجذرى هو تُقارب التلبشى . وكل ما ٌحٌطُ بى ٌشارك فى هذا التصحر . لك

ٌُنتج هذه الخاصٌة الكوكبٌة التى لن أجدها فى أى مكان آخر .  وحده ما ٌتٌح لى العبور و

*  

.إنها واقعٌ ـ مُفرط ٌ لأنها   hyperrealiteأمرٌكا لٌست لا حلماً ، ولا واقعاً ، إنها واقعٌ ـ مُفرط 

ء هنا واقعىٌ ، براجماتى ، وكل شىء ٌوتوبٌا تُعاش منذ البداٌة باعتبارها متحققة . كل شى

ٌجعلك تحلم . ربما لا ٌمكن لحقٌقة أمرٌكا أن تظهر إلاّ لأوروبى ، لأنه وحده من سٌجد هنا 

الكامل ، شبٌه المحاٌثة والنسخ المادى لكل القٌم . الأمرٌكٌون ، أنفسهم ،  simulacre (1) الشبٌه

لتجسٌد الكامل لها ، لكن لٌس لدٌهم اللؽة . إنهم ا  simulationلٌس لدٌهم أى حس بالمشابهة

التى تعبر عنها ، لكونهم هم أنفسهم نموذجها . ومن ثم فإنهم ٌشكلون المادة المثالٌة لتحلٌل كل 

التنوٌعات الممكنة للعالم الحدٌث . لا أكثر ولا أقل فى الحقٌقة مما كانته المجتمعات البدائٌة فى 

تحلٌلٌة التى جعلتنا نوجّه أبصارنا صوب تلك المجتمعات زمنها . نفس الإثارة الأسطورٌة وال

 . prejugésالأسبق تدفعنا الٌوم الى النظر باتجاه أمرٌكا ، بنفس الحماس ونفس الأحكام المسبقة

* 

فى الحقٌقة ، لا ٌتخذ المرء هنا مسافة من أوروبا ، كما كنت آمل . لا ٌكتسب زاوٌةَ رإٌةٍ جدٌدة 

وروبا قد اختفت ببساطة . لٌس الأمر هنا هو اكتساب زاوٌة رإٌة نقدٌة . فحٌن تستدٌر ، تكون أ

لأوروبا . إذ ٌمكن عمل هذا جٌدا فى أوروبا ذاتها ، وفضلب عن ذلك ، ما الذى ٌمكن نقده ولم 

أمرٌكا ، الدخول الى   fictionٌجر ذلك ألؾ مرة ؟ ما ٌجب عمله هو الدخول الى اختلبق 

فعلى هذا الأساس ، فى الحقٌقة ، تسٌطر على العالم . وحتى لو كانت أمرٌكا بوصفها اختلبقاً . 

 كل تفصٌلة من أمرٌكا تافهة ، فإن أمرٌكا هى شىء ٌتجاوزنا جمٌعا ...

*  

عملبق ، بمعنى أن المعلومات التى تتعلق بالكل متضمنةٌ فى كلّ واحدٍ  (2)أمرٌكا هى هولوجرام 

أو أى شارع فى إحدى مدن الؽرب الأوسط ،  من عناصره . خذ أصؽر محطة فى الصحراء ،

 Studebakerموقؾ سٌارات ، أومنزل فى كالٌفورنٌا ، مطعم بورجر كٌنج أو سٌارة ستودبٌكر

، وسوؾ ٌكون لدٌك أمرٌكا برمتها ـ جنوبها ، أو شمالها ، شرقها أو ؼربها . وهى هولوجرافٌة 

التى تمسحها نفس الأشعة . ومن  بمعنى ضوء اللٌزر المتماسك ، وتجانس العناصر المفردة

وجهة النظر البصرٌة والتشكٌلٌة أٌضا : فالأشٌاء تعطى الانطباع بؤنها مصنوعة من مادة أشد 

لاواقعٌة ، أنها تدور وتتحرك فى الفراغ كؤنما بفعل مإثرات ضوئٌة خاصة ، كؤنما بفعل ؼشاء 

بالتؤكٌد ، لكن كذلك على رقٌق ٌعبره المرء دون أن ٌدرك ذلك . ٌصدق هذا على الصحراء 

  publicالعلاقات العامة لاس فٌجاس ، وعلى الإعلبنات ، وكذلك على نشاطات الناس ، و

relations   . وإلكترونٌات الحٌاة الٌومٌة ، فكلها تبرُز بتشكٌلٌة و بساطة إشارةٍ ضوئٌة ،

مكن للمرء أن ، فهو حلم ثلبثى الأبعاد ، وٌ  phantasmeالهولوجرام قرٌب من الاستٌهام

ٌدخله كما ٌدخل الحلم . كل شىء ٌعتمد على وجود شعاع الضوء الذى ٌحمل الأشٌاء ، وإذا 
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انقطع ، تشتتت كل المإثرات ، ومعها الواقع أٌضا . ٌتولد حقا لدى المرء الانطباع بؤن أمرٌكا 

سوى بٌن عناصر متشابهة ، ولا ٌجمع بٌن كل شىء   fantastiqueتتكون من تبدل فانتازى

 spectralخٌط شعاع ضوئى ، شعاع لٌزر، ٌمسح الواقع الأمرٌكى أمام أعٌننا . ما هو طٌفىٌ 

الذى  spectre، بل الطٌؾ spectresأو رقص الأشباح  fantomalهنا لٌس ما هو شبحى 

 ٌتشتت إلٌه الضوء .

* 

 funeralزيةدورٌ جنائ على حواؾ التلبل الفٌحاء لسانتا باربارا ، تبدو كل الفٌللبت كؤنها

homes  بٌن شجٌرات الجاردٌنٌا وأشجار الٌوكالٌبتوس، وسط وفرة الأنواع النباتٌة ورتابة .

ٌُطرح  النوع البشرى ، ٌكمن المصٌر المشئوم للٌوتوبٌا المتحققة . فى قلب الثراء والتحرر ، 

 what are you doing after the""ماذا ستفعل بعد الحفل الماجن؟  دائما نفس السإال : "

orgy?"   ما العمل حٌن ٌكون كل شىء متاحاً ، الجنس ، والأزهار ، والنماذج النمطٌة للحٌاة

 والموت ؟ هذه هى مشكلة أمرٌكا ، ومن خلبل أمرٌكا ، أصبحت مشكلة العالم بؤسره . 

كل مقرٍ به شىءٌ من المقبرة ، لكن لا شىء هنا ٌنقصُ الصفاءَ الزائؾ . الحضورُ الكلى الشائن 

للنباتات الخضراء ، مثل هاجس موت حقٌقى ، والكوى المكسوّة بالزجاج التى تشبه تابوت سنو 

ٌّؾ ، و  واٌت الزجاجى ، و أجمات الأزهار الشاحبة القِزمة التى تمتد فى جلطات مثل تل

المعدات التقنٌة التى لا تحصى والتى تنتشر فى المنزل ، وتحت المنزل ، وحول المنزل ، مثل 

المحالٌل فى وحدة عناٌة مركزة ، وأجهزة التلفزٌون ، والستٌرٌو ، والفٌدٌو ، التى أنابٌب 

تضمن التواصل مع الما وراء ، والسٌارة ، أو السٌارات التى تضمن الاتصال مع السوبر 

ماركت ، البهو الجنائزى الضخم للمشتروات ـ واخٌرا ، الزوجة والأطفال كؤعراضٍ متؤلقة 

 نا ٌشى بؤن الموت قد وجد أخٌرا مقره المثالى . للنجاح... كل شىء ه

* 

فرن المٌكرووٌؾ ، وآلة سحق القمامة ، اللٌونة الأورجازمٌة للموكٌت : هذا النوع من الحضارة 

، الناعم والشبٌه بالمنتجعات ، ٌستدعى حتما نهاٌة العالم . كل النشاطات هنا تحمل ظلبلاً سرٌة 

الكالٌفورنٌون المهووسون بالأشٌاء الفرنسٌة أو بالماركسٌة ، لنهاٌة العالم : هإلاء الدارسون 

وهذه الطوائؾ المتعددة المهووسه بالعفة أو بالجرٌمة ، هإلاء العدّاإون المُسرنَمون فى الضباب 

، كظلبل هاربة من كهؾ أفلبطون ، هإلاء المتخلفون عقلٌا أو المنؽولٌون الحقٌقٌون جداً 

فسٌة )هذا التحرٌر للمجانٌن داخل المدٌنة ٌبدو لى علبمة أكٌدة على الهاربون من المستشفٌات الن

نهاٌة العالم ، رفعا لآخر أختام القٌامة(، هإلاء البدٌنون الهاربون من المعامل الهورمونٌة 

ـ الساهرة من بعٌد فى اللٌل  oil sanctuariesلأجسادهم ذاتها ، وهذه المنصات البترولٌة ـ 

 أو سفن فضائٌة ...مثل كازٌنوهات فاخرة 

* 
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 واقعٌةٌ ـ مفرطة فاتنة

 تقشؾٌ نشوان

 لقطةٌ ـ واسعة متعددة المراحل

 تعددٌة ـ أبعادٍ تفاعلٌة

  نسؾ أدمؽة

 

Western Digitals 

Body Building Incorporated 

Milage unlimited 

Channel Zero 

* 

عبى البلٌاردو . فوكوه ، وسارتر البار المُرٌب فى سانتا باربارا . حمّالات السراوٌل الحمراء للب

، وأورسون وٌلز ، ثلبثتهم على البار ، ٌتحدّثون معا ، مُقنعٌن على نحو ؼرٌب ، وٌحملون 

 Hustling is. رائحة العنؾ ، وعطن البٌرة .  Cocktail sceneryشبهاً مذهلبً بالأصل . 

prohibited . 

* 

ل وجنس . بضعة مفاهٌم . جنس ومفاهٌم وجبل . جنس وبلبج ، بلبج وجبل . جب ،چجنس، وبلب

 . . Just a life ]مجرد حٌاة[ 

. المناظر تستعٌدها الفوتوؼرافٌا ، والنساء  simulationكل شىء تتم استعادته كمشابهة 

ٌستعٌدهن السٌنارٌو الجنسى ، و الأفكار تستعٌدها الكتابة ، والإرهاب  تستعٌده الموضة 

عٌدها التلفزٌون . ٌبدو وكؤن الأشٌاء لا توجد إلاّ بفضل هذا ووسائل الإعلبم ، والأحداث ٌست

المصٌر الؽرٌب . وٌمكن للمرء أن ٌتساءل إن كان العالم ذاته لا ٌوجد إلاّ كمجرد نسخة للدعاٌة 

 فى عالم آخر . 

حٌن ٌكون الجمال الجسمانى الوحٌد هو ذاك الذى تخلقه الجراحة التجمٌلٌة ، والجمال الحضرى 

ذاك الذى تخلقه جراحة المساحات الخضراء ، والرأى الوحٌد هو ذاك الذى تخلقه  الوحٌد هو

الجراحة التجمٌلٌة لاستطلبعات الرأى ... تؤتى الآن ، مع التلبعب الجٌنى ، الجراحة التجمٌلٌة 

 للجنس البشرى .
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* 

 يلم لا هذه ثقافة تبتكر فى نفس الوقت معاهد متخصصة لجعل الأجساد تلتقى لتتلبمس وقدورٍ 

فٌها الماء قاع القِدر ، المصنوع من مادة ٌبلػ من تجانسها ، وجفافها ، واصطناعٌتها ، ألاّ تعلق 

 الإحسا  بها قطرة ماء واحدة ، مثلما لا تتلبمس لحظةً واحدةً تلك الأجسادُ المتعانقة فى

feeling   ٌُطلق على هذا اسم السطح المشترك تفاعل أو ال  interfaceوالحب العلبجى . و

interaction  حل هذا محل المواجهة و الفعل ، وٌطلق علٌه اسم التواصل . فهذه الأشٌاء .

حرارته الى الماء دون أن ٌلمسه ، فى نوع من الؽلٌان  يوصل : المعجزة أن قاع القدر تتواصل

ل عن بعد ، مثلما جه، جسد الى الآخر سائله ، طاقته الشبقٌة ، دون أن ٌؽوٌه أو حتى ٌزع يوصِّ

عن طرٌق نوع من الخاصٌة الشعرٌة الجزٌئٌة . لقد نجحت شفرة الانفصال الى حد التوصل 

، أو جعل جسدٍ ما ٌنقل رؼبته الى  كرسالة   الى فصل الماء عن القدر وجعل القدر ٌنقل الحرارة

الآخر كرسالةٍ ، كسائلٍ ٌجب فك شفرته . ٌطلق على هذا اسم المعلومات ، وقد تخللت كل شىء 

ٌِّز رُهابىٍ وهوَسىٍ ٌفعل فعله فى كل من العلبقات الشبقٌة و أدوات المطبخ .مث  ل لحن مم

* 

 أمثلةٌ أخرى على نفس هذا الهوس بالتعقٌم :

فةً من كل  Gettyمتحؾ جٌتى  ، حٌث تبدو اللوحات القدٌمة كالجدٌدة ، لامعة و براقة ، مُنظَّ

طراز بومبٌى لذى ٌحٌط بها من " أكسدة وتشققات ، بومٌض اصطناعى ٌماثل الدٌكور ا

 الزائؾ".

، تحكمها قواعد ؼرٌبة بٌنها واحدة ترفض  MOVE (3) وفى فٌلبدلفٌا : طائفة جذرٌة تحل اسم

فى آن واحد ممارسة التشرٌح والتخلص من القمامة ، أجْلتها الشرطة الأمرٌكٌة ، التى قتلت أحد 

جمٌعها ، وٌاللمفارقة ، منازل الجٌران عشر شخصا بالنٌران وأحرقت ثلبثٌن منزلا مجاوراً 

 الذٌن طالبوا بالتخلص من الطائفة . 

تلك أٌضا عملٌة تطهٌر، ٌتم فٌها التخلص من القمامة والتشققات ، وإعادة الأمور الى حالة 

 .]حافظوا على نظافة أمرٌكا[ Keep America cleanالنظافة الأصلٌة ، عملٌة ترمٌم . 

* 

هها إلٌك الجمٌع وهم ٌعبرون ، الانقباضٌ الودودٌ للفكٌّن بفعل الحرارة تلك الابتسامةُ التى  ٌوجِّ

الإنسانٌة . إنها ابتسامة التواصل الأبدٌة ، تلك التى ٌنتبه من خلبلها الطفل الى وجود الآخرٌن ، 

أو ٌتساءل بٌؤس عن وجودهم ، انها مُعادلُ الصرخة البدئٌة للئنسان الوحٌد فى العالم . ومهما 

ن الأمر، فإنهم ٌبتسمون لك هنا ، ولٌس ذلك بدافع المجاملة أو الإؼواء . فهذه الابتسامة لا كا

: إذ تظل   Chesterتعنى سوى الحاجة الى الابتسام . وهى تشبه نوعاً ما ابتسامة قط تشستر

تطفو على الوجوه بعد زمنٍ طوٌلٍ من اختفاء كل عاطفة . إنها ابتسامةٌ متاحة فى كل لحظة ، 

كنها تخشى أن توجد وأن تكشؾ عن نفسها . لٌس وراءها دافع ـ مسبق ، لكنها تبقٌك على ل

مسافة . إنها تشارك فى التبرٌد العام للمشاعر ، وهى فى الحقٌقة تلك التى سترتسم على وجه 
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، بٌنما ٌتمسك بالأمل فى الإبقاء على التواصل ،   funeral homeداره الجنائزية المٌت فى

عالم الآخر . ابتسامة المناعة ، ابتسامة الدعاٌة :" هذا البلد جٌد ، أنا جٌد ، نحن حتى فى ال

، ذروة الرضى عن النفس لكل الأمة الأمرٌكٌة   Reaganالأفضل" . إنها أٌضا ابتسامة رٌجان

، والتى فى طرٌقها لأن تصبح المبدأ الوحٌد للحكم . ابتسامة تنبإـ ذاتى ، مثل كل علبمات 

ابتسم ، وسوؾ ٌبتسم لك الآخرون . ابتسم لتُظهر شفافٌتك ، وسلبمة نٌتك . ابتسم لو  الدعاٌة :

لم ٌكن لدٌك ما تقوله ، والأهم ألاّ تخفى أنك لٌس لدٌك ما تقوله ، ولا لامبالاتك التامة بالآخرٌن 

هذا  الآخرٌن إمنح. دع هذا الخواء ، وهذه اللبمبالاة العمٌقة ٌلتمعان تلقائٌا فى ابتسامتك، 

الخواء وهذه اللبمبالاة ، أضىء وجهك بدرجة صفر البهجة واللذة ، ابتسم ، ابتسم ... قد لا 

 ٌكون للؤمرٌكٌٌن هوٌة ، لكنهم ٌتمتعون بؤسنان رائعة .

والأمر مفٌدٌ . إذ ٌحصل رٌجان بهذه الابتسامة على إجماعٍ أكبر بكثٌر مما ٌمكن أن ٌحصل 

أو الذكاء السٌاسى . اللجوء إلى شكلٍ خالص من الإطراء  علٌه أىٌّ من أمثال كنٌدى بالعقل

الحٌوانى أو الطفولى أنجح بكثٌر ، و ٌتفق الأمرٌكٌون جمٌعا على تؤثٌر معجون الأسنان هذا . 

ما من فكرة ، ولا حتى القٌم القومٌة الفرٌدة ، كان ٌمكن أن تنتج مثل هذا التؤثٌر . إن مصداقٌة 

 فٌته و لاجدوى ابتسامته .رٌجان تتكافؤ تماما مع شفا

* 

الوورد  من ٌنزلق على لوح التزحلق وفى أذنه جهاز الووكمان ، والمثقؾ الذى ٌعمل على جهاز

]معالج الكلمات[ ، و راقص رابّ حىّ البرونكس الذى ٌدور مُهتاجاً فى  شارع بروسيسور

لوحدة الشاحبة ، : فى كل مكانٍ نفس اكمال الأجسام  روكسى ، أو ممارس رٌاضة الجرى ، أو

النرجسى ، سواء تعلق الأمر بالجسد أو بالقدرات   refraction فى كل مكانٍ نفس الانكسار

 العقلٌة .

 

ًٌ فى كل مكان . إنه الموضوع الوحٌد الذى ٌتم التركٌز علٌه ، لٌس  سرابُ الجسدِ استثنائ

ن الاخفاقِ والأداءِ كمصدرٍ للذة ، بل كموضوعٍ للعناٌة المتولهّة  ، بفعل خوؾٍ وسواسى م

المعٌب ، علبمةِ و توقّعِ الموتِ ، الذى لم ٌعد أحدٌ ٌدرى له من معنى سوى ضرورة منعه على 

الدوام . ٌتم تدلٌل الجسد بٌقٌنٍ شاذ فى لاجدواه ، بٌقٌنٍ مطلق فى عدم بعثه . اللذة هى نتٌجةٌ 

موٌة ، والحمٌة الؽذائٌة لبعث الجسد ، ٌتجاوز بواسطته توازن الهورمونات ، والأوعٌة الد

الحواذٌة ، ذاك التوازن الذى نسعى الى سجنه فٌه ، تلك التعوٌذة للٌاقة البدنٌة والقواعد الصحٌة 

. ٌجب من ثم جعلُ الجسد ٌنسى اللذة بوصفها نعمةً راهنة ، جعله ٌنسى تحوله المحتمل الى 

مفقودٍ بالفعل ، على أٌة حال أشكال أخرى من التبدى ، وتكرٌسه للحفاظ على شبابٍ طوباوى ، 

. لأن الجسد الذى ٌطرحُ وجودَه للتساإل نصؾ مٌت بالفعل ، وعقٌدة الجسد الراهنة شبه ـ 

الٌوجٌة ، شبه ـ النشوانٌة هى انشؽال مؤتمى . والعناٌة التى ٌولٌها له المرء حٌاً ترسم صورة 

 بالموت.  branché الموصولة ة ، بالابتسام الدور الجنائزية مسبقة للزٌنة التى سٌكتسٌها فى
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جسدا ،  تملك ولا حتى أن تكون ٌفسّر كل شىء . لٌس الأمر أن branchementهذا الوصل 

بل ان تكون موصولاً بجسدك. موصولاً بالجنس ، موصولاً برؼبتك الخاصة . متصلب بوظائفك 

نارٌو تسرى مرثٌةُ ذاتها مثلما بؤقطابِ طاقةٍ أو بشاشات فٌدٌو . لذٌّةٌ موصولة : الجسد سٌ

القواعد الصحٌة الؽرٌبة المكرسة له خلبل المراكز التى لاتحصى للٌاقة البدنٌة ، وبناء الأجسام 

، Tupanga Canyonالى توبانجا كانٌون Venice ، للتنشٌط والمشابهة ، التى تمتد من فٌنٌس 

 وتشهد على هوسٍ جماعى بلب جنس .

كون المرء موصولاً بمخّه ذاته . إن ما ٌتؤمله الناس وٌناظر هذا وسواسٌ آخر : وسواس أن ٌ

]معالج الكلمات[ ، هوعمل مخهم ذاته . لم ٌعد ما نسعى لقراءته الوورد بروسيسور على شاشة

هو الكبد أو الأحشاء ، ولا حتى القلب أوالنظرة ، بل المخ ببساطة ، الذى نودّ جعل الملٌارات 

. كل هذا الترفع الذهنى والإلكترونى لعبة فيديو  مرئٌة ، ونراقب عملها مثل من وصلبته

ٌنطوى على الكثٌر من التصنع ـ فبعٌدا عن كونه علبمة على أنثروبولوجٌا أرقى ، لا ٌعدو أن 

ٌُختزل فٌها الكائن البشرى الى مجرد زائدة طرَفٌة  ٌكون علبمة على أنثروبولوجٌا تبسٌطٌة ، 

ٌُعتقد . إن كل للعمود الفقرى. لكننا لا ٌجب أن نقلق إزا ء ذلك : فكل هذا أقل علمٌةً ووظٌفٌةً مما 

المخ و أدائه . وما نودّ أن نراه بؤعٌننا هو تتابع أفكارنا ـ  spectacle استعراض ما ٌبهرنا هو

 وهذه ؼٌبٌة فى حد ذاتها.

* 

من هنا ، الأكادٌمى الذى ٌصارع مع كومبٌوتره ، مصححاً ، و منقّحاً ، وصاقلبً دون توقؾ ، 

جاعلب من هذه الممارسة نوعا من التحلٌل النفسى الذى لا ٌنتهى ، مستذكرا كل شىء فى 

لحظة حلول الموت ، وتلك اللحظة الأخرى المصٌرٌة ، محاولة لتجنب النتٌجة النهائٌة ، لتؤجٌل 

أبدٌة مع الآلة . إنها أداة رائعة للسحر   feed-backلحظة الكتابة ، بفضل تؽذٌة إرتجاعٌة 

جى ـ فكل تفاعل ، فى الحقٌقة ، ٌرجع دائما الى تبادل لا ٌنتهى مع آلة ما ـ أنظر الى الخار

الطفل وكومبٌوتره فى المدرسة : أتعتقد أننا قد جعلناه متفاعلب ، منفتحا على العالم ؟ لقد نجحنا 

تضم الطفل والآلة . أما المثقؾ ، فقد وجد  circuit intégréبالضبط فى خلق دائرة مؽلقة 

خٌرا المعادل لما ٌحصل علٌه المراهق من جهاز الستٌرٌو والووكمان: نزع ـ التسامى أ

 لمفاهٌمه !  videographie  الاستعراضى للفكر ، الصورة البٌانٌة المتحركة 

* 

فى روكسى ، ٌشرؾ البار العازل للصوت على حلبة الرقص مثلما تتحكم الشاشات فى قاعة 

لفنٌٌن على استودٌو تلفزٌونى . الصالة وسطٌ متلؤلىٌ بضوء مراقبة جوٌة أو تطلّ كابٌنة ا

الفلورسنت ـ بكشافات ، ومإثرات دوارة ، وراقصٌن ؼارقٌن فى أشعة الضوء ـ نفس التؤثٌرات 

الٌوم ، ما من إخراج مسرحى للؤجساد ، و ما  . والجميع واعون بذلكالتى نجدها على شاشة . 

ـ لا لٌرى المشاركون أنفسهم أو ٌتؤملونها ، بفعل  من عرض ٌمكن أن ٌجرى دون شاشة تحكّم

المسافة وسحر المرآة : لا ، بل كانكسارٍ لحظى ودون عمق . الفٌدٌو ، فى كل مكان ، لٌس 

سوى هذا : شاشة انكسارٍ نشوان لم تعد تشبه الصورة التقلٌدٌة ، ولا المشهد أو الطابع المسرحً 

هو أن تكون موصولة  داء أو فى تؤمل الذات ، بل ان هدفهاالتقلٌدي ، و لا تفٌد مطلقا فى تقدٌم أ
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الوصل الدائرى ، دون هذه الشبكة  ودون هذا . etre branché sur soi meme بذاتها

الموجزة واللحظٌة التى ٌخلقها مخٌ ، أو شىءٌ ، أو حدثٌ ، أو خطابٌ ، أثناء وصلها بذاتها ، 

لأى شىء الٌوم . لقد حلت مرحلة الفٌدٌو محل مرحلة دون هذا الفٌدٌو الدائم ، لم ٌعد ثمة معنى 

 المرآة .

لٌست هذه نرجسٌة ، ومن الخطؤ إساءة استخدام هذا اللفظ لوصؾ هذا التؤثٌر . لٌس ما ٌتطور 

حول ثقافة الفٌدٌو أو الستٌرٌو مخٌلةً نرجسٌة ، بل هو تؤثٌر إحالةٍ ذاتٌةٍ متولهّة ، ماسٌ كهربى 

لفور ، وبذلك ٌإكد فى نفس الوقت كثافتهما السطحٌة وتفاهتهما فى ٌصل الشىء بمثٌله على ا

 العمق . 

لعصرنا. وتنتمى إلٌه أٌضا نشوة البولاروٌد:  l'effet spécial هذا هو المإثر الخاص 

الحصول بشكل متزامن تقرٌبا على الشىء وصورته ، كؤنما قد تحققت تلك الفٌزٌاء، 

تى فٌها ٌفرز كلُّ شىء أقراناً ، أو صوراً سالبة لذاته ، نلتقطها أوالمٌتافٌزٌقا القدٌمة، للضوء، ال

نحن بنظرتنا. إنه لحلم .  إنه التحقق المادى البصرى لصٌرورة سحرٌة. إن صورة البولاروٌد 

 مثل ؼشاء نشوانى سقط من الشىء الواقعى .

* 

ٌجرى . وهو  joggerلك أن توقؾ حصانا مندفعا ، لكنك لا توقؾ ممارس رٌاضة الجرى 

بالزَبد فى فمه ، مركزاً انتباهه على العدّ التنازلى الداخلى ، على اللحظة التى ٌصل فٌها الى 

مستوى أرقى ، لا توقفه خصوصا لتسؤله عن الساعة ، فسوؾ ٌلتهمك . لٌس بٌن أسنانه شكٌمة 

الذى  ٌعضّ علٌها، لكنه ربما ٌحمل ثقالات فى ٌدٌه ، أو أثقالا حول خصره )أٌن مضى الزمن

من القرن  (4)كانت الفتٌات تلبسن فٌه خلبخٌل ؟(. ما كان ٌبحث عنه مار سمعان العمودى 

الثالث فى الحرمان و فى السكون الفخور ، ٌبحث هو عنه فى الإنهاك العضلى لجسده . إنه 

شقٌقٌ فى إماتة الجسد لأولئك الذٌن ٌنهكون أنفسهم بإخلبص فى مراكز اللٌاقة البدنٌة ، على 

ت معقدة ذات بكرات مطلٌة بالكروم وعلى معدات طبٌة ؼرٌبة ومرعبة . ثمة خطّ مباشر آلا

ٌفضى من أدوات التعذٌب فى العصور الوسطى ، مروراً بإٌماءات خط الإنتاج الصناعى ، 

وحتى تقنٌات اللٌاقة البدنٌة بواسطة المعدات المٌكانٌكٌة الؽرٌبة . مثل الحمٌة الؽذائٌة]الرجٌم[ ، 

الأجسام ، والعدٌد من الأشٌاء الأخرى ، فإن الجرى هو شكل جدٌد من العبودٌة الطوعٌة  وبناء

 ) وهو أٌضا شكل جدٌد من الخٌانة الزوجٌة ( .

* 

من المإكد أن ممارسى الجرى هم القدٌسون الحقٌقٌون لأٌام العالم الأخٌرة وأبطالُ قٌامةٍ ناعمة . 

ن رجل ٌجرى وحٌدا الى الأمام على شاطىء بحر، فلٌس ثمة ما ٌستحضر نهاٌة العالم أكثر م

ٌّجه التضحٌة الانفرادٌة بطاقته ، ؼٌر مبال حتى بالكوارث لأنه لم ٌعد  تلفه أنؽام الووكمان ، وتس

ٌتوقع دماره إلاّ من نفسه ، إلاّ من استنفاد طاقة جسدٍ لا جدوى منه فى نظره هو ذاته . كان 

ة فى عرض البحر حتى تخور قواهم ، أما ممارس الجرى البدائٌون الٌائسون ٌنتحرون بالسباح
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فٌنتحر بقطع الشاطىء جٌئة وذهاباً . بعٌنٌن زائؽتٌن ، واللعاب ٌسٌل من فمه ، لا توقفه ، وإلاّ 

 ضربك ، أو واصل الرقص أمامك مثل ممسوس . 

لى قدمٌه فى التعاسة الوحٌدة التى ٌمكن أن تقارن بهذا هى تعاسة رجلٍ ٌؤكل وحٌداً ، منتصباً ع

قلب المدٌنة . ٌرى المرءُ الناسَ ٌفعلون ذلك فى نٌوٌورك ، الحطامَ البشرى لحسن المعاشرة ، 

الذٌن لم ٌعودوا حتى ٌخفون أنفسهم وٌؤكلون البقاٌا علناً . لكن هذا مازال ٌنتمى للبإس 

ى اعتبار الحضرى ، الصناعى . أما آلاؾ الرجال الوحٌدٌن الذٌن ٌجرون كلٌ بمفرده ، دون أ

 عدّاء النصلللآخرٌن ، بفٌضٍ ستٌرٌوفونى فى رإوسهم ٌنساب الى نظراتهم ، فهذا هو عالم 

Blade Runner  ألاّ ٌشعر المرء حتى بالضوء الطبٌعى لكالٌفورنٌا  عالم ما بعد الكارثة، إنه .

البحر، ، ولا بحرٌق الجبال ذاك الذى حملته الرٌاح الساخنة الى مسافة عشرة أمٌال فى قلب 

لٌلؾ بدخانه منصات البترول البحرٌة ، ألاّ ٌرى المرء شٌئاً من هذا كله وٌواصل الجرى بعنادٍ 

بدافع نوعٍ من الجَلْد اللٌمفاوى ، حتى الاستنزاؾ القربانى ، فهذه علبمة مما وراء القبر . إنها 

اٌة فى نفس مثل البدٌن الذى لا ٌكؾ عن السمنة ، مثل الاسطوانة التى تدور الى مالانه

التجوٌؾ، مثل خلبٌا ورمٍ ٌنتشر ، مثل كل ما فقدَ صٌؽة التوقؾ . المجتمع برمته هنا، بما فى 

 ذلك جزإه النشٌط والمنتج ، الكل ٌجرون الى الأمام لأنهم فقدوا صٌؽة التوقؾ.

* 

، السراوٌل القصٌرة الفضفاضة  jogging suits أردية الجرى كل هذه الثٌاب الثقٌلة ،

: كلها أسمال لٌلٌة ، وكل أولئك  easy clothes[ الملببس المرٌحةمصة القطنٌة المتهدلة ،]والأق

الذٌن ٌجرون وٌسٌرون مسترخٌن لم ٌخرجوا فى الحقٌقة من عالم اللٌل ـ إذ أنهم بفعل ارتدائهم 

 لتلك الملببس المتهدلة ، صارت أجسادهم هى التى تتهدل فى ملببسهم ، وهم أنفسهم ٌتهدلون فى

 أجسادهم ذاتها .

: ثقافة الاشمئزاز ، والطرد ، والتقٌإ ، والنبذ . الممٌزة لفترة  anorexique(5)ثقافة أنوركسٌة 

 بدانة ، وتشبع ، ووفرة مفرطة .

الشخص الأنوركسى ]الفاقد للشهٌة بشكل مرضى[ ٌتمثل هذه الثقافة مسبقاً بطرٌقة شعرٌة تقرٌبا 

نقص . ٌقول : لا ٌنقصنى شىء ،  ومن ثم لن آكل .  والأمر ، بمحاولة تحاشٌها . إنه ٌرفض ال

بالعكس ، مع البدٌن : ٌرفض الامتلبء ، التخمة . ٌقول : ٌنقصنى كل شىء ، ومن ثم سآكل أى 

شىء مهما كان . الأنوركسى ٌتحاشى النقص بالخواء ، والبدٌن ٌتحاشى الامتلبء بالإفراط . 

 ، حلّبن بالإبادة .  homéopathiquesوكلبهما حلّبن نهائٌان للعلبج بالداء

أما ممارس الجرى فلدٌه حل آخر ، فهو ٌتقٌؤ نفسه على نحوٍ ما ، ٌتقٌؤ طاقته خلبل الجرى أكثر 

مما ٌبذلها . علٌه أن ٌبلػ نشوة الإنهاك ، الحالة العلٌا للئفناء  المٌكانٌكى ، مثلما ٌستهدؾ 

وة الجسد الخاوى ، ومثلما ٌستهدؾ البدٌن الحالة الأنوركسى الحالة العلٌا للئفناء العضوى ، نش

 العلٌا لإفناء الأبعاد : نشوة الجسد الممتلىء .

* 
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(. وٌحدد sexual abuseآخر هاجس للرأى العام الأمرٌكى : الانتهاك الجنسى للؤطفال )

مرسومٌ أن رعاٌة الأطفال فى سن صؽٌرة ٌجب أن ٌقدمها شخصان ، خشٌة وقوع انتهاكات 

ٌِّن صور الأطفال المختفٌن حقائب جنسٌة لا  ٌمكن التحقق منها . وفى نفس الوقت ، تز

 السوبرماركت .

 حماٌة كل شىء ، كشؾ كل شىء ، إحتواء كل شىء ـ مجتمع حواذى .

Save time. Save energy. Save money. Save our souls . ـ مجتمع خوؾ مرضى 

Low tar. Low energy. Low calories. Low sex. Low speed . ـ مجتمع أنوركسى 

الؽرٌب أنه ، فى هذا العالم الذى ٌتوفر فٌه كل شىء بإفراط ، ٌجب إنقاذ كل شىء ، والاقتصاد 

فى كل شىء . هل هو وسواس مجتمعٍ فتى ، مهموم بحماٌة مستقبله ؟ الانطباع الناشىء هو 

الإفراط هو الذى ٌولدّ هلوسة بالأحرى انطباع استشعارُ تهدٌدٍ ، خبٌثٌ بقدر ما هوؼٌر مبرر . 

من نوع الارتداد الى النقص والعوز ، ٌجب تحاشٌه بانضباط العلبج بالداء . لٌس ثمة أسباب 

أخرى لهذه الحمٌة الؽذائٌة ، لهذا الرجٌم الجماعى ، والضبط البٌئى ، لهذا الإهلبك للؤجساد 

م لتجنب انتقام آلهة متخمة ، ت ٌُنظَّ ختنق من الإفراط . وبالطبع ، فإن واللذات . مجتمع بؤسره 

 مشكلتنا الأساسٌة الٌوم هى مقاومة البدانة .

* 

 إحصاءُ كلِّ شىء، تخزٌن كل شىء، استذكار كل شىء.

من هنا الأفٌال التى ٌلفها القار الأسود، وتتحجر عظامها فى لزوجته السوداء، المعدنٌة، مع 

وب سهول لوس آنجلوس هذه. كانت هذه الأسود، وحٌوانات الماموث، والذئاب التى كانت تج

الحٌوانات أولى ضحاٌا تدفق البترول، فٌما قبل التارٌخ. والٌوم جرى تحنٌطها للمرة الثانٌة فى 

ارك، فى متحؾ تعلٌمى لما قبل التارٌخ. ٌتم تقدٌم كل هذا، وفق المعٌار الأخلبقى، پهانكوك 

وٌسعون الى الإقناع. وأحد جوانب حسن  ، مقتنعون بكل شىءأهل اقتناع باقتناع ـ فالأمرٌكٌون

نٌتهم هو إصرارهم العنٌد على إعادة إنشاء كل ما ٌنتمى الى ماضٍ وتارٌخٍ لم ٌكونا ٌخصانهم، 

بل انهم دمروهما أواختلسوهما الى حدٍ بعٌد. قلبع عصر النهضة، الأفٌال المتحجرة، الهنود فى 

 الى آخره. المعازل، أشجار السٌكوٌا فى صور ثلبثٌة الأبعاد،

ٌُحصون فى كومبٌوتراتهم كل النفوس المعروفة  طائفة المورمون فى صولت لٌك سٌتى، الذٌن 

فى الأقطار المتحضرة )البٌضاء( ، لا ٌفعلون سوى ما ٌفعله فى كل مكان، وباستمرار، مجموع 

رهم : الأمرٌكٌٌن، بروحهم التبشٌرٌة. لاٌكون الوقت متؤخرا أبداً لإحٌاء الأصول. هذا هو قد

فحٌث فاتهم أن ٌكونوا باكورة التارٌخ، فسوؾ ٌكونون باكورة من ٌخلدّ كل شىء بإعادة إنشائه 

)هذا التحجر الذى استؽرقت الطبٌعة ملبٌٌن السنٌن فى تحقٌقه ، سٌنجحون الٌوم فى تحقٌقه على 

كثٌر. الفور بوضع الأشٌاء فى متحؾ(. لكن مفهوم الأمرٌكٌٌن عن المتحؾ أوسع من مفهومنا ب

فكل شىء فى نظرهم ٌستحق الحماٌة، والتحنٌط، والترمٌم. كل شىء هو موضوع مٌلبدٍ ثانٍ، 

. الأمرٌكٌون لٌسوا مبشرٌن فحسب، بل أنهم من أنصار  simulacreالمٌلبد الأبدى للشبٌه 
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: وحٌث فاتهم التعمٌد الأصلى، فإنهم ٌحلمون بتعمٌد كل شىء anabaptistesإعادة التعمٌد* 

ثانٌة، ولا ٌمنحون قٌمةً إلاّ لهذا الطقس المقدس الأخٌر، الذى هو، كما نعلم، تكرار للؤول، مرةً 

ـ وهذا هو التعرٌؾ الأكمل للشبٌه. كل أنصار إعادة التعمٌد طائفٌون، كشىء أكثر حقيقية   لكن

كلها وعنٌفون أحٌاناً. والأمرٌكٌٌن لٌسوا استثناءً من ذلك. من أجل إعادة إنشاء الأشٌاء فى ش

المضبوط، من أجل تقدٌمها فى ٌوم الدٌنونة، فإنهم على استعداد للتدمٌر والإبادة ـ توماس 

 كان من أنصار إعادة التعمٌد. Thomas Mϋnzer(6)مونزر

لٌس من قبٌل الصدفة أن المورمون هم من ٌملكون أكبر مشروع تخزٌن بٌانات كومبٌوترى فى 

ٌُعدُّ تعمٌداً العالم: إحصاء عشرٌن جٌلبً من النفوس  الحٌة فى كل بلدان العالم، وهو إحصاء 

جدٌداً ووعداً بالخلبص. لقد أصبح إضفاء الطابع الإنجٌلى مهمةَ متحوّلٌن، قادمٌن من الفضاء 

الخارجى، وإذا كان قد تقدّم )؟(على هذا النحو، فذلك بفضل أحدث تقنٌات تخزٌن البٌانات، وإذا 

، فذلك بفضل النزعة البٌورٌتانٌة العمٌقة للمعلوماتٌة، وهى كان هذا التخزٌن قد أصبح ممكناً 

، ورث الجمود   presbyterienne (8)والمشٌخانٌة calviniste (7)تخصص شدٌد الكالفنٌة 

الكلىّ النزعة والعلمى لتقنٌات تحقٌق الخلبص. إن مناهج الكنٌسة الكاثولٌكٌة المناهضة ـ 

، وعباداتها، ومعتقداتها العتٌقة والشعبٌة، ما كان لها للئصلبح ، بممارساتها الطقسٌة الساذجة

 أبداً أن تنافس هذه الحداثة.

* 

Executive Terminal 

Basic Extermination 

Metastatic Consumption 

موضوع الساعة فى كل مكان، كؤنما بفعل قَرَؾٍ من الحٌاة أو رؼبة   survieأصبح البقاء

لمبالؽة فى أخذ هذا على محمل الجدّ: فإنه أٌضاً لعبٌ جماعٌة فى الكارثة )لكن لا ٌجب ا

بالكارثة(. من المإكد أن كل عتاد البقاء ذاك، بما فى ذلك الحمٌة الؽذائٌة، والإٌكولوجٌا، وحماٌة 

أشجار السٌكوٌا، وحٌوانات الفقمة، أو الجنس البشرى، ٌمٌل الى البرهنة على أننا على قٌد 

ٌت الخٌالٌة الى البرهنة على أن العالم الواقعى واقعىٌ جداً(. لكن الحٌاة )مثلما تمٌل كل الحواد

ذلك لٌس مإكداً تماماً. لٌس فقط لأن حقٌقة أننا نحٌا لٌست مُبرهنةً حقاً، بل كذلك لأن مفارقة هذا 

المجتمع أن المرء لم ٌعد ٌستطٌع حتى أن ٌموت، لأنه مٌت فعلبً. . . هذه هى الإثارة الحقٌقٌة. 

تى من الخطر النووى فحسب، بل كذلك من سهولة العٌش، التى تجعل منا جمٌعا باقٌن وهى لا تؤ

. مع السلبح النووى، لن ٌكون لدٌنا الوقت لنموت ولا الوعى بؤننا  survivantsعلى قٌد الحٌاة

نموت. لكننا منذ الأن، فى هذا المجتمع ذى الحماٌة المفرطة، لم ٌعد لدٌنا أدنى وعى بالموت، 

 برنا بشكل ؼٌر محسوس الى حالةٍ من سهولة العٌش القصوى. لأننا ع

خلقت الإبادةُ تلك الحالة ، فى شكلٍ استباقى.  وما تم انتزاعه من نزلاء معسكرات الموت، كان 

ذاتَ إمكانٌةِ السٌطرة على موتهم، امكانٌةِ اللعب، وحتى المقامرة بموتهم ، جعله تضحٌة: سُلبت 

هذا ما ٌجرى لنا جمٌعاً، بجرعات بطٌئة بالعلبج بالمثل منهم القدرة على الموت. و
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homeopathiques بفضل تطور نظامنا ذاته. ٌستمر الانفجارُ والإبادة )أوشفٌتز و ،

هٌروشٌما(، وقد اتخذا فقط شكلبً وبائٌاً متقٌحاً، لكن التفاعل المتسلسل ٌستمر، التضاعؾ 

من التارٌخ هو، على وجه الدقة، استهلبلُ  بالعدوى، الانتشار الفٌروسى والبكتٌرى. والخروج

 هذا التفاعل المتسلسل.

الرؼبة الضارٌة فى البقاء )ولٌس العٌش( هى أحد أعراض هذه الحالة، ولاشك أنها العلبمة 

الأشد إقلبقا، على انحطاط الجنس البشرى. فلو نظرنا الى الأشكال التى تؤخذها هذه الرؼبة الآن 

،  cryogenisationووٌة، والحفاظ على الأنسجة الحٌة بالتبرٌدـ المخابىء ضد الحرب الن

والعلبج بالضؽط  العالى ـ لوجدنا أنها أشكال الإبادة بالضبط. تجنبا للموت، ٌختار المرء أن 

ٌسلم نفسه لفقاعةِ حماٌةٍ، مهما كانت. وبهذا المعنى، ٌجب أن نعتبر علبمةً مطمئنةً حقٌقةَ أن 

هتمام بالحماٌة النووٌة )فقد تحولت سوق المخابىء الى مجرد سوق الناس قد فقدوا سرٌعا الا

راقٌة، مثل سوق لوحات كبار الرسامٌن أو سوق الٌخوت(. ٌبدو أن الناس، وقد سئموا الابتزاز 

النووى، قرروا ألاّ ٌستسلموا له وأن ٌتركوا تهدٌد الدمار معلقا فوقهم فى الهواء، ربما بشعور 

قعٌة. وهذا مثالٌ على رد فعلٍ حٌوى تحت قناع التسلٌم. "إذا كان لابد ؼامض بقلة حظه من الوا

من الموت، فالأفضل أن ٌكون فى الهواء الطلق من أن ٌكون فى تابوت تحت الأرض." فجؤةً، 

 ٌوضع حدٌّ لابتزاز البقاء، وتستمر الحٌاة.

سئم الجمٌع كل السٌنارٌو الضخم للتهدٌد النووى، المفاوضات المسرحٌة، "حرب الكواكب"،  

هذا التبشٌر بالقٌامة، وٌدافعون عن أنفسهم فى أعماقهم بنقص الخٌال. وحتى حٌن أرٌد إٌقاظ هذا 

، وما إلى ذلك، لم ٌنجح الأمر، فلم ٌنجح  The last Dayاليوم الأخير الخٌال بؤفلبمٍ من قبٌل

النووٌة. فى هذه الأمور  شىءٌ أبدا فى إضفاء المصداقٌة على هذا المشهد النووى، او هذه البذاءة

الدقٌقة )مثلما فى السرطان(، تكون نتٌجة تخٌل الموت هى التعجٌل بالحدث المشئوم. إذن فهذه 

)سواء أتى من جانب   pathosاللبمبالاة الصامتة من جانب الجماهٌر تجاه الروح العام النووى

ماً وحقٌقة سٌاسٌة ذات القوى النووٌة أم من جانب مناهضى التسلح النووى( تمثل أملبً عظٌ

 أهمٌة قصوى. 

* 

ذات صباح، فى موقع فٌللبتهم  privilégiésفى قصة خٌال علمى، ٌستٌقظ بعض الأثرٌاء 

قٌن بحاجز شفاؾ وعصً الاجتٌاز، بجدار زجاجى انتصب  الجبلٌة الباذخة ، لٌجدوا أنفسهم مطوَّ

نون العالم الخارجى،  العالم خلبل اللٌل. من أعماق بذخهم المكسوّ بالزجاج ، مازالوا ٌتبٌ

الواقعى الذى انعزلوا عنه، والذى ٌصبح العالم المثالى على حٌن ؼرّة، لكن بعد فوات الأوان. 

فالأثرٌاء سٌموتون ببطء فى صندوقهم الزجاجى، مثل أسماك حمراء. بعض مناطق حرم 

 الجامعات]هنا[ تترك لدىّ نفس الانطباع.

حقول، والأنهار )فهو مزرعة قدٌمة أهدٌت الى الجامعة(، ضائعاً بٌن أشجار الصنوبر، وال

وعامراً بالمبانى الصؽٌرة التى لاترى بعضها البعض، مثل الكائنات البشرٌة التى تحٌا فٌها،  

هذا هو الحرم الجامعى لسانتا كروز. ٌشبه نوعاً ما مثلث برمودا، أو سانتا باربارا: كل شىء 

لا مركزٌةٌ كلٌة، مجتمعٌ كلى. على ؼرار المدٌنة المثالٌة، هنا ٌختفى، كل شىء ٌتم ابتلبعه. 
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المثالٌة. لا شىء ٌلتقى، لا حركة المرور، ولا العمارة، ولا السلطة: niche على ؼرار الفَرجة 

لكن ذلك ٌجعل من المستحٌل أٌضا تسٌٌر مظاهرة: فؤٌن ٌمكن الاجتماع؟ لا ٌمكن للمظاهرات 

ة، ولا ٌراها سوى المشاركٌن فٌها. بٌن كل مناطق حرم إلاّ أن تدور فى دوائر فى الؽاب

الجامعات الكالٌفورنٌة، الشهٌرة باتساعها وسحرها، هذا هو أكثرها مثالٌةً، وقربا من الطبٌعة. 

إنه خلبصة كل ما هو جمٌل. صمم مبانٌه معمارٌون مشهورون ، وٌمتد حوله خلٌجا الكرمل 

المستقبلى ٌتجسد فى أى مكان، فإنه ٌتجسّد هنا. إلاّ  convivialitéومونتٌرٌى. إذا كان التعاٌش 

أن هذه الحرٌة التى تحمٌها فى آن واحد بهجة الخضرة والانفتاح الأكادٌمى تصبح بالضبط 

قةً بحماٌة فائقة طبٌعٌة واجتماعٌة تنتهى بؤن تنتج نفس أهوال عالم السجن  سجّانة لنفسها، مطوَّ

ٌمكن أن ٌتطور، فى شروط معٌنة، باتجاه الٌوتوبٌا أسرع  ،بفضل جدرانه ذاتها )فنظام السجن،

الاجتماعى المفتوح(. المجتمع هنا متحرر أكثر من أى مكان آخر، تم فتح  من النظام

المستشفٌات النفسٌة، والنقل العام مجانى ـ لكن المفارقة أن هذا المثل الأعلى قد انؽلق على 

 نفسه، مثلما خلؾ جدار زجاجى.

ومنطوٍ على ذاته. إن "حائط الباسٌفٌكى"، إذا استخدمنا تعبٌر لٌوتار، سٌكون هو وهمٌ فردوسىٌ 

هذا الجدار الزجاجى الذى ٌسجن كالٌفورنٌا فى نعٌمها. لكن بٌنما كان مطلب السعادة أوقٌانوسٌاً 

وتحررٌاً، فإنه ٌؤتى هنا بالأحرى ملفوفا فى سكونٍ جنٌنى. هل ما زال ثمة عواطؾ، وجرائم 

مال عنؾ فى هذه الجمهورٌة الؽرٌبة المبطّنة، الزاخرة بالؽابات، المسالمة، والهانئة قتل، وأع

conviviale ؟ نعم، لكنه عنؾٌ توحّدىautistique عنؾُ رد فعل. ما من جرائم عاطفٌة، بل ،

حوادث اؼتصاب ، وجرٌمة قتل دستة من النساء خلبل عامٌن، قبل أن ٌتم العثور على القاتل. 

ٌنىٌ مجانىٌ مثل الكتابة الآلٌة، لا ٌمثل عدوانٌةً فعلٌة، بقدر ما ٌمثل حنٌناً إنه عنؾٌ جن

 للمحظورات القدٌمة )لماذا تزداد حوادث الاؼتصاب مع ارتفاع مستوى التحرر الجنسى؟(.

سنتمنتالٌة ؼرؾ النوم المختلطة المفتوحة على الؽابة، وكؤن الطبٌعة ذاتها ٌمكن أن تكون 

أمومٌة، ضامنةً لتفتح الجنس وإٌكولوجٌا العادات، كؤن الطبٌعة ٌمكن أن و  convivialeودودة

تنظر بتعاطؾ الى أى مجتمع بشرى أٌاً كان، كؤن بإمكان المرء أن ٌقٌم معها، خارج عالم 

، عن العلبقة التى حددها stoiqueالرواقية  السحر القاسى، علبقة مختلفة عن العلبقة

 ترحم، وبٌن تحدٍ أكبر منها ، حرٌةٍ أكبر منها، ٌضعها المرء الرواقٌون، بٌن ضرورةٍ عمٌاء، لا

فى مواجهتها. هنا، أختفى آخر أثر لأى قدَرٌةٍ بطولٌة. كل شىء هنا ٌؽمره تصالحٌ سنتمنتالى مع 

الطبٌعة، ومع الجنس، ومع الجنون، ومع التارٌخ أٌضاً ) من خلبل ماركسٌة جرت مراجعتها 

 وتصحٌحها(.

العالم بعد الحفل الماجن  ثلهُا مَثلُ جوانب أخرى من أمرٌكا المعاصرة، بمثابةإن سانتا كروز، مَ 

، بعد الاختلبجات المجتمعٌة والجنسٌة. الناجون من الحفل الماجن ـ الجنس، والعنؾ السٌاسى، 

، وكذلك النضالات العرقٌة والمناهضة  Woodstock(9)وحرب فٌتنام، وحملة وودستوك 

الوقت عاطفة النقود، وعاطفة النجاح، والتكنولوجٌات الصلبة، الى آخره، للرأسمالٌة، وفى نفس 

كل هذا كان ٌمثل الحفل الماجن للحداثة ـ الناجون جمٌعهم هناك، ٌمارسون الجرى فى قَبَلٌتهم، 

الشبٌهة بالقَبَلٌة الإلكترونٌة لوادى السٌلٌكون. خفضُ إٌقاع العمل، نزعُ المركزٌة، تكٌٌؾ الهواء، 
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لوجٌات اللٌنة. إنها الجنة. لكن تعدٌلبً بالػ الضآلة، تحولاً ببضع درجات، ٌكفى لجعلها التكنو

 تبدو جحٌماً.

* 

ثمة انقلببٌ فى المجال الجنسى. بنهاٌة الحفل الماجن، بنهاٌة التحرر، لم ٌعد المرء ٌبحث عن 

د المرء وصٌؽته الجٌنٌة. لم ٌع look  مظهره(، أى عن genderالجنس، بل عن "جنوسته" )

ٌتراوح بٌن الرؼبة وبٌن المتعة، بل بٌن صٌؽته الجٌنٌة وبٌن هوٌته الجنسٌة )التى ٌجب العثور 

ما هى شروطك المسبقة للجن ؟ ـ يجب أن  علٌها(. هذه ثقافة شبقٌة أخرى، فبعد ثقافة المنع )"

اهى ثقافة ه"(، يكون الباب مغلقا بالمفتاح، والأضواء مطفأة، وأن تكون أمى فى ولاية أخرى

التساإل عن تعرٌؾ المرء لذاته: " هى لى جنس؟ من أى جنس أنا؟ هل ثمة ضرورة للجنس فى 

د  نهاٌة المطاؾ؟ اٌن ٌكمن الاختلبؾ الجنسى؟" لقد ترك التحرر الجمٌعَ فى حالةٍ من عدم التحدُّ

د )إنه دائما نفس الشىء: ففور أن تتحرر، تجد نفسك مجبرا على التساإل عمن تكون(. بع

الأنثوٌة هشاً بقدر توكٌد الجنسانٌة الذكورٌة   sexualitéمرحلة انتصار، أصبح توكٌد الجنسانٌة

. ولا ٌدرى أحدٌ أٌن موقعه. لهذا السبب ٌمارس الناس الحب كثٌراً، وٌنتجون الكثٌر من 

ثمة وبالتالى ما زال  الأطفال: فهنا على الأقل ، ثمة برهانٌ على أن الأمر بحاجةٍ الى شخصٌن،

، التى بمجرد تدرٌب muscle-woman اختلاف. لكن لي  لزمن طويل. فإمرأة ـ العضلات

مثالا جٌدا على  عضلبتها المهبلٌة تبلػ حد الاستنساخ الدقٌق للؤٌلبج الذكورى، تعدّ، بالفعل،

 لقد وجدت تصنٌفتها على الأقل. –الإحالة الذاتٌة وعلى اقتصاد الاختلبؾ 

ٌِّزة. لكن المشكلة الأعم هى  مشكلة ؼٌاب الاختلبؾ، المرتبط بتراجع الخصائص الجنسٌة المم

فالعلبمات الخارجٌة للذكورة تتجه الى درجة الصفر، لكن كذلك تفعل علبمات الأنوثة. وفى هذا 

جددٍ، ٌقبلون تحدى عدم التحدّد وٌلعبون على خلط  idoles المفترق نشهد بزوغ معبودٌن

 Boyذكورٌٌن، ولا أنثوٌٌن، ولا مثلٌٌن أٌضا. بوى جورج. لا  Gender bendersالنوعٌن.

George وماٌكل جاكسون ،Michael Jackson  ودٌفٌد بووى ،David Bowie بٌنما كان...

رة للجنس و اللذة، ٌطرح هإلاء المعبودون  معبودو الجٌل الأسبق ٌجسدون شخصٌاتٍ متفجِّ

م هم أنفسهم. انهم شخصٌات استثنائٌة. بالاختلبؾ وعدم تحدّده اللعب الجدد على الجمٌع سإال

فنظرا لافتقادهم لأٌة هوٌة، ٌسعى معظمهم للبحث عن "نموذج للجنوسة"، عن صٌؽة جٌنٌة. لا 

بد من العثور على سمة فارقة للتفرد. فلماذا لا ٌتم البحث عنها فى الموضة، أو فى علم 

ة تصلح، وأٌة رطانة. فسإال فى الخلبٌا. أٌة حماق مظهر فى الثٌاب أو lookمظهر الجٌنات؟

الاختلبؾ أكثر محورٌةً من سإال المتعة. هل نشهد هنا طبعةً مشروطة، ما بعد حداثٌةٍ، من 

ل بٌوـ  تحرر جنسى تم تجاوزه الآن )لم ٌعد على الموضة، على أٌة حال(، أم أنه تحوُّ

، تلك الأولوٌة التى سوسٌولوجى فى إدراكنا لذواتنا، ٌقوم على أساس اختفاء أولوٌةِ ما هو جنسى

ٌَّزت كل الحقبة الحدٌثة؟   ? Gender Research: a New Frontierم

إذا وصلت الأمور الى نهاٌتها، فلن ٌكون ثمة ما هو ذكورى أو أنثوى، بل تبعثرٌ لأنماط جنسٍ 

نهاٌة فردٌة لا تُحٌلُ إلاّ الى ذاتها، وٌدٌر كلُّ واحدٍ منها نفسَه باعتباره مشروعا مستقلب ذاتٌا. 

الإؼواء، نهاٌة الاختلبؾ، وانزلاقٌ صوب نسقٍ آخر من القٌم. مفارقةٌ مذهلة: فربما أصبحت 
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الجنسانٌة من جدٌد مشكلة ً ثانوٌة، مثلما كانت فى ؼالبٌة المجتمعات السابقة، لا تتمتع بنفس 

إقامة البرهان أهمٌة الأنساقٍ الرمزٌة الأقوى )المٌلبد، المراتبٌة، الزهد، المجد، الموت(. ستتم 

على أن الجنسانٌة لم تكن فى نهاٌة المطاؾ سوى أحد النماذج الممكنة، ولٌست أكثرهذه النماذج 

حسماً. لكن ماذا ٌمكن أن تكون الٌوم هذه النماذج الجدٌدة )إذ أن كل النماذج الأخرى قد اختفت 

لأدائى، من التحققّ فى هذه الأثناء(؟ ما ٌمكن أن نستشفّه هو صعود نوعٍ من المثل الأعلى ا

الجٌنى لصٌؽة المرء الخاصة. فى عالم الأعمال، وفى الحٌاة العاطفٌة، فى المشروعات أو فى 

المتع، سٌسعى كلُّ فردٍ الى تطوٌر برنامجه الأمثل. سٌكون لكل واحد شفرته، ولكل واحد 

من  ، وصورته. هل سٌكون ثمة، إذن، شىءٌ lookهمظهرصٌؽته. لكن سٌكون لكل واحد أٌضا 

 جٌنى؟  lookمظهر   قبٌل

* 

: وادى سٌلٌكون جدٌد. مصانع إلكترونٌة دون فتحات ]على العالم الخارجى[،   Irvineإٌرفٌن

مثل دوائر مؽلقة. منطقة صحراوٌة مكرسة للؤٌونات والإلكترونات، متجاوزة للبشر، ناشئة عن 

 .كوكب القرود ، تصوٌر فٌلمقرارات لا إنسانٌة. وتشاء المفارقة أن ٌتم هنا، فى تلبل إٌرفٌن

لكن، فى المرج، تقول لنا السناجب الأمرٌكٌة أن كل شىء على ما ٌرام، أن أمرٌكا طٌبة مع 

الحٌوانات، ومع نفسها، ومع بقٌة العالم، أن فى قلب كلِّ واحدٍ سنجابٌ ناعس. كل فلسفة والت 

الرمادى. أما أنا فؤعتقد على  دٌزنى تؤكل من ٌدك مع تلك الكائنات الصؽٌرة الجمٌلة ذات الفراء

العكس أن وراء النظرة العذبة لكل واحد من هذه الكائنات ٌختبىء كائن باردٌ ومتوحش ٌترصدنا 

بشكل مرعب... وعلى نفس المرج الذى تمرح فٌه السناجب تستقر لافتة لا أدرى أىّ جمعٌة 

 Vietnam Cambodia Lebanon Grenada- We are a violentٌسوعٍ وضعتها:

society in a violent world ! 

* 

. فهذا الاحتفال الساخر ٌعكس بالأحرى مطلبا  Halloweenما من شىء طرٌؾ فى الهالووٌن

ٌِّم تهدٌد هذه القوة الشرٌرة على عالم البالؽٌن، ولا  جهنمٌا لانتقام الأطفال من عالم البالؽٌن. ٌخ

شد فساداً من هذه الشعوذة الطفولٌة، الكامنة ٌعادله سوى تفانٌهم تجاه الأطفال أنفسهم. لا شىء أ

ٌطفىء الناس الأنوار وٌختبئون، خشٌة المضاٌقات. ولٌس من قبٌل  –خلؾ كل التنكّر والهداٌا 

الصدفة أن ٌدسّ بعضهم الإبر أو شفرات الحلبقة داخل التفاحات أو قطع الحلوى التى ٌوزعونها 

 على الأطفال.

* 

ٌكى محل الكورس فى المؤساة الإؼرٌقٌة. ضحكٌ بلب هوادة، لا حل الضحك فى التلفزٌون الأمر

، وتقارٌر البورصة، والنشرة الجوٌة. لكنك تظل تسمعه، بقوة newsالأخبار ٌكاد ٌفلت منه سوى

الوسواس، خلؾ صوت رٌجان أو كارثة جنود المارٌنز فى بٌروت، وحتى خلؾ الإعلبنات. إنه 

الٌز المركبة الفضائٌة. إنه المرح التهكمى لثقافةٍ الذى ٌجوس خلبل كل ده Alienوحش فٌلم 

بٌورٌتانٌة. فى الأماكن الأخرى، تُترك للمشاهدٌن مهمة الضحك. لكن هنا ، ٌتم جلب ضحك 
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الجمهور الى الشاشة، وٌندمج فى الاستعراض. الشاشة هى التى تضحك ، وتتسلى. ولا ٌبقى لك 

 سوى الوجوم.

، فقد كانت هذه بالفعل حربا تلفزٌونٌة(. ٌحارب الأمرٌكٌون فٌتنام على التلفزٌون )هذا إطناب

للعدو والقصؾ   physiqueبسلبحٌن أساسٌٌن: الطٌران والمعلومات. بمعنى القصؾ المادى

الإلكترونى لبقٌة العالم. وهذان سلبحان ؼٌر أقلٌمٌٌن، بٌنما كل أسلحة الفٌتنامٌٌن، كل تكتٌكاتهم 

 ناتجة عن الناس وعن إقلٌمهم. 

وهذا هوالسبب فى أن الحرب كسبها كلب الجانبٌن: كسبها الفٌتنامٌون على الأرض، وكسبها 

الأمرٌكٌون فى الفضاء الذهنى الإلكترونى. وإذا كان الأولون قد فازوا بنصر إٌدٌولوجى و 

 ، الذى دار حول العالم.Apocalypse now يوم القيامة الآن سٌاسى، فقد صور الأخٌرون فٌلم

* 

الأمرٌكً، هو أن تنطفىء الأضواء. فى المنازل تُترك الأنوار مضاءة طوال اللٌل. الهاجس 

، فى رائعة   freewaysالطرق السريعة وفى الأبراج، تظل المكاتب الخالٌة مضاءة. وعلى

بمدٌنة  Palms Aveالنهار، تمضى السٌارات وفوانٌسها مضاءة. وفى طرٌق بالمز أفنٌو 

صؽٌرة تبٌع البٌرة، فى حىٍّ لا ٌسٌر  groceryفورنٌا، تتركُ بقالةٌ ، بولاٌة كالٌ Veniceفٌنٌس

فٌه أحد فى الشارع بعد السابعة مساء، لوحةَ إعلبنها النٌون تومض وتنطفىء بالأخضر 

والبرتقالى طوال اللٌل، فى الفراغ. ناهٌك عن التلفزٌون الذى ٌبث أربعا وعشرٌن ساعة، والذى 

 –ة فى حجرات المنزل الخالٌة أو فى ؼرؾ الفنادق ؼٌر المشؽولة ؼالبا ما ٌعمل بطرٌقة هذٌانٌ

، حٌث كانت الستائر ممزقة، والماء مقطوعا، والأبواب  Portervilleمثلما فى فندق بورترفٌل

تصفقها الرٌح، لكن على الشاشة الفلورٌسنت فى كل ؼرفة كان المعلقّ ٌصؾ انطلبق مكوك 

تلفزٌون مفتوح فى ؼرفة فارؼة، إنه أؼرب حتى من الفضاء. لا شىء أكثر ؼموضا من جهاز 

رجل ٌكلمّ نفسه أو امرأة تقؾ حالمة أمام أوانى الطبخ. فكؤنما ٌخاطبك كوكب آخر. فجؤة، ٌكشؾ 

التلفزٌون عن حقٌقته: إنه فٌدٌو لعالمٍ آخر لا ٌخاطب أحداً فى نهاٌة المطاؾ، ٌقدّم صوره دون 

)ٌمكن بسهولة تخٌل أنه ٌواصل العمل بعد فناء البشرٌة(.  مبالاة، ؼٌر مبالٍ حتى برسائله ذاتها

باختصار، فى أمرٌكا لا ٌقبلون أن ٌروا حلول اللٌل أو فترات الراحة، ولا ٌتحملون رإٌة توقؾ 

التكنولوجٌة. ٌجب أن ٌعمل كل شىء طوال الوقت، ٌجب ألاّ ٌكون ثمة  processusالصٌرورة 

للدورات  l'intermittenceب إلؽاء الطابع التناوبى توقؾ فى قوة الانسان الاصطناعٌة، ٌج

الطبٌعٌة )الفصول، اللٌل والنهار، الحرارة والبرودة( لصالح مُتَّصَلٍ وظٌفى عبثى أحٌاناً )فى 

العمق ٌكمن نفس الرفض للطابع المتقطع للحقٌقى والزائؾ: فكل شىء حقٌقى، والطابع المتقطع 

ٌِّر(. ٌمكنك تفسٌرذلك بـالخوؾ أو الهاجس، والقول بؤن هذا  الإنفاق  للخٌر والشر: فكل شىء خ

 skylines فخطوط الأفق ؼٌر المنتج هو فعل حِداد. لكن ما هو عبثىٌ مثٌرٌ أٌضا للئعجاب.

د الموتٌلبت الخاوٌة فى الصحراء ، والضوء  المضاءة فى قلب اللٌل، وأجهزة التكٌٌؾ التى تبرِّ

أخرق ومثٌر للئعجاب. هل هو ترؾٌ أحمق لحضارة الصناعى فى رائعة النهار تتسم بشىء 

ثرٌة، قلقة رؼم ذلك من انطفاء الأضواء مثلما كان الصٌاد فى لٌله البدائى؟ ثمة بعض الصدق 

فى هذا كله. لكن المذهل هو الانبهار بالاصطناع ، بالطاقة، بالفضاء، لٌس الفضاء الطبٌعى 
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 فحسب: فالفضاء فسٌح فى رإوسهم أٌضاً. 

* 

كل القوى العظمى العالمٌة، ذات حٌن أو آخر، ساحتها التذكارٌة الصرحٌة، لتقدم منظورا شٌدت 

موجزا للبنهائٌة الإمبراطورٌة. لكن الأزتٌك فى تٌوتٌهواكان أو المصرٌٌن فى وادى الملوك أو 

حتى لوٌس الرابع عشر فى فرساى، كلهم شٌدوا هذه المجمعات بعمارة تخصهم. أما هنا، فى 

 Lincoln Memorialفإن البانوراما الهائلة الممتدة من صرح لٌنكولن التذكارى واشنطن، 

مكوّنة من سلسلة متاحؾ متتابعة، تلخص عالمنا برمته من العصر  Capitolحتى الكابٌتول 

الحجرى الى عصر الفضاء. وٌمنح هذا المجموعَ كله طابع خٌال علمى، كؤنما أرٌد تجمٌع كل 

فة الأرضٌتٌن هنا أمام نظرة كائن من الفضاء الخارجى. فجؤة، ٌبدو علبمات المؽامرة والثقا

البٌت الأبٌض ذاته، الواقع مباشرة بالجوار وٌسهر سراً على المجموع، ٌبدو كؤنه متحؾ، 

 متحؾ القوة العالمٌة، ٌتسربل بمسافةٍ وبٌاضٍ واقٍ.

*  

لشاسع المضىء، الهندسى، لا شىء ٌعادلُ التحلٌقَ فوق لوس آنجلوس لٌلب. نوعٌ من الاتساع ا

 المتوهج، على مدى البصر، ٌندلع بٌن فرجات السحب. وحده جحٌم هٌرونٌموس بوش 

Jérome Bosch  ،ٌمكنه أن ٌضارع هذا التؤثٌر الجهنمى. ومٌضٌ ؼائم من كل المحاور

وٌلشاٌر، لٌنكولن، صانسٌت، سانتا مونٌكا. بالتحلٌق فوق وادى سان فرناندو فالى، نصادؾ 

نهائٌة الأفقٌة، فى كل الاتجاهات. لكن، فور أن نعبر الجبل، تداهم عٌوننا مدٌنةٌ أضخم عشر اللب

مرات. لن ٌكون البصر قد أحاط من قبل بمثل هذا الاتساع. البحر نفسه لا ٌعطى هذا الانطباع، 

فس فلٌس مقسماً فى أشكال هندسٌة. وحتى الومٌض المتقطع، المبعثر، للمدن الأوروبٌة لا ٌقدم ن

الخطوط المتوازٌة، ولا نقاط الزوال، ولا المنظورات الجوٌة. إنها مدن من العصر الوسٌط. أما 

هذه المدٌنة فتكثؾ باللٌل كل الهندسة المستقبلٌة لشبكات العلبقات الإنسانٌة، المتلؤلئة فى 

 راٌؾ تجرٌدها، البراقة فى امتدادها، الكوكبٌة فى توالدها الى مالا نهاٌة. إن ملهولاند د

Mulholand Drive  باللٌل هى النقطة التى ٌنظر منها كائن فضائى الى كوكب الأرض، أو

ة.  بالعكس، هى النقطة التى ٌنظر منها ساكن الأرض الى المدٌنة المتروبولٌتانٌة الأشبه بالمجرَّ

* 

الفجر فى لوس آنجلوس، فوق تلبل هولٌوود. ٌتملكّك شعور مختلؾ بؤن الشمس لم تفعل سوى 

أن تتفتح فوق أوروبا لتؤتى فتشرق حقا هنا، فوق هذ الهندسة المستوٌة بضوئها  الطازج تماما، 

 ضوء حافة الصحراء.

الإلكترونٌة، العلبمات الرأسٌة الوحٌدة  billboard لوحة الإعلانات  نخلبت سامقة تتماٌل أمام

 فى هذه الهندسة المستوٌة.

ٌُجرى رجلٌ مكالمة تل ٌفونٌة من كابٌنة عمومٌة أمام بٌفرلى فى السادسة صباحا، 

. تنطفىء لوحات دعاٌة النٌون اللٌلٌة، لتظهر اللوحات النهارٌة.  Beverley Terraceتٌراس
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ٌكشؾ الضوء وٌضىءُ فى كل مكانٍ ؼٌابَ العمارة. هذا ما ٌضفى جمالا على هذه المدٌنة، 

للبمحدودة، مثلما ٌمكن لنٌوٌورك أن  الحمٌمة والدافئة مهما قٌل عنها: حقٌقة أنها تعشق أفقٌتها ا

 تعشق رأسٌتها.

* 

Los Angeles Freeways 

 

ٌُخرجه السكان برمتهم، طوال   استعراضٌ عفوى هائل لمرور السٌارات. فعلٌ جماعى كلىّ، 

الأربع والعشرٌن ساعة. بفضل اتساع الرقعة، ونوع التواطإ الذى ٌربط كل هذه الشبكة من 

مرور هنا درجة عرضٍ درامى وتنظٌمٍ رمزى. والسٌارات ذاتها، الشراٌٌن، تبلػ دورة ال

بانسٌابٌتها وناقل السرعات الأوتوماتٌكى، تخلق جواً على صورتها، ٌجعلك تندمجُ داخله 

بسلبسة، تتحول الى موجاته مثلما تتحول الى موجات قناة تلفزٌونٌة. على نقٌض طرقنا السرٌعة 

جاهٌة، استثنائٌة، وتظل أماكن طاردة )فٌرٌلٌو(، فإن شبكة الأوروبٌة، التى تتشكل من محاور ات

]الطرق الحرة أو السرٌعة[ مكانٌ للبندماج )حتى أنه ٌقال أن ثمة   freewaysالفريوويز

دون أن تخرج منها أبداً(. هذه  mobile homeبٌوت متحركةعائلبت تدور فٌها باستمرار فى 

ٌتخلى السائق الأوروبى فٌها بسرعة عن ممارساته  الشبكة تخلق حالة ذهنٌة مختلفة، الى حد أن

العدوانٌة الحاذقة، عن ردود فعله الفردٌة، لٌتبنى قواعد هذ اللعبة الجماعٌة. نجد هنا شٌئا من 

حرٌة المرور فى الصحارى، لأن لوس آنجلوس، بفعل بنٌتها الشاسعة، لٌست سوى شذرة 

نزع طبٌعة المدٌنة أو المنظر الخلوى، بل لا ت الفريوويز مسكونة من الصحراء. ومن ثم، فإن

ٌِّر من الطابع الصحراوى لهذه المدٌنة الضخمة ، وتستجٌب بصورة  تخترقه وتضٌإه دون أن تؽ

 مثالٌة للذة العمٌقة الوحٌدة، لذة الاندماج فى حركة المرور.

*  

 Right laneل. بالنسبة لمن ٌعرؾ الطرق السرٌعة الأمرٌكٌة، تعدّ لافتات المرور بمثابة تراتٌ

must exit  صدمنى دوما باعتباره الخروج الإجبارى ]المسار الأٌمن خروج إجبارى[. هذا

علبمة للقدر. علىّ أن أخرج، أن أطرد نفسى من هذه الجنة، أن أؼادرهذا الطرٌق السرٌع 

هنا ، المبارك، الذى لا ٌإدى الى مكان، لكننى فٌه بصحبة الجمٌع. إنه المجتمع الحقٌقى الوحٌد 

الدؾء الوحٌد، مجتمع الاندفاع، والدافع القهرى الجماعى، الدافع القهرى للقوارض التى تقتحم 

الطرٌق معا بصورة انتحارٌة. لماذا ٌجب أن أنتزع نفسى لأعاود السقوط فى مسارٍ فردى، فى 

شكل : هذه لعنة، لعنة اللبعب الذى ٌجرى نفٌه من الخروج إجبارىإحساسٍ عقٌم بالمسئولٌة؟. 

]سٌارات نهر   Through traffic merge leftالوحٌد، العبثى والمجٌد، للوجود الجماعى.

ٌُعْلمونك بكل شىء. مجرد قراءة اللبفتات التى  الطرٌق تندمج الى الٌسار[ ٌقولون لك كل شىء، 

لا ؼنى عنها للبقاء تخلق إحساسا ؼٌر عادى بالوضوح الانعكاسى، بـ"المشاركة" الانعكاسٌة، 

مباشرة والسلسة. إحساسا بالمشاركة الوظٌفٌة، التى تناظرها إٌماءات دقٌقة بعٌنها. التدفقات ال

التى تنعطؾ باتجاه طرٌق فٌنتورا فرٌووى وطرٌق سان دٌٌجو فرٌووى لا تتفرق، بل تتوزع. 

فى كل ساعات النهار، ٌتشعب نفس العدد من السٌارات باتجاه هولٌوود، مثلما باتجاه سانتا 
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فٌما ٌضع انتظام التدفقات حداً للوجهات  –ا. طاقةٌ خالصة، إحصائٌة، انسٌابٌ طقسى مونٌك

 الفردٌة. إنه سحر الاحتفالات : أمامك الفضاء برمته، مثلما أمام الاحتفالات الوقت برمته.

* 

المسؤلة لٌست كتابة سوسٌولوجٌا أوسٌكولوجٌا السٌارة. المسؤلة أن تقود كى تعرؾ عن هذا 

 كثر من كل التخصصات الأكادٌمٌة مجتمعةً. المجتمع أ

طرٌقة اندفاع السٌارات الأمرٌكٌة، انطلبقها بسلبسة، بفضل تؽٌٌر السرعات الأوتوماتٌكى 

ونظام التوجٌه المدعوم. انتزاع نفسها دون مجهود، والتهام الطرٌق بلب ضجة، والانزلاق دون 

ابٌة الأداء المٌكانٌكى للسٌارات(، ارتجاج )سطح الطرق والطرق السرٌعة رائع، ٌضاهى انسٌ

والفرملة بسلبسة لكن فورا، السٌر كؤنك فوق وسادة هوائٌة، التخلص من وسواس ما سٌؤتى 

أمامك، وما ستتجاوزه )هنا توافقٌ ضمنى على القٌادة الجماعٌة، أما فى أوروبا فلب توجد سوى 

ام الاجتماعى فى آنٍ واحد. إن كل هذا ٌخلق خبرة جدٌدة بالفضاء، وبكل النظ -قواعد الطرٌق(

وهذه العادات ٌمكن أن  -ذكاء المجتمع الأمرٌكى ٌكمن برمته فى أنثروبولوجٌا لعادات القٌادة 

تعلمنا أكثر مما تفعل كل الأفكار السٌاسٌة. اقطع عشرة آلاؾ مٌل بالسٌارة عبر أمرٌكا، وسوؾ 

 لوم السٌاسٌة مجتمعةً.تعرؾ عن هذا البلد أكثر من كل معاهد السوسٌولوجٌا و الع

* 

لا شك أن المدٌنة أسبق فى الوجود من شبكة الطرق السرٌعة، لكن الأمر ٌبدو وكؤن المدٌنة 

ٌِّدت حول هذه الشبكة الشرٌانٌة. نفس الشىء مع الواقع الأمرٌكى، الذى سبق  الضخمة قد شُ

نا كلُّ شىء الى الاعتقاد الشاشة فى الوجود، لكن، مع الحالة التى علٌها هذا الواقع الٌوم، ٌدفع

ٌِّد على أساس الشاشة، أنه انكسارٌ لشاشةٍ هائلة، لٌس كتلبعب للظلبل الأفلبطونٌة، بل  بؤنه قد شُ

بمعنى أن ضوء الشاشة كؤنه هو الذى ٌجلب كل شىء وٌحٌطه بهالة. مع التدفق والحركٌة، فإن 

ٌُن دان أساسٌان للؤحداث الٌومٌة. و  تِج امتزاج الحركى والسٌنمائى الشاشة وانكسارها محدِّ

تصورا عقلٌا، إدراكا كلٌا مختلفا عن إدراكنا. هذه الأسبقٌة للحركٌة، للشاشة على الواقع، لم 

نعهدها أبدا على هذا النحو فى أوروبا، حٌث تحتفظ الأشٌاء فى الأؼلب بالشكل الاستاتٌكى 

 والشكل المحسوس للماهٌات. territoireللموطن 

* 

ا حٌث نظنها، فى الحقٌقة، ولٌست، بالتؤكٌد، فى تلك الاستدٌوهات التى ٌتوافد الٌها لٌست السٌنم

استودٌوهات ٌونٌفرسال، وبارامونت، وؼٌرها. وإذا  –الناس، تلك الأقسام الفرعٌة لدٌزنى لاند 

 اعتبرنا أن أمرٌكا تجسّد جوهر الؽرب كله، وكالٌفورنٌا تجسّد جوهر أمرٌكا، وتجسّد إم جى إم 

MGM .و دٌزنى لاند جوهر كالٌفورنٌا، فإننا نشهد هنا الكونَ المصؽّر للؽرب 

م فى دٌزنى لاند محاكاة تهكمٌة  ٌُقدّم لك هنا هو انحطاطّ واستهزاءٌ بالوهم السٌنمائى، مثلما تُقدَّ ما 

لعالم الخٌال. تم اختزال الحقبة الباذخة للصور والنجوم الى بعض مإثرات الزوابع الصناعٌة، 

مبانى الزائفة البائسة، والحٌل الصبٌانٌة التى ٌتظاهر الحشد بالانبهار بها حتى لا ٌعانى من وال

]مدنُ أشباح، بشرٌ أشباح[. كل هذا ٌنضح   Ghost towns, ghost peopleفرط الخدٌعة.
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بنفس وحشة صانسٌت أو بولفار هولٌوود، وتخرج منه بإحساس أنك خضعت لاختبار مشابهة 

ٌنما؟ فى كل مكان بالخارج، فى كل مكان بالمدٌنة، إنها ذلك الفٌلم والسٌنارٌو طفولى. أٌن الس

 الدائمان والرائعان.  فى كل مكان ماعدا هنا.

* 

لٌس أقل أوجه سحر أمرٌكا أن البلد كله سٌنمائى، خارج قاعات السٌنما. فؤنت تقطع الصحراء 

ن العلبمات والصٌػ. إنه نفس كؤنها ]دٌكور[ فٌلم وٌسترن، والمدن الكبرى كؤنها شاشة م

الإحساس الذى ٌنتابك حٌن تخرج من متحؾ إٌطالى أو هولندى لتدخل فى مدٌنة تبدو كؤنها ذات 

انعكاس اللوحات التى رأٌتها، كؤنها انبثقت من تلك اللوحات، ولٌس العكس. المدٌنة الأمرٌكٌة 

لا ٌجب من ثم الذهاب من المدٌنة  بدورها تبدو كؤنها انبثقت حٌةً من السٌنما. و للئمساك بسرها،

الى الشاشة، بل من الشاشة الى المدٌنة. من هنا لاتكتسب السٌنما شكلب استثنائٌا، بل تضفى على 

الشارع، والمدٌنة بؤسرها جوا أسطورٌا، وهنا ٌكمن سحرها حقا. ومن هنا لا تكون عبادة 

سطورى، آخر الأساطٌر الكبرى النجوم ظاهرة ثانوٌة، بل الشكل المجٌد للسٌنما، تجلٌها الأ

لٌس سوى صورةٍ خالصة مُعدٌة، مثلٍ   l´idoleلحداثتنا. والسبب بالضبط هو أن النجم المعبود

لكن الحلم لٌس هو الانبهار  –أعلى متحقق بعنؾ: ٌقال أن النجوم المعبودٌن ٌجعلونك تحلم 

لصور. ٌمثلون نسقا من بالصور. نجوم الشاشة محاٌثون فى تتابع الحٌاة كؤنها سلسلة من ا

. التجهٌز، تولٌفات لامعة من النماذج النمطٌة للحٌاة وللحب-الموضوعات الفاخرة سابقة

، ومحاٌثة الرؼبة للصورة. انهم لا ٌجعلوننا لايجسدون سوى عاطفة واحدة: عاطفة الصورة

تبلور(، و الحلم، ولهم كل خصائصه: انهم ٌنتجون تؤثٌرا قوٌا بالتكثٌؾ )بال همنحلم، لأنهم 

بالمجاورة )فلهم عدوى فورٌة(، وٌتمتعون، فى المقام الأول، بخاصٌة التجسٌد البصرى الفورى 

(Anschaulichkeit للرؼبة، وهذا أٌضا من خواص الحلم.  ومن ثم فإنهم لا ٌقودوننا الى )

ب فورٌة، تدوٌنٌ فورى، كولّاجٌ ماد  visibiliteالخٌال الحالم أو الجنسى، انهم منظورٌة ى، ترسُّ

 fiction  الاختلاقللرؼبة. انهم أصنام، موضوعات صنمٌة، لا علبقة لها بعالم الخٌال، بل بـ

 .المادى للصورة

* 

دورة الألعاب الأولٌمبٌة الثورٌة، فى العٌد المئوى الثانى  1989ستقام فى لوس آنجلوس عام 

أمر عادى، فكل ما ٌختفى فى  للثورة الفرنسٌة. تعبر شعلة التارٌخ الى الشاطىء الؽربى، وهذا

أوروبا ٌنبعث من جدٌد فى سان فرنسٌسكو. ٌمكن أن نتوقع إعادة تشكٌل المشاهد الثورٌة 

الكبرى فى هولوجرامات عملبقة، وأرشٌفات ضافٌة، ومكتبة سٌنمائٌة كاملة، بؤفضل الممثلٌن، 

ن الثورة قد وقعت وبعد قرن من الآن لن ٌعود ثمة فرق، سٌكون الأمر كؤ –وأفضل المإرخٌن 

هنا. لو ؼمرت الحمم البركانٌة فجؤة فٌللب جٌتى فى مالٌبو، فؤى فرق، خلبل بضعة قرون، 

 سٌكون بٌنها وبٌن أطلبل بومبٌى؟ 

؟ مستحٌل، هذا 1989ماذا سٌفعل منظّمو المئوٌة الثانٌة لو اندلعت ثورة جدٌدة من الآن وحتى 

نى أن ٌقع الحدث الفعلى وٌقطع دائرة الشبٌه، أو أن أمر مستبعد. ورؼم ذلك لا ٌسعك إلآّ أن تتم

ٌتحول الشبٌه ذاته الى كارثة. بنفس الطرٌقة، ٌتمنى المرء فى كل لحظة، فى استودٌوهات 
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ٌونٌفرسال، أن تتحول المإثرات الخاصة الى دراما حقٌقٌة. لكن ذلك لٌس سوى نوستالجٌا 

 (.Westworld, Future Worldأخٌرة استؽلتها السٌنما ذاتها )

* 

   . لقد فعلناها!حدث كلى، مشاركة جماعٌة فى الاحتفاء القومى بالذات –الألعاب الأولٌمبٌة 

We did it !.  (10)نحن الأفضل. على طرٌقة رٌجان. كان لابد من لٌنى رٌفنشتال Leni 

Riefenstahl  الجدٌد هذا. هذا الحدث الذى تتولاه برمته 6391برلين  جدٌدة لتصوٌرفٌلم 

تماما، والإعلبنى تماما. لا حوادث، ولا كوارث، ولا  النظيف جهات راعٌة، البهٌج تماما،

إرهاب، ولا اختناقات مرورٌة على الطرق السرٌعة، ولا فزع و. . . ولا سوفٌتات. باختصار، 

صورة لعالم مثالى، تُقدّم للعالم بؤسره. لكن، بعد ذروة النشوة القومٌة، ٌجتاح أهالى لوس 

س ما ٌشبه السوداوٌة الجماعٌة.  مما ٌبٌن مقدار ما زالت علٌه أن هذه الحاضرة الضخمة آنجلو

 من إقلٌمٌة. 

* 

فى هذه الحاضرة الضخمة الطاردة مركزٌا، إذا ترجلت من سٌارتك، صرت منتهكاً للقانون، 

على  ومنذ اللحظة التى تشرع فٌها فى المشى، تصبح تهدٌدا للنظام العام، مثل الكلبب الضالة

الطرق. الوحٌدون الذٌن لهم الحق فى المشى هم مهاجرو العالم الثالث. هذا هو امتٌازهم، بمعنى 

معٌن، وٌرتبط بامتٌاز احتلبلهم لقلب الحواضر الفارغ. وبالنسبة للآخرٌن، تحول المشى، 

قلب تباع بثمن باهظ. هكذا تن  servicesخدماتوالاجهاد، والنشاط العضلى الى سلع نادرة، الى 

الأمور على نحو تهكمى. وبالمثل، عادة ما تكون طوابٌر الانتظار أمام المطاعم الفاخرة أو 

النوادى اللٌلٌة المساٌرة للموضة أطول من طوابٌر مطاعم الشوربة الشعبٌة. هذه هى 

 الدٌموقراطٌة. فعلبمات الفقر المدقع أمامها على الأقل فرصة أن تصبح على الموضة.

* 

ت النوعٌة للولاٌات المتحدة، هى المجد، وٌرجع ذلك جزئٌا الى ندرته البالؽة فى إحدى المشكلب

أٌامنا، لكنه ٌرجع أٌضا الى ابتذاله البالػ. "فى هذا البلد، سٌكون كل شخص مشهورا لعشر 

)آندى وارهول(. وهذا صحٌح. خذ مثلب ذلك الرجل الذى ركب الطائرة  (11)دقائق على الأقل"

، بالقرب  Oakland، بنٌو زٌلندا، بدل أوكلبندAucklandنقلته الى أوكلبند الخطؤ ووجدها قد 

من سان فرنسٌسكو. جعله هذا الحادث بطل الساعة فعلٌا، أجرٌت معه حوارات فى كل مكان، 

وٌصورون فٌلما عنه. فى هذا البلد، لا ٌرجع المجد الى الفضٌلة الأسمى، ولا الى العمل 

تقلبات القدر. ثمة الكثٌر منه للجمٌع، إذن، فكلما ازداد مجمل النظام البطولى، بل الى تفرد أتفه 

امتثالا، إزداد عدد ملبٌٌن الأشخاص الذٌن ٌمٌزهم شذوذ تافه عن المؤلوؾ. وأدنى تذبذب 

لنموذج إحصائى، أو أدنى نزوة كومبٌتر، كافٌان لإسباغ هالة من المجد العابر على أى سلوك 

 شاذ، مهما بلؽت تفاهته.

أٌضا هذا المسٌح الؽارق فى البٌاض الذى ٌحمل صلٌبا ثقٌلب فى شارع مٌن سترٌت، بمدٌنة  خذ

فٌنٌس. الجو شدٌد الحرارة. ٌود المرء أن ٌقول له أن هذا قد جرى بالفعل منذ ألفى عام. لكن هذا 
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هو المقصود بالضبط ، فهو لا ٌخترع. إنه ٌحمل صلٌبه ببساطة مثلما ٌضع آخرون على 

وما الى ذلك.   Jesus saves, Know Jesus،المسيح ينقذ. إعرف المسيح شارة: سٌاراتهم

ٌمكن للمرء أن ٌلفت نظره الى أن أحدا لا ٌراه على الإطلبق، الى أنه ٌمر محاطا بلب مبالاة 

 وسخرٌة الجمٌع. لكنه سٌجٌب بؤن هذا بالضبط ما جرى منذ ألفى عام.

*  

ٌته المعدنٌة ونوافذه الزجاجٌة تدور ببطء حول . بن Bonaventureقمة فندق بونافٌنتشر

الكوكتٌل بار. لا تكاد تُلحظ حركة ناطحات السحاب بالخارج. ثم ٌنتبه المرء الى أن قاعدة البار 

هى التى تتحرك، وبقٌة المبنى ثابتة. وأخٌرا، أتمكن من رإٌة المدٌنة بؤسرها تدور حول القمة 

الفندق نتٌجة التفافات الفضاء الشبٌهة بالمتاهة. هذه الساكنة. إحساس بالدوار، ٌستمر داخل 

الزمنٌة، هل ما تزال تعد عمارة؟  –الفضائٌة   gadgetالعمارة التوهمٌة الخالصة، هذه اللعبة

 الحداثٌة؟ -لعبٌةً وباعثة على الهلوسة، هل هذه هى العمارة مابعد

ل سوى أن تعكس الوسط لا سطح تماسٍ بٌن الداخل والخارج. الواجهات الزجاجٌة لا تفع

المحٌط وتعٌد إلٌه صورته. لذا فهذه الواجهات أشد مناعة من أى جدار حجرى مهما كان. تماما 

كالاشخاص الذٌن ٌضعون نظارة سوداء. عٌونهم مختفٌة وراءها، ولا ٌرى الآخر سوى 

ى الداخل. انعكاسه هو. فى كل مكان ٌنتهى الأمر بشفافٌة أسطح التماس الى أن تصبح انكسارا ال

أجهزة الووكمان، النظارات السوداء، الأجهزة المنزلٌة الأتوماتٌكٌة، السٌارات ذات التقنٌة 

ٌُطلق علٌه بزهو اسم الاتصال والتفاعل،  العالٌة، وحتى الحوار الدائم مع الكومبٌوتر، كل ما 

ذاتٌا  -لمُدارةٌنتهى بؤن ٌتقهقر كلُّ موناد ]ذرة منفصلة[ الى ظل صٌؽته الخاصة، الى فرجته ا

والى حصانته المصطنعة. والمبانى من قبٌل فندق بونافٌنتشر تزعم أنها مدٌنة مصؽرة كاملة، 

مكتفٌة بذاتها. لكنها تنفصل عن المدٌنة أكثر مما تتفاعل معها. لا تعود تراها . تنكسر على 

بنى ذاته. واجهاتها صورة المدٌنة كؤنما على سطح داكن. ولا تعود قادرا على مؽادرة الم

ففضاإه الداخلى أحبولة، لكن دون ؼموض، مثلما فى تلك الألعاب التى ٌجب فٌها توصٌل جمٌع 

 النقاط دون أن ٌتقاطع خطان. هنا أٌضا، ٌتصل كل شىء، دون أن تلتقى أبدا نظرتان.

* 

 نفس الشىء فى الخارج.

ل على أرصفة وسط رجل متنكِّر، بمنقار طوٌل، ورٌش، وقلنسوة صفراء، مجنون متنكر ٌتجوّ 

المدٌنة، ولا أحد، لا أحد مطلقا ٌنظر إلٌه. فلب أحد ٌنظر الى الآخرٌن هنا. إذ ٌملإك الخوؾ من 

أن ٌلقوا بؤنفسهم علٌك مطالبٌن بمطالب ؼٌر محتملة ، من جنس، أو نقود أو تعاطؾ. كل شىء 

لهذه الشحنة.  مشحون بعنؾ مسرنم، ولا بد من تجنب التواصل للئفلبت من التفرٌػ المحتمل

فبعد إطلبق سراح المجانٌن، أصبح كل واحدٍ مجنونا مفترضا بالنسبة للآخر. كل شىء بلب 

رسمٌات، وثمة القلٌل جدا من التحفظ و أداب السلوك )وحدها تلك الابتسامة الأبدٌة الشفافة، 

حظة، أن التى لاتقدم سوى حماٌة هزٌلة( الى حد أن تشعر أن أى شىء ٌمكن أن ٌنفجر فى أٌة ل

ر بضربة واحدة كل هذه الهستٌرٌا الكامنة. ونفس الإحساس فى  تفاعلب متسلسلب ٌمكن أن ٌفجِّ
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ٌِّز لشوارع المدٌنة، وأحٌانا ما ٌتخذ شكل انهٌار هائل،  نٌوٌورك، حٌث الذعر بمثابة العطر المم

 .1976مثلما حدث عام 

سطحاً مُضبَّبة. كؤنما لا أحد فى فى كل مكان حولنا، تشبه واجهات الزجاج الداكن وجوهاً : أ

 . هكذا هى المدٌنة المثالٌة.فعلا الداخل، كؤنما لا أحد خلؾ الوجوه. ولا أحد هناك

* 

First International Bank. Crocker Bank. Bank of America. Pentecostal 

Savings سة فى قلب المدن، مع شركات الطٌران الكب رى. المال )أم أن هذه كنٌسة(. كلها مكدَّ

ٌَّال، مثل النعمة، لكنه لٌس أبداً من نصٌبك. ومطالبتك به إهانة للرب. هل استحققت هذا  س

الصنٌع؟ من أنت، و ماذا ستفعل به؟ أنت مُشتبهٌ بؤنك ستستخدمه، استخداما شرٌرا بلبشك، 

ٌُنفق. ٌُستثمر ولا  عارٌ علٌك،  فالمال شدٌد الجمال فى حالته السٌالة واللبزمنٌة، فى البنك، حٌث 

 ولتقبِّل الٌد التى تمنحك إٌاه.

حقا إن ملكٌة النقود تحرق الأصابع، مثل السلطة، ولابد من أناس ٌتولون عنا هذه المخاطرة، 

فنكون ممتنٌن لهم امتنانا أبدٌا. لهذا السبب أتردد فى إٌداع نقود بالبنك، إذ أخشى ألاّ أجرإ على 

ك خطاٌاك فى رعاٌة الكاهن، هل تؤتى أبدا لاستعادتها؟ سحبها أبداً. حٌن تذهب للبعتراؾ وتتر

الجو فى البنوك هو جو الاعتراؾ )ما من موقؾ أكثر كافكاوٌة من البنوك(: اعترؾ بؤنك تملك 

نقودا، اعترؾ بؤن هذا ؼٌر مؤلوؾ. وهذا حقٌقى: فامتلبك النقود موقؾٌ أخرق، تخلصك منه 

وشهوتها بلب حدود. نظرتها الوقحة تكشؾ عوراتك، البنوك تبتزك،  –البنوك : "أموالك تهمنا" 

فتضطر لتسلٌم نقودك لتروى ؼلٌلها. أردت ٌوما إفراغ حسابى وسحب كل ما فٌه نقدا. فرفض 

الصراؾ أن ٌتركنى أخرج بكل هذا المبلػ: الأمر بذىء، وخطٌر، ولا أخلبقى. ألا أرٌد شٌكات 

نى الجنون: ففى أمرٌكا، تكون مجنونا جنونا سٌاحٌة على الأقل؟ "لا، المبلػ كله نقداً". أصاب

مطبقا إذا كنت، بدل أن تإمن بالنقود وسٌولتها الرائعة، تحاول أن تحملها معك نقداً. النقود قذرة، 

هذا صحٌح. ونحن بحاجة حقا الى كل هذه المحارٌب الخرسانٌة والمعدنٌة لحماٌتنا منها. البنوك 

ن المنطقى تماما أن تشكل هذه المبانى القلب الصرحى تقوم إذن بوظٌفة اجتماعٌة محورٌة، وم

 للمدن.

* 

ر  مرفأأحد أجمل المناظر على الإطلبق، عند الفجر :  سانتا مونٌكا، الأمواج البٌضاء التى تتكسَّ

زبداً، والسماء الرمادٌة فوق فٌنٌس، والفندق الأخضر الفاتح أو التركوازى المطل على الرمال، 

الألوان، بمصابٌحها الكابٌة، وحوائطها المؽطاة بالشعارات الجدارٌة،  والموتٌلبت المتدرجة 

والتى تتتابع الى ما لا نهاٌة. الموجات الأولى ٌرتادها بالفعل متزلجون أرِقون، أشجار النخٌل 

التى تثٌر الحنٌن برشاقة السنوات المجنونة، والأرجوحة. المنحنى الذى ٌتجه صوب لونج بٌتش 

بمدٌنة رٌو، الذى لا ٌقارن إلاّ به. لكن على خلبؾ  Ipanemaخلٌج إٌبانٌما ٌعادل فى اتساعه 

رٌو، بشاطئها الفخور، الباذخ، المتباهى )والجمٌل مع ذلك(، هنا تنتهى المدٌنة تقرٌبا بؤرضٍ 

فضاء تطل على المحٌط، مثل ضاحٌة استحمام، وتحتفظ بسحرها الضبابى. هنا، فى الفجر، ٌعدُّ 
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شواطىء فى العالم، لا ٌكاد ٌتعدى شاطىء صٌادٌن. ٌنتهى العالم الؽربى بشاطىء هذا أحد أتفه ال

مجرد من أى دلالة، مثل رحلةٍ ٌتبدّد معناها حٌن تصل الى نهاٌتها. تجنح حاضرة لوس أنجلوس 

 الضخمة على شاطىء البحر مثل صحراء، بكل لا مبالاة الصحراء.

* 

LIVE OR DIEجدارى ؼامض فوق مرفؤ سانتا مونٌكا. فلٌس لدٌنا فى  ]عش أو مت[: شعار

، مت. إنه أشبه بؤن نقول: كن نفسك  النهاٌة خٌار بٌن الحٌاة والموت. إن عشت، عشت، وإن متَّ

وإلاّ فلن تكون ! هذه حماقة، لكنها رؼم ذلك ملؽزة. ٌمكن أن نفهم أننا ٌجب أن نحٌا بصورة 

. حافظة نقودك أو حٌاتك! تصبح ! Pay or dieؼرار:مكثفة، أو نختفى، لكن هذا مبتذل. على 

هذه العبارة: حٌاتك أو حٌاتك ! حماقة من جدٌد، فالحٌاة لا تُستبدل بنفسها. ورؼم ذلك، ثمة قوة 

ٌُفهم. أخٌراً، ربما كان  شعرٌة فى تحصٌل الحاصل العنٌد ذاك، مثلما فى كل شىء لٌس فٌه ما 

 كنت أحمق منى!. درس هذا الشعار الجدارى هو: ستموت إن

* 

حٌث ٌقضى الآخرون وقتهم فى المكتبات، أقضٌه أنا فى الصحارى وعلى الطرق. حٌث 

ٌستمدّون مادتهم من تارٌخ الأفكار، أستمد أنا مادتى من الواقع الراهن، من حركة الشارع أو 

على  من أوجه الجمال الطبٌعٌة. هذا البلد ساذج، وٌجب أن أكون ساذجاً. كل شىء هنا ما زال

صورة مجتمع بدائى: فالتكنولوجٌات، ووسائل الإعلبم، والمشابهة الكلٌة )المشابهة البٌولوجٌة، 

والسوسٌولوجٌة، ومشابهة الستٌرٌو، والفٌدٌو( تتطور فى حالة همجٌة، فى حالتها الأصلٌة. 

. التفاهة موجودة على نطاق واسع، وتظل الصحراء المشهد الأوّلى، حتى فى الحواضر الكبرى

 ترامى الفضاء، بساطة اللؽة والطباع . . . 

،و لوس آنجلوس،   freeways، الطرق السريعةساحات صٌدى هى الصحارى، والجبال

، ولٌس محاضرات قلب المدن ، أومدن الأشباح ، وsafeways  سلسلة سوبرماركت سيفوييز

لفضائهم  الجامعة. الصحراوات، صحراواتهم، أعرفها أفضل منهم، فهم ٌدٌرون ظهورهم

الخاص مثلما كان الإؼرٌق ٌدٌرون ظهورهم للبحر، وأستمدّ أنا من الصحراء معرفة بالحٌاة 

العٌنٌة، الاجتماعٌة، لأمرٌكا، أكثر مما ٌمكن أن استمده على الإطلبق من التجمعات الرسمٌة أو 

 الثقافٌة.

* 

تضادٍ مع المدن، بل الثقافة الأمرٌكٌة ورٌثة الصحارى. لكن هذه الصحارى لٌست طبٌعةً فى 

تشٌر الى الخواء، الى العراء الجذرى الذى ٌكمن فى خلفٌة كل مإسسة انسانٌة. وفى نفس 

الوقت، تشٌر الى المإسسات الإنسانٌة باعتبارها استعارةً  لذلك الخواء ، والى عمل الإنسان 

 بٌه.باعتباره استمراراً للصحراء، والى الثقافة باعتبارها سراباً، وتؤبٌداً للش

رنى من صحارى العلبمات. تعلِّمنى أن أقرأ فى نفس الوقت السطح  الصحارى الطبٌعٌة تحرِّ

والحركة، الجٌولوجٌا والسكون. تخلق رإٌةً مُنقّاةً من كل ما عداها، من المدن، والعلبقات، 
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ر العلبمات والبشر. تُشكل الح دّ والأحداث، ووسائل الإعلبم. تثٌر فىَّ رإٌةً متسامٌة لتصحُّ

الذهنى الذى تنهار عنده مشروعات الحضارة. إنها خارج مجال ونطاق الرؼبة. ٌجب دائما أن 

نلجؤ الى الصحارى ضد الإفراط فى الدلالة، ضد الإفراط فى القصد، وضد إدعاء الثقافة. إنها 

 أداة التشؽٌل الأسطورٌة لدٌنا. 

* 

 بلو كانٌون –كامٌنو ثٌٌلو   -رومٌرو سادل 

 سٌكامور كانٌون –اٌن كوٌك سٌلفر م

 سان رافاٌٌل وٌلدرنٌس

ROMERO SADDLE-CAMINO CIELO- BLUE CANYON 

QUICK SILVER MINE-SYCAMORE CANYON 

SAN RAFAEL WILDERNESS 

 

ٌة سان رافاٌٌل وٌلدرنٌس. أواصل  ٌِّم اللٌل، وبعد ثلبث ساعات من القٌادة، تهت فى برِّ ٌُخ بٌنما 

بارقة من أشعة النهار، ثم على هدى انعكاس ضوء المصابٌح  القٌادة الى الأمام صوب آخر

ٌّم  الأمامٌة على رمال مجرى النهر، هل أعبر أم لا أعبر؟ ٌسقط الظلبم على كل ما حولى، وٌخ

احتمال أن أقضى اللٌل هنا، لكن الوٌسكى ٌخلق إحساسا لذٌذا بالاستسلبم. وأخٌراً، بعد ساعتٌن 

، بمنظر جوىٍ كامينو ثييلو ٌم، أبُعثُ فى السماء، فوق جرؾعلى الطرٌق،  والهبوط الى الجح

 ولٌلىٍّ لأضواء سانتا باربارا.

* 

 PORTERVILLEٌل   ڤبورتر

الوصول الى هنا خلبل ؼابات من أشجار البرتقال فى خطوط مستقٌمة، ذات اخضرار  عمٌق 

اوج مثل فروة وهندسى، على أطراؾ التلبل البرٌة، مثل تلبل توسكانٌا، المكسوة بعشب متم

حٌوان. ممر تحفُّه خمسون نخلة، ذات ارتفاع متساوٍ وسٌمترٌة مطلقة، ٌقود الى منزل مزارعٍ، 

ضئٌلٍ بالمقارنة، وكل شٌش النوافذ مؽلق. قد ٌكون هذا مشهدا كولونٌالٌاً، لكن هذه فى الحقٌقة 

 Sequoia Nationalهى المنحدرات الؽربٌة لجبال روكى، عند أقدام حدٌقة سٌكوٌا القومٌة

Park ،طرٌقٌ هابطٌ الى مدٌنةٍ لٌست حقاً مدٌنة، خطوطها مستقٌمة مثل أشجار البرتقال .

ومؤهولة بعبٌدٍ مكسٌكٌٌن اشتروا سٌارات سادتهم الشٌفرولٌه القدٌمة، التى ترجع الى 

تها، الخمسٌنات. ٌتم الهبوط عبرممر تحفه شجٌرات الدفلى. لكن المفاجؤة الحقٌقٌة هى المدٌنة ذا
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دة من المركز تماماً، إلى حدٍ لا نفهمه نحن الأوروبٌون. تصعد، وتهبط كل الشوارع دون  المجرَّ

أن تستطٌع تحدٌد ما ٌمكن أن ٌشبه نقطةً مركزٌةً. لا ٌوجد حتى بنوك، ولا مبان إدارٌة، ولا 

م الأمرٌكى ، بلدٌة، لٌس للمدٌنة إحداثٌات، بل هى أشبه بمزرعة.  وعلبمة الحٌاة الوحٌدة : العل

على مقربة من مركز البلدة المٌت، الفندق، المبنى الوحٌد ذى الثلبثة طوابق، الذى تخفق ستائره 

الممزقة فى رٌح العصارى الساخنة، من خلبل المصارٌع الزجاجٌة المكسورة. الؽرؾ لا تفتح 

سخرٌة. إذ حتى، فصاحب الفندق المكسٌكى لا ٌستطٌع العثور على المفاتٌح. الأسعارتثٌر ال

ٌمكنك قضاء أسبوع هنا مقابل عشرٌن دولارا. ورؼم ذلك، ففى كل الؽرؾ بمراتبها المقعّرة 

ومراٌاها الملطخة بالتراب، ٌعمل التلفزٌون على الدوام، ولا ٌبدو موجها الى أى نزٌل، فى 

زٌون من الؽرؾ المُشرعة على الرٌح، وكذلك فى تلك التى لم تعد تُفتح. ٌمكنك رإٌة أجهزة التلف

الشارع، من خلبل الستائر، أو رإٌة انعكاسها على الأقل. وفى كل الردهات، ذات الموكٌت 

]خروج[. ٌمكنك الخروج فى كل الاتجاهات.  EXITالبالى تماما، لا توجد سوى لافتة واحدة:

ٌمكنك هنا استئجار ثلبث ؼرؾ لمدة أسبوع بثمن لٌلة واحدة فى موتٌل عادى. لا شك أنه كان، 

الراقى، حٌن كانوا ٌهربون الى جو   Bakersfieldذ أربعٌن عاماً، فندقاً لمجتمع بٌكرزفٌلدمن

الجبال المنعش. والٌوم فإنه قلب بورترفٌل، وقد أمسك بتلببٌبه تدهورٌ لا رجعة فٌه. لكن الجو 

 من الحرارة بحٌث لا ٌمكنك أن تقلق على ذلك.

.كل  American Graffiti 85ى لٌلة السبت.ٌهبط اللٌل ببطء على بورترفٌل،  وتبدا حُمَّ 

السٌارات تصعد وتهبط هذٌن المٌلٌن اللذٌن ٌشكلبن الشرٌان الرئٌسى، فى موكبٍ بطىء أو  

نابض، فى استعراض جماعى، وهم ٌشربون، وٌؤكلون الآٌس كرٌم، وٌتصاٌحون من سٌارة الى 

، موسٌقى، ومكبرات صوت، أخرى )بٌنما ٌقودون جمٌعا بالنهار دون أن ٌروا بعضهم بعضاً(

   وبٌرة، وآٌس كرٌم. إنه، بمقٌاس أصؽر، نفس احتفال القٌادة اللٌلٌة البطٌئة على السترٌب 

Strip  فى لاس فٌجاس، أو موكب السٌارات على طرق لوس آنجلوس السرٌعة، وقد تحول

المتحرك  ببساطة الى موكب إقلٌمى خلّبب لمساء ٌوم السبت. عنصر الثقافة الوحٌد، العنصر

الوحٌد: السٌارة. ما من مركزٍ ثقافى، ما من مركز ترفٌه. مجتمع بدائى: نفس التماهى الحركى، 

القدّاس ، movie السينما الإفطار،  -الجماعً عن طقس ٌتوالى  phantasmeونفس الوهم

ع حقاً. . أمر رائ drive-inةفى السيار، الحٌاة برمتها  -الدٌنى، الحب والموت، كلها فى السٌارة 

كل شىء ٌرجع الى عرض كبسولات الؽطس البراقة، الصامتة، ذاك ) فكل شىء ٌمضى فى 

هدوء نسبى، فلب تؽٌٌر للسرعة ولا تجاوز لسٌارةٍ أخرى، إنها نفس الوحوش المنسابة ذات ناقل 

السرعة الأوتوماتٌكى، وهى تنزلق بسلبسة فى أعقاب بعضها(. لن ٌحدث شىء آخر خلبل 

ناء سباق العدو الذى ٌجرى فى ركن من البلدة، تحت الأضواء الكاشفة، فى الؽبار اللٌل. باستث

الذى تثٌره الخٌول، قرب ملعب البٌسبول، بٌن الفتٌات من سن اثنى عشر الى خمسة عشر عاما، 

مثل راعٌات بقر حقٌقٌات من أفلبم الؽرب الأمرٌكى. وفى الصباح التالى، صباح الأحد، ٌسود 

رة، التى لا تكاد تتمٌز عن الصحراء، هدوء فائق للطبٌعة. الهواء شفاؾ، بكل الشوارع المهجو

أشجار البرتقال المحٌطة من كل اتجاه. بعد احتفال السٌارات باللٌل، ٌتم التخلى عن البلدة لضوء 

الشوارع المفرطة الاتساع، للمتاجر الخامدة، لمحطات الخدمة شبه الناعسة. ضوءٌ طبٌعى، ٌتٌم، 

ة إضاءة أو لافتات إعلبنات. فقط بضعة مكسٌكٌٌن ٌجولون فى سٌاراتهم الطوٌلة، دون أعمد
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بٌنما ٌؽسل أوائلُ البٌض سٌاراتهم أمام شرفاتهم المفتوحة. التفاهة الوضاءة لصباح الأحد. 

ر لأمرٌكا بؤسرها.  نموذجٌ هولوجرافى مصؽَّ

*  

. نار، وحرارة، وضوء: هنا ]وادى الموت[ ضخم و ملؽز على الدوامDeath Valleyدٌث فالى 

كل عناصر القربان. ٌجب دائما جلب شىءٍ كقربان للصحراء، وتقدٌمه لها كضحٌة. إمرأة. إذا 

 كان لشىءٍ أن ٌختفى هنا، شىءٍ ٌعادل جمال الصحراء، فلماذا لا ٌكون امرأة؟

)الملببس   symbioseلا شىء أؼرب على الصحراوات الأمرٌكٌة من التكافل العضوى

اضة، والإٌقاعات البطٌئة، والواحات(، كذلك الذى تجده فى الثقافات المحلٌة للصحراء. الفضف

ٌَّفة.   Furnace Creekهنا، كل ما هو إنسانىٌ مصطنع. فٌرنٌس كرٌك هى واحة تخلٌقٌة مك

لكن لٌس ثمة ما هو أجمل من الطراوة الاصطناعٌة فى قلب الحرارة، من السرعة الاصطناعٌة  

عات الطبٌعٌة، من الضوء الكهربائى فى الشمس الحارقة، أو من الممارسة فى قلب الاتسا

على حق:  Reyner Banham( 12)المصطنعة للقمار فى الكازٌنوهات الضائعة. راٌنر بانهام 

فدٌث فالى ولاس فٌجاس لا ٌنفصمان، ٌجب قبول كل شىء دفعة واحدة، اللبزمنٌة التى لا تتؽٌر 

ة قرابةٌ ؼامضة بٌن عقم الاتساعات و عقم القمار، بٌن عقم السرعة واللحظٌة الأشد جنوناً. ثم

وعقم الإنفاق. هنا تكمن أصالة  صحراوات الؽرب الأمرٌكى، فى هذا التضاد العنٌؾ 

والكهربى. وٌنطبق نفس الشىء على البلد بؤسره: إذ ٌجب قبول كل شىء دفعةً واحدة، لأن هذه 

 البراق، المبهج أسلوب الحٌاة الأمرٌكى جانبهالنظرة التلسكوبٌة هى التى تضفى على 

illuminating, exhilarating مثلما ٌسهم كل شىء، فى الصحراء، فى سحر الصحراء. إذا ،

قاربت هذا المجتمع بظلبل الأحكام الأخلبقٌة، أو الجمالٌة، أو النقدٌة، فإنك ستمحو أصالته، التى 

عجٌباً للتؤثٌرات. وإذا أؼفلت هذا التشوش وهذا  تنشؤ بالضبط من تحدٌه للؤحكام وإحداثه تشوشا

الإفراط، تكون ببساطة قد تجنبت التحدى الذى ٌواجهك به. إن عنؾ التضادات، وؼٌاب التمٌٌز 

بٌن التؤثٌرات الموجبة والسالبة، والنظرة التلسكوبٌة للؤعراق، والتقنٌات، والنماذج، وفالس 

مع عناصر الحلم، ٌجب أن تقبل تتابعها حتى لو كان الأشباه والصور هنا، ٌبلػ حد أنك، مثلما 

 ؼٌر مفهوم، ٌجب أن تجعل من هذه الحركة حقٌقةً أساسٌةً لا تُقاوَم. 

دها المرء فى أماكن أخرى لا تعنى الكثٌر هنا. فمن ؼٌر المجدى أن نُركّز  التمٌٌزات التى ٌحدِّ

لد "الثقافة الراقٌة"( ثم نبرز أن على ملبمح تهذٌبٍ أمرٌكى ٌفوق تهذٌبنا فى الحقٌقة ) نحن ب

الأمرٌكٌٌن همجٌ فى مجالات أخرى. من ؼٌر المجدى أن نضع دٌث فالى بوصفه ظاهرة طبٌعٌة 

متسامٌة، فى مقابل لاس فٌجاس بوصفها ظاهرة ثقافٌةً مُنفِّرة. لأن كلّب منهما هو الوجه الخفى 

الدعارة والاستعراض، والآخر  للآخر، وٌتجاوبان على جانبى الصحراء، أحدهما بوصفه ذروة

 بوصفه ذروة السر والصمت.

. ومهما كان جمال صحارى ٌوتاه فى ذاته ٌُضاؾ الى هذا أن ثمة فى دٌث فالى شىء ؼامض

وكالٌفورنٌا مجتمعة، فإنه شىء مختلؾ ، ومتسامٍ. ؼٌمة الحرارة الخارقة للطبٌعة التى تلفه، 

المشهد بواقع قاع البحر، بؤسطحه الملحٌة وعمقه المقلوب، تحت مستوى سطح البحر، هذا 

قه، لتجعل منه نوعا من المحراب الداخلىmudhillsتلاله الطينيةو  -، والجبال الشاهقة التى تطوِّ
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فٌه. أما ما   limbes(13)مكان تكرٌسى، عذب وشبحى، نتٌجة عمقه الجٌولوجى وجو الأعراؾ 

الباستٌل، وؼلبلة الحفرٌات، وعرض وادى الموت، ظلبل ألوان  عذوبةأذهلنى دوماً، فهو 

الاشباح الؽائم لأوبرا الجمادات. ما من شىء جنائزى أو سقٌم : نفاذ للقلب 

transverbération  ،كل ما فٌه محسوس، العذوبة المعدنٌة للهواء، الجوهر المعدنى للضوء

شذرة من  التام للجسد فى الحرارة. إنه  l'extraversionالفٌض الجسٌمى للؤلوان، التخارج

كوكب آخر ) سابق على الأقل لأى شكل للحٌاة البشرٌة(، تسوده زمنٌة أخرى، أعمق، نطفو 

ر الحواس، والعقل، وكلَّ حس بالانتماء  على سطحها مثلما فوق ماء ثقٌل مشبع بالملح. وما ٌخدِّ

ثمانٌن الى الجنس البشرى، هو أن تكون فى مواجهتك العلبمة الخالصة، التى لم تتبدل، لمائة و

ملٌون عام، ومن ثم اللؽز الذى لا ٌرحم لوجودك ذاته. إنه المكان الوحٌد الذى ٌمكن فٌه أن تحٌا 

من جدٌد، مع طٌؾ الألوان المادى، طٌؾَ التحولات اللبإنسانٌة التى سبقتنا ، صٌروراتنا 

 المتتابعة: الجماد، والعضوى، وصحراء الملح، وكثبان الرمل، والصخر، و خام المعدن،

والضوء، والحرارة، كل ما كانته الأرض، كل ما مرت به من أشكال لا إنسانٌة، مجتمعاً فى 

 نظرة تجمٌعٌة واحدة.

الصحراء امتداد طبٌعى للصمت الداخلى للجسد. وإذا كانت لؽة، وتقنٌات، ومبانى الانسان 

المخطط المثالى  امتداداً لقدراته الإنشائٌة، فالصحراء وحدها امتدادٌ لقدرته على الؽٌاب، هى

، كما ٌقول بانهام،  من الصعب أن   Mojaveلتلبشٌه. حٌن ٌخرج المرء من صحراء موهافى

ٌتوافق مع أقل من خمسة عشر مٌلبً. لا تعود العٌن تستقر على الأشٌاء القرٌبة. لا تعود تستقر 

له عقبات مملة  حقاً على الأشٌاء، وكل التكوٌنات البشرٌة أو الطبٌعٌة التى تعترض نظرته تبدو

لا تفعل سوى إفساد الامتداد التام للبصر. حٌن تخرج العٌن من الصحراء، تواصل محاولة خلق 

ٌُّل الصحراء فى كل المناطق المؤهولة، وكل  الفراغ عقلٌا فى كل مكان، لا ٌمكنها سوى تخ

لا  ٌكون نهائٌا المناظر الطبٌعٌة، كعلبمة مائٌة. وٌستؽرق الإقلبع عن هذه العادة وقتا طوٌلب، و

أبداً. أبعدوا عن بصرى كل مادة. . . لكن الصحراء لٌست فضاء أفُرِؼت منه كل مادة. كما أن 

الصمت لٌس ما ٌتبقى حٌن ٌتم انتزاع كل جلبة. ما من حاجةٍ لإؼلبق عٌنٌك حتى تسمعه. فهو 

 أٌضا صمت الزمن.

* 

جٌولوجٌا الؽامضة هى أٌضا حتى الاختصار السٌنمائى لا ٌؽٌب عن دٌث فالى. فكل هذه ال

سٌنارٌو. الصحراء الأمرٌكٌة هى قطعة دراما استثنائٌة، لٌست مسرحٌةً على الإطلبق، مثل 

مناظر جبال الألب، ولا عاطفٌة، مثل الؽابة أو الرٌؾ. ولا متآكلة ورتٌبة مثل الصحراء 

ورة خالصة، القمرٌة. ولاصوفٌةً مثل صحارى الإسلبم. إنها درامٌة بص-الأسترالٌة، تحت

جٌولوجٌة، تجمع بٌن الاشكال الأكثر حدّةً والأكثر لدونةً وأشكال قاع البحرالأكثر رقةً والأشد 

كل تحولات القشرة الأرضٌة موجودة هنا فى مركّب، فى موجز عجٌب. كل ذكاء  –شبقٌةً 

ع هنا، فى مشهد بلب نظٌر: ملحمة جٌولوجٌة. السٌنما لٌست هى  وحدها الارض وعناصرها مُجمَّ

التى أعطتنا رإٌة سٌنمائٌة للصحراء، فالطبٌعة ذاتها قد حققت هنا، قبل البشر بكثٌر، أجمل 

 مإثراتها الخاصة.
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لا جدوى من السعى الى نزع الطابع السٌنمائى عن الصحراء للئبقاء على خاصٌتها الأصٌلة، 

، mesasلهضابافالتراكب شامل، وٌواصل البقاء. وقد امتصت السٌنما كل شىء: الهنود، و

والشعاب، والسماوات. ورؼم ذلك فهذا أكثر مشاهد العالم إذهالاً. هل ٌجب أن نفضل 

الحداثٌٌن، مثلما -الصحراوات "الأصٌلة" والواحات العمٌقة؟ بالنسبة لنا نحن الحداثٌون وفوق

 بالنسبة لبودلٌر الذى أدرك أن سر الحداثة الحقة ٌكمن فى الاصطناع، فإن المشهد الطبٌعى

 .والشبيهَ الكلى لهذا العمق الوحٌد المذهل حقا هو الذى ٌقدم فى آنٍ واحدٍ العمقَ الأبلػ تؤثٌراً 

مثلما هى الحال هنا، حٌث ٌتبدى عمق الزمن من خلبل عمق المجال )السٌنمائى(. مونٌومنت 

.إنه التآكل،   John Fordفالى، هو جٌولوجٌا الأرض، وضرٌح الهنود، وكامٌرا جون فورد 

الإبادة، لكنه أٌضا اللقطة الواسعة والصورة الناطقة. والثلبثة ممتزجون فى رإٌتنا عنه. وكل و

مرحلة تضع نهاٌة لسابقتها بشكل مرهؾ. فإبادة الهنود تضع نهاٌة للئٌقاع الكونى الطبٌعى لهذه 

اد، أفس حت المناظر الذى ارتبط به وجودها السحرى منذ آلاؾ السنٌن. ومع حلول حضارة الروَّ

صٌرورةٌ بالؽة البطء مكانها لأخرى أسرع بكثٌر. إلاّ أن هذه الصٌرورة الأخٌرة استُبدلت بعد 

خمسٌن عاماً باللقطة السٌنمائٌة الواسعة، التى تسارع الصٌرورة بدرجةٍ أكبر وتضع على نحوٍ 

كل  ما نهاٌة لاختفاء الهنود، ببعثهم ككومبارس. وهكذا فإن هذا المنظر الطبٌعى شاهدٌ على

الأحداث الجٌولوجٌة و الأنثروبولوجٌة، حتى أقربها. من هنا الخصائص المشهدٌة الاستثنائٌة 

لصحارى الؽرب، حٌث تجمع بٌن الرموز الهٌروؼلٌفٌة الأشد إٌؽالا فى القِدم، والضوء الأشد 

 لمعاناً، والسطحٌة الأشد شمولاً.

* 

ومن  -ى الهواء وطافٌا على سطح الأشٌاء اللون هنا ٌبدو رهٌفاً ومنفصلب عن المادة، منكسرا ف

، والمستتر، شبه الشفاؾ، والهادىء، والمتدرج الظلبل ghostlyالشبحى هنا الانطباع الطٌفى،

للمناظر. ومن هنا تؤثٌر السراب ، سراب الزمن أٌضا، الذى ٌقارب الوهم الكلى. الصخور، 

ا سرٌعة الزوال، ولا واقعٌة، ومنفصلة والرمال، والبللورات، وأشجار الصبَّار أبدٌة، لكنها أٌض

عن مادتها. النباتات فى حدها الأدنى، لكنها ؼٌر قابلة للتدمٌر، وفى كل ربٌعٍ جدٌد، تنفجر 

معجزة الأزهار. وبالمقابل، فإن الضوء ذاته مادى، مسحوقٌ الى ذرات فى الهواء، وٌمنح كل 

ٌِّزة، التى تب د، صورة انفصال ظلبل الألوان تلك المسحة الباستٌل المم دو كؤنها صورة اللبتجسُّ

الروح عن الجسد. بهذا المعنى، ٌمكن الحدٌث عن تجرٌد الصحراء، عن تحررٍ مما هو 

عضوى، ٌتجاوز العبور المقرؾ للجسد باتجاه الفناء الجسمانى. عن مرحلة جافة، مرحلة 

لعٌنة للتعفن، هذه وضاءة للموت، ٌكتمل فٌها تحلل الجسد. الصحراء تتجاوز هذه المرحلة ال

 المرحلة الرطبة للجسد، هذه المرحلة العضوٌة للطبٌعة.

*  

الصحراء شكلٌ متسامٍ ٌنؤى عن كل إجتماعٌةٍ، عن كل عاطفٌة، عن كل جنسانٌة. و الكلبم، حتى 

المتواطىء، زائد دوما عن الحاجة. والملبطفة لٌس لها معنى، إلآّ إذا كانت المرأة ذاتها 

د. لكن، صحراوٌة، ذات حٌو انٌةٍ فورٌة وسطحٌة، ٌقترن فٌها الجسمانى بالجفاؾ و اللبتجسُّ

بمعنى آخر ، لا شىء ٌعدل سقوط اللٌل، تحت عباءة الصمت، فوق وادى الموت، فوق الشرفة 
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المواجهة للكثبان، من مقاعد الموتٌل، المتهالكة، الشفافة. لا تهبط الحرارة ، بل ٌهبط اللٌل 

ٌح السٌارات. الصمت خارق، أو بالأحرى كله آذان. لٌس صمت وحده، تتخلله بعض مصاب

البرد، ولا الجدب، ولا ؼٌاب الحٌاة، إنه صمت كل هذه الحرارة فوق اتساع الجمادات التى تمتد 

ٌّة فوق الأوحال الملحٌة لبادووتر ، التى Badwaterأمامنا لمئات الأمٌال، صمت الرٌح الرخ

. صمت داخلى للوادى Telegraph Peakتلٌجراؾ بٌك*تربِّتُ على منابع خام المعدن فى 

ذاته، صمت تآكل قاع البحر، أسفل خط طفو الزمن، مثلما هو أسفل مستوى البحر. ما من 

حركةٍ حٌوانٌة. لا شىء ٌحلم هنا، لا شىء ٌحلم أثناء النوم. كل مساء تسقط الأرض فى ظلمات 

 لسعٌد لولادتها.هادئة تماما، فى سواد حمْلها القلوى، فى المنخفض ا

* 

قبل أن أرحل بكثٌر، لم أعد أحٌا سوى فى تذكار سانتا باربارا. لٌست سانتا باربارا سوى حلم 

بكل عملٌات الحلم : التحقق الملول لكل الرؼبات، التكثٌؾ، الإزاحة، السهولة. . . سرعان ما 

موت فوق شرفتى، ٌصبح هذا كله ؼٌر واقعى. ٌاللؤٌام السعٌدة ! هذا الصباح، جاء طائر لٌ

رته. لكن لٌس ثمة من لا ٌعبؤ بحٌاته هو، وما زال لأتفه حدثٍ قوةٌ مإثرة. لقد كنت هنا  فصوَّ

بخٌالى قبل أن آتى بكثٌر، فجؤة أصبحت هذه الإقامة إقامة فى حٌاةٍ سابقة. وخلبل الأسابٌع 

حٌا سانتا باربارا الماضٌة، بدا أن الزمن قد تضاعؾ بفعل الشعور بؤننى لم أعد هناك وبؤننى أ

 كل ٌوم، برقتها القاتلة وؼثاثتها، كؤنها المكان المقدور لعودٍ أبدىٍ.

* 

تختفى الأشٌاء بسرعة متزاٌدة فى المرآة الخلفٌة للذاكرة. ٌنمحى شهران ونصؾ فى ثوان 

ٌُحدثها  معدودة من إعادة التوافق الذهنى]مع أوروربا[، أسرع حتى من الفجوة الزمنٌة التى 

. من الصعب الإبقاء على الإعجاب، أو ومٌض الدهشة، من الصعب jet lagالنفاثات ركوب 

الاحتفاظ للؤشٌاء بطزاجتها. الاشٌاء لا تبقى أبدا أطول من الوقت الذى ٌستؽرقه حدوثها. كانت 

عادة لطٌفة أن نشاهد الأفلبم أكثر من مرة، لكننا نفقدها. أشك فى أننا سنعاود مشاهدة حٌاتنا 

فى لحظة عند موتنا. ونفس احتمال العود الأبدى أصبح محفوفا بالمخاطر: فهذا المنظور برمتها 

الرائع ٌفترض أن الأشٌاء تخضع لتتابع ضرورى وحتمى، ٌتجاوزها معناه. ولا شىء من هذا 

الٌوم، فالأشٌاء تجرى فى تتابع رخو و بلب مستقبل. العود الأبدى الٌوم ٌتعلق بالمتناهى الصؽر، 

، بالتكرار الحواذى للؤشٌاء على مستوى مجهرى ولا إنسانى. لٌس تمجٌدا fractalى بالجزٌئ

لإرادةٍ، ولا توكٌدا سٌادٌا لحدثٍ، ولا تكرٌسه بعلبمة لا تمحى مثلما أراد نٌتشه، لكنه التكرار 

الفٌروسى لصٌرورات مجهرٌة، لا مفر منها بالتؤكٌد، لكن ما من علبمة قوٌة تجعلها مقدورة 

(هكذا هى يسميهما خٌال )فلب الانفجار النووى، ولا التسرب الفٌروسى ٌمكن للخٌال أنأمام ال

 الأحداث التى تحٌطنا: ذات صٌرورة مجهرٌة و تنمحى على الفور.

العودة من كالٌفورنٌا، تعنى الدخول من جدٌد الى عالم رأٌته من قبل، وعشته من قبل، لكن دون 

كته على أمل أنه سٌتؽٌر تماما فى ؼٌابك، لكن شٌئا لم سحر العودة الى حٌاةٍ أسبق. لقد تر

ٌحدث. لقد استمر هذا العالم بسلبسة تامة بدونك، وٌتوافق بسلبسة تامة مع عودتك. ٌنتظم الناس 

والأشٌاء بحٌث ٌبدو وكؤنك لم ترحل. ومن جانبى، فإننى تركت هذا كله دون أسؾ وأعود إلٌه 
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هم الصؽٌرة أكثر ألؾ مرة من انشؽالهم بؽرابة عالمٍ آخر. دون انفعال. والناس مشؽولون بحكاٌات

حال بؤدب، كاتماً انفاسك، ومحتفظاً لنفسك  وأفضل نصٌحة لك أن تهبط هنا بتروٍ، وتحطَّ الرِّ

 بالرإى القلٌلة التى ما زالت تلتمع فى ذاكرتك.

* 

، عن  rapprochementتكشؾ المواجهة بٌن أمرٌكا وأوروبا عن تشوه، أكثر من كونه تقارباً 

قطٌعة لا ٌمكن تجاوزها. ولٌس الأمر مجرد فجوة، بل تفصلنا هوة الحداثة. لا ٌصبح المرء 

حداثٌاً، بل ٌولد حداثٌا. ونحن لم نصبح كذلك أبداً. ما ٌصدم العٌن فى بارٌس، هو القرن التاسع 

وعا من عشر. عند قدومك من لوس آنجلوس، تهبط فى فى القرن التاسع عشر. ٌحمل كل بلد ن

القدر التارٌخى، ٌرسم قسماته بصورة شبه حاسمة. وبالنسبة لنا، فإن ما ٌشكل مشهدنا هو 

، والانحطاط الذى لا ٌنتهى لهذا النموذج. ولٌس لدٌنا ما نفعله: 1798النموذج البورجوازى لعام 

 فكل شىء هنا ٌدور حول الحلم البورجوازى للقرن التاسع عشر.

** ** 
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 بٌا المتحققــةالٌوتو

 

 

 

بالنسبة للؤوروبى، ما زالت أمرٌكا تناظر، حتى الٌوم، شكلب كامنا للمنفى، استٌهاما للهجرة 

وللمنفى،  ومن ثم نوعا من التمثّل الداخلى لثقافته الخاصة. وهى تناظر، فى نفس الوقت، 

ن بلد آخر ٌجسد عنٌفاً، ومن ثم، درجة الصفرلهذه الثقافة ذاتها. ما م  extraversionتخارجا

الى هذا الحد وظٌفة نزع التجسد هذه، وفى ذات الوقت مفاقمة، وتجذٌر، معطٌات ثقافاتنا 

الأوروبٌة. بفضل ضربة عنٌفة، أو ضربة مسرحٌة، ضربة المنفى الجؽرافى للآباء المإسسٌن 

ما فى القرن الثامن عشر، المقترن مع المنفى الاختٌارى للئنسان داخل ضمٌره الخاص، فإن 

نقدٌةً ودٌنٌة، تحوّل فى القارة الجدٌدة الى علنٌة   ésotérismeظل فى أوروبا باطنٌةً 

exotérisme   براجماتٌة. وكل تؤسٌس أمرٌكا ٌستجٌب لهذه الحركة المزدوجة لتعمٌق القانون

الأخلبقى فى الضمائر، لتجذٌر المطلب الطوباوى الذى كان دوما مطلب الطوائؾ الدٌنٌة، 

المادى الفورى لهذه الٌوتوبٌا فى العمل، والعادات، ونمط الحٌاة. أن تحطّ الرحال فى وللتجسٌد 

أمرٌكا ٌعنى، حتى فى ٌومنا هذا، أن تحطّ الرحال فى "عقٌدة" نمط الحٌاة هذه التى تحدث عنها 

. وقد بلور المنفى و الهجرة هذه الٌوتوبٌا المادٌة لنمط الحٌاة،  للنجاح  Tocquevilleتوكفٌل

الفعل بوصفهما توضٌحا عمٌقا للقانون الأخلبقى، وحوّلاها على نحو ما الى مشهد بدائى. أما و

، لكن بخاتمٍ مختلؾً : خاتم التارٌخ، والدولة،  1789نحن، فى أوروبا، فإن ما وَسَمنا كان ثورة 

نا والإٌدٌولوجٌا. وٌظل التارٌخ والسٌاسة، ولٌس المجال الطوباوى والأخلبقى، ٌمثلبن مشهد

البدائى. وإذا كانت هذه الثورة "المتسامٌة" على الطرٌقة الأوروبٌة لم تعد الٌوم على ٌقٌن من 

أهدافها و وسائلها، فلن ٌستطٌع المرء قول نفس الشىء عن تلك الثورة ، المحاٌثة، لنمط الحٌاة 

الروح العام  الأمرٌكى، عن هذا التوكٌد الأخلبقى، و البراجماتى الذى ٌشكل ، الٌوم مثل الأمس،

 للعالم الجدٌد. 

* 

أمرٌكا هى النسخة الأصلٌة للحداثة، ونحن النسخة المُدبلجة أو المترجمة. أمرٌكا تنبذ سإال 

سة. ولأنها لم  الأصل، لا تتخذُ لها أصلبً ولا أصالة أسطورٌة، ولٌس لها ماضٍ ولا حقٌقة مإسِّ

ولأنها لم تشهد تراكما بطٌئا، ٌستؽرق تشهد تراكما بدائٌا للزمن، فإنها تحٌا فى حاضر أبدى. 

قرونا، لمبدأ الحقٌقة، فإنها تحٌا فى المشابهة الأبدٌة، فى الواقع الأبدى للعلبمات. لٌس لدٌها 
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قٌ الٌوم فى معازلٍ هى المعادلُ للمتاحؾ التى تُراكم فٌها  موطن أسلبؾ، و موطن الهنود مطوَّ

فؤمرٌكا لٌس لدٌها  –كن لا أهمٌة لذلك . لRenoirو رٌنوار Rembrandt لوحات رمبرانت 

سةً لشعوبٍ بلب أصل ، وبلب أصالة، تعرؾ كٌؾ  مشكلة هوٌة. القوة فى المستقبل ستكون مكرَّ

تستؽل هذا الوضع الى أقصى درجة. أنظروا الى الٌابان، التى كسبت الرهان الى حدٍ معٌن 

تناقضاً ؼٌر مفهوم، فى تحوٌل قوة أفضل من الولاٌات المتحدة ذاتها، و نجحت ، فٌما ٌبدو لنا 

وانعدام  déterritorialitéوالإقطاعٌة الى قوة نزع التوطٌن   territorialitéالتوطٌن

ٌدور حول كوكب الأرض. لكن أمرٌكا   satelliteالجاذبٌة. أصبحت الٌابان بالفعل قمرا تابعا

ء أم أبى، فقد تحول المستقبل كانت فى زمانها بالفعل قمرا تابعا لكوكب أوروبا. وسواء شاء المر

 باتجاه الأقمار التابعة الاصطناعٌة .

* 

 الولاٌات المتحدة هى الٌوتوبٌا المتحققة.

لا ٌجب أن نحكم على أزمتهم مثلما نحكم على أزمتنا، أزمة البلدان الأوروبٌة العجوز. فؤزمتنا 

فؤزمة الٌوٌوبٌا المتحققة  هى أزمة مثل علٌا تارٌخٌة فى مواجهة تحققها المستحٌل. أما أزمتهم

فى مواجهة دوامها واستمرارها. القناعة المثالٌة لدى الأمرٌكٌٌن بكونهم مركز العالم، القوة 

الأعظم والنموذج المطلق، لٌست زائفة. ولا تقوم هذه القناعة على أساس الموارد، 

ب بٌوتوبٌا والتكنولوجٌات، والأسلحة، بقدر ما تقوم على أساس الافتراض المسبق العجٌ

دة، بمجتمع تؤسس، باستقامة ٌمكن اعتبارها لا تطاق، على فكرة أنه تحقُّقٌ لكل ما حلم به  متجسِّ

العدالة، الوفرة، حكم القانون، الثروة، الحرٌة: هذا المجتمع ٌعرؾ ذلك، وٌإمن به،  –الآخرون 

 وأخٌرا أصبح الآخرون أٌضا ٌإمنون به. 

الراهنة للقٌم، الى الاستدارة صوب الثقافة التى تجاسرت،  ٌنتهى الأمر بالجمٌع، فى الأزمة

بضربة معلم مسرحٌة، على تجسٌد هذه القٌم دون إبطاء، صوب تلك التى أمكنها ، بفضل 

القطٌعة الجؽرافٌة والعقلٌة التى أحدثتها الهجرة، الاعتقاد بؤنها ستخلق عالما مثالٌا من لا شىء 

مى لكل ذلك فى السٌنما. مهما حدث، ومهما اعتقد المرء ولا ٌجب تجاهل التكرٌس الاستٌها –

بؽرور الدولار أو الشركات المتعددة الجنسٌات، فإن هذه الثقافة هى التى تبهر عالمٌا حتى أولئك 

 الذٌن ٌعانون منها، وذلك من خلبل هذا الاقتناع الحمٌم والمجنون بؤنها قد جسدت كل أحلبمهم.

ن: فكل المجتمعات الرائدة كانت مجتمعات مثالٌة بدرجةٍ أو ولٌس هذا الاقتناع مفرط الجنو

بؤخرى. حتى الٌسوعٌٌن فى الباراجواى. وحتى البرتؽالٌٌن فى البرازٌل الذٌن أقاموا نوعاً من 

سكسونى و  -المجتمع المثالى الأبوى والعبودى. لكن بخلبؾ النموذج الشمالى، الأنجلو

ى أن ٌكون نموذجا عاما فى العالم الحدٌث. بتصدٌر البٌورٌتانى، لم ٌستطع النموذج الجنوب

نفسه، وبالتحول الى أقنوم فٌما وراء البحر، تطهّر المثل الأعلى من تارٌخه، وتجسّد عٌنٌا، 

وتطور بدم جدٌد وطاقة تجرٌبٌة. ومازالت دٌنامٌة "العوالم الجدٌدة" تشهد على تفوقها على 

لمثل الأعلى الذى تعهّده الآخرون باعتباره ؼاٌة وطنها الأصلى: إذ تضع موضع التشؽٌل ذلك ا

 نهائٌة و مستحٌلة سراً. 
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بهذا المعنى كان الاستعمار ضربة مسرحٌة باتساع العالم، ٌترك فى كل مكان آثارا عمٌقة و 

ل مثالى للقٌم، تماما مثلما  حنٌنٌة، حتى وهو ٌنهار. إنه ٌمثل بالنسبة للعالم القدٌم خبرة فرٌدة لتبدُّ

لٌ أعاق بضربة -اٌة خٌالفى رو علمى )تحتفظ عادة بنؽمته، كما فى الولاٌات المتحدة(، تبدُّ

واحدة مصٌر هذه القٌم فى بلدانها الأصلٌة. فنشوء هذه المجتمعات على الهامش ٌلؽى مصٌر 

المجتمعات التارٌخٌة. والاستكمال العنٌؾ لجوهرهذه المجتمعات التارٌخٌة عبر البحار ٌجعلها 

طرة على تطورها. ٌلؽٌها النموذجُ المثالى الذى أفرزته. ولن ٌؤخذ التطور من جدٌد أبداً تفقد السٌ

شكل اصطفاؾ تقدمى. واللحظة التى تتحقق فٌها تلك القٌم التى كانت حتى الآن متسامٌة، لحظة 

اسقاطها على الواقع، أو انهٌارها عند مواجهته )أمرٌكا(، هى لحظة لا عودة فٌها. و هذا ما 

لنا ، مهما حدث، عن الأمرٌكٌٌن. لن نلحق بهم أبدا، ولن ننال استقامتهم أبدا. فنحن لا نفعل ٌفص

سوى تقلٌدهم، محاكاتهم محاكاة ساخرة متؤخرٌن عنهم خمسٌن سنة، دون حتى أن ننجح فى 

ثقافة. لن ٌفٌدنا أن  -هذا. تنقصنا روح و جسارة ما ٌمكن تسمٌته درجة صفر الثقافة، قوة اللب

ل التوافق الى هذا الحد أو ذاك، فسوؾ تظل رإٌتهم للعالم أبعد من إدراكنا على الدوام، نحاو

الأوروبٌة   Weltanschauungرؤية العالم مثلما ستظل أبعد من إدراك الأمرٌكٌٌن على الدوام

تقدم المتسامٌة والتارٌخٌة. بالضبط مثلما لن تستوعب بلدان العالم الثالث أبدا قٌم الدٌموقراطٌة وال

 فثمة فجوات حاسمة لا ٌمكن تخطٌها. –التكنولوجى 

سنظل طوباوٌٌن حنٌنٌٌن تمزقنا مثلنا العلٌا، لكننا ننفر فى أعماقنا من تحقٌقها، نُقرّ بؤن كل شىء 

 –ممكن، لكن لٌس أبدا بؤن كل شىء متحقق. وهذا ما تإكده أمرٌكا. مشكلتنا أن ؼاٌاتنا العتٌقة 

ستكون قد تبخرت قبل أن تتحقق، دون أن تتجسد. ومن هنا  –ة الثورة، والتقدم، والحرٌ

 السوداوٌة. لن تتاح لنا أبدا الفرصة لهذه الضربة المسرحٌة.

)لأن فكرة الٌوتوبٌا    paradoxeنحن نحٌا فى السلبٌة و التناقض، وهم ٌحٌون فى التعارض

رٌكى بالنسبة للكثٌرٌن المتحققة هى فكرة تنطوى على تعارض(. وتكمن نوعٌة نمط الحٌاة الأم

فى هذا المزاج البراجماتى و المنطوى على تعارض، بٌنما ٌتمٌز)تمٌز؟( نمط حٌاتنا نحن 

برهافة الروح النقدٌة. العدٌد من المثقفٌن الأمرٌكٌٌن  ٌحسدوننا، وٌودون أن ٌصوؼوا لأنفسهم 

سٌة لأوروبا العجوز. إلاّ أن قٌما مثالٌة، وتارٌخا، وأن ٌحٌوا من جدٌد المباهج الفلسفٌة أو المارك

هذا ٌعاكس كل ما ٌشكل وضعهم الأصلى، إذ أن سحر وقوة الـ)لا( ثقافة الأمرٌكٌة ٌنتج بالضبط 

 من التجسد المادى المفاجىء وؼٌر المسبوق للنماذج.

* 

حٌن أرى الأمرٌكٌٌن، خصوصا المثقفٌن ٌنظرون بحنٌن صوب أوروبا، تارٌخها، 

وماضٌها، أقول لنفسى أن الأمر هنا ٌتعلق بإزاحةٍ تعسة. التارٌخ  ومٌتافٌزٌقاها، ومطبخها،

والماركسٌة مثل الخمور المعتقة والمطبخ: لا ٌعبران المحٌط حقا، رؼم المحاولات المإثرة 

لاستئناسهما. وٌعد هذا انتقاما عادلا من كوننا، نحن الأوروبٌٌن، لم نستطع حقا تدجٌن الحداثة، 

المحٌط، لكن فى الاتجاه العكسى. هناك منتجات لا تخضع للبستٌراد  التى ترفض بدورها عبور

أو التصدٌر. وهذا أسوأ بالنسبة لنا، وأسوأ بالنسبة لهم. إذا كان المجتمع بالنسبة لنا زهرةً آكلة 

للحوم، فإن التارٌخ بالنسبة لهم زهرة ؼرٌبة. لم ٌعد رحٌقها مقنعا أكثر من باقة أنبذة كالٌفورنٌا 

 ى من محاولة اقناعنا الٌوم بعكس ذلك(.)ولا جدو
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لٌس الأمر فقط أن التارٌخ لا ٌمكن اللحاق به، بل ٌبدو أٌضا أن نفس الواقع الراهن لرأس المال، 

فى هذا المجتمع "الرأسمالى"، لا ٌمكن اللحاق به أبدا. لٌس ذنب نقادنا الماركسٌٌن أنهم لم 

دما عنهم بمسافة. حٌن ٌتم كشؾ اللثام عن ٌحاولوا مطاردة رأس المال، لكنه ظل دائما متق

مرحلة، ٌكون قد عبر الى مرحلة تالٌة )إرنست ماندل ومرحلته الثالثة لرأس المال العالمى(. 

ٌُبطل الدٌالكتٌك، الذى  رأس المال مُخاتل، لا ٌلعب وفق قواعد النقد، لعبة التارٌخ الحقٌقٌة، بل 

رة متؤخرة. ونفس الثورات المناهضة للرأسمالٌة لا تفٌد لا ٌعٌد بناءه إلاّ بعد اكتمال الحدث، بثو

 exogenous eventsالأحداث الخارجية  إلاّ فى إحٌاء ثورته الخاصة: فهذه الثورات تعادل

التى تحدث عنها ماندل، مثل الحروب أو الأزمات، أو اكتشاؾ مناجم الذهب، والتى تعٌد إطلبق 

را، فإن كل هإلاء المنظرٌن ٌوضحون هم أنفسهم العملٌة الرأسمالٌة على أسس جدٌدة. وأخٌ

تفاهة آمالهم. إذ بإعادة اختراعهم لرأس المال فى كل مرحلة،على أساس أسبقٌة الاقتصاد 

السٌاسى، فإنهم ٌقدمون الدلٌل على المبادرة المطلقة التى ٌتمتع بها رأس المال بوصفه حدثا 

، وٌحرمون أنفسهم من كل فرصة لتجاوزه. تارٌخٌا.  إنهم بهذه الطرٌقة بنصبون فخا لأنفسهم

 استمرار صلبحٌة تحلٌلهم الاستعادى. –وربما كان هذا هدفهم  –مما ٌثبت فى نفس الوقت 

* 

لم تعدَم أمرٌكا العنؾ أبدا، ولا الأحداث، ولا الرجال، ولا الأفكار، لكن هذا كله لا ٌصنع 

ن أمرٌكا قد أقٌمت بقصد الإفلبت على حق فى تؤكٌد أ Octavio Pazتارٌخا. وأوكتابٌو باث 

ٌَّة من التارٌخ، وأنها قد نجحت فى ذلك جزئٌا،  وما زالت الٌوم  من التارٌخ، تشٌٌد ٌوتوبٌا محمِ

تسعى الى تحقٌقه. التارٌخ بوصفه تسامٌاً  لعقل اجتماعى وسٌاسى، رإٌةً جدلٌة ونزاعٌة 

، بوصفها قطٌعة أصٌلة مع تارٌخ مثلما أن الحداثة –للمجتمعات، هذا المفهوم لٌس مفهومهم 

معٌن، لن تكون أبدا من نصٌبنا. لقد عشنا زمنا طوٌلب بوعىٍ تعس بهذه الحداثة بما ٌكفى لأن 

ندرك ذلك. لقد اخترعت أوروبا نوعا معٌنا من الإقطاع، والأرستوقراطٌة، والبورجوازٌة، 

فى العمق لم ٌكن له من معنى فى  والإٌدٌولوجٌا، والثورة: وكان لكل ذلك معنى بالنسبة لنا، لكنه

أى مكان آخر. وكل من حاولوا محاكاة ذلك جرى الهزء بهم أو تضلٌلهم على نحو درامى 

)ونحن أنفسنا لم نعد نفعل سوى محاكاة أنفسنا والبقاء على قٌد الحٌاة(. أما أمرٌكا فوجدت نفسها 

، ولٌس فى أى مكان آخر. فى وضع قطٌعة و حداثة جذرٌة : الحداثة، إذن، أصٌلة هناك فقط

ولٌس باستطاعتنا سوى محاكاتها، دون أن نستطٌع تحدٌها فى ملعبها. حٌن ٌكون حدثٌ قد وقع، 

فقد وقع، وانتهى الأمر. وحٌن أرى أوروبا تصوب بصرها الى الحداثة بؤى ثمن، أقول لنفسى 

 أن الأمر هنا ٌتعلق أٌضا بإزاحة تعسة.

العالم القدٌم. وهم الذٌن كانوا تسامٌا هامشٌا لهذا العالم القدٌم  إننا دوما فى المركز، لكنه مركز

. الانحراؾ عن المركز excentriqueأصبحوا الٌوم المركز الجدٌد والمنحرؾ عن المركز 

هو شهادة مٌلبدهم. لن ٌمكننا أبدا انتزاعه منهم.  لن نستطٌع أبدا أن ننحرؾ عن المركز، أن 

وبالتالى فلن نكون أبدا مُحدَثٌن بالمعنى الحقٌقى للكلمة، ولن  ننتزع مركزنا على نفس النحو،

لٌس تلك الحرٌة الشكلٌة التى نؤخذها كؤمر بدٌهى، بل تلك العٌنٌة،  –تكون لنا أبدا نفس الحرٌة 

المرنة، الوظٌفٌة، النشطة، التى نراها تعمل داخل المإسسات الأمرٌكٌة، وداخل رأس كل 
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لحرٌة أبدا من منافسة مفهومهم، الفضائى و المتحرك، الناتج عن مواطن. لن ٌتمكن مفهومنا ل

 حقٌقة أنهم قد تخلصوا ذات ٌوم من هذه المركزٌة التارٌخٌة.

بدأت أوروبا فى التلبشى منذ الٌوم الذى ولدت فٌه عبر الأطلنطى هذه الحداثة المنحرفة عن 

ثة الٌوم أمرٌكٌة. ولن ٌفٌدنا أن المركز بكل قوتها. وانتقلت الأساطٌر أٌضا. فكل أساطٌر الحدا

 Isabelle(1)نعذّب أنفسنا بذلك. فى لوس آنجلوس، اختفت أوروبا. و كما تقول إٌزابٌل هوبٌر

Huppert لدٌهم كل شىء. ولٌسوا بحاجة الى شىء. وهم ٌحسدوننا بالتؤكٌد، وٌعجبون ":

 ث الأنٌق".بماضٌنا وبثقافتنا، لكننا فى العمق نبدو لهم نوعا من العالم الثال

* 

من نزع المركزٌة الأوّلى، ستتبقى دائما، فى المجال السٌاسى، فٌدرالٌةٌ، ؼٌابٌ للمركزٌة، وعلى 

مستوى العادات والثقافة، نزعٌ للمركزٌة، انحراؾٌ عن المركز هو ذات انحراؾ العالم الجدٌد 

بصدد الفٌدرالٌة  عن المركز بالنسبة لأوروبا . لٌست للولاٌات المتحدة مشكلة لا تقبل الحل

)بالطبع وقعت حرب الانفصال، لكننا نتكلم عن المجموع الفٌدرالى الراهن(، لأنهم منذ البداٌة، 

منذ فجر تارٌخهم، ثقافةُ اختلبطٍ مشوش، ثقافة خلٌط، مزٌجٌ قومى وعرقى، ثقافة تناحر وتنافر. 

ٌث سٌطرت كل وهذا واضح فى نٌوٌورك، حٌث سٌطر كل مبنى بالتتابع على المدٌنة، وح

عرقٌة بدورها على المدٌنة بطرٌقتها، لكن المجموع ٌعطى انطباعا لٌس بخلٌط متنافر، بل 

بتلبقى الطاقات، لٌس بالوحدة أو التعددٌة، بل بالكثافة التنافسٌة، بالقوة التناحرٌة، خالقا بذلك 

 ال نمط الحٌاة.تواطإاً، انجذابا جماعٌا، ٌتجاوز الثقافة أو السٌاسة، فى قلب عنؾ أو ابتذ

وفى نفس هذا الخط من التفكٌر، ثمة اختلبؾ عمٌق بٌن أمرٌكا وفرنسا فى النؽمة العنصرٌة، 

والعرقٌة. فهناك، خلق الاختلبط العنٌؾ لقومٌات أوروبٌة عدٌدة، ثم لأجناس خارجٌة، وضعا 

ٌزِ. أما  فى فرنسا، فلم ٌكن أصٌلب. فقد ؼٌرت هذه التعددٌة العرقٌة البلبد ومنحتها تعقٌدها الممَّ

ثمة مزٌج أصلى ، ولا ذوبان حقٌقى، و لا تحدٍ من جماعة لأخرى. بل تم ببساطة نقل الوضع 

فى  harkis( 2) حركيينالكولونٌالى الى المتروبول، خارج سٌاقه الأصلى. وكل المهاجرٌن 

ى أعماقهم، ٌخضعون للحماٌة الاجتماعٌة لمضطهدٌهم، ولٌس لدٌهم ما ٌعارضونهم به سو

بإسهم وتؽرٌبهم الفعلى. الهجرة مسؤلة ملتهبة بلب شك، لكن  وجود عدة ملبٌٌن من المهاجرٌن 

لم ٌستطع فى ذاته أن ٌترك أثره على نمط الحٌاة الفرنسى ولم ٌؽٌر قسمات هذ البلد. ولهذا 

السبب، فانك حٌن تعود الى فرنسا، ٌتكون لدٌك انطباع سائد دبق بوجود عنصرٌة التفاصٌل 

ٌرة، التى تضع الجمٌع فى وضع زائؾ ومشٌن. هذه عاقبة وضع استعمارى، ٌتواصل فٌه الصؽ

ر كل عرقٌة، وكل جنس، لؽة، ثقافة  سوء طوٌة المستعمِر و المستَعمَر. بٌنما فى أمرٌكا، تطوِّ

تنافسٌة، تتفوق أحٌانا على ثقافة "السكان الأصلٌٌن"، وتصعد كل جماعة بدورها الى القمة 

ولٌس الأمر مسؤلة مساواة أو حرٌة شكلٌة، بل حرٌة أمرٍ واقع، تجد التعبٌر عنها بشكل رمزى. 

 فى التناحر والتحدى، مما ٌضفى حٌوٌة فرٌدة ، وطابعا مفتوحا على المواجهة بٌن الأعراق.

، والخطر الذى ٌتهدّدها هو الفناء على  universelثقافتنا الأوروبٌة هى ثقافة راهنت على الكلى

. . ولا ٌتضمن هذا فحسب انتشار مفهوم السوق، والتبادلات النقدٌة، أو سلع الإنتاج ،  ٌد الكلى.
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بل كذلك امبرٌالٌة فكرة الثقافة. فلنحاذر من هذه الفكرة، التى لم تصبح كلٌة إلاّ بصٌاؼتها 

 تجرٌدٌا، تماما مثل فكرة الثورة، و بهذه الصفة تلتهم الفردٌة مثلما تفعل الثورة بؤبنائها. 

ونتٌجة مطلب الكلٌة هذا أنه ٌجعل كلب من التنوع الى أسفل والاتحاد الى أعلى مستحٌلٌن بنفس 

الدرجة. ففور أن تكون أمة أو ثقافة قد تمركزت وفق صٌرورة تارٌخٌة صلبة، فإنها تواجه 

فرعٌة قابلة للبقاء أو الاندماج ضمن  -صعوبات لا ٌمكن تجاوزها إذا حاولت خلق كٌانات 

أكبر متماسكة. ثمة نوع من الحتمٌة فى عملٌة المركزة. ومن هنا الصعوبات الراهنة فى -كٌانات

العثور على روح، وثقافة، ودٌنامٌة أوروبٌة. العجز عن إنتاج حدث فٌدرالى )أوروبا(، أو حدث 

ٌُّدنا بتارٌخنا،  محلى )نزع المركزٌة(، أو حدث عرقى أو متعدد الأعراق )الاختلبط(. من فرط تق

(  Clochemerle(3)ٌمكننا سوى انتاج مركزٌة مخجلة ) تعددٌة على طرٌقة كلوشمٌرل لا 

 واختلبط مشوش مشٌن ) عنصرٌتنا اللٌنة(.

* 

ٌَّل فى الحٌاة الأمرٌكٌة.  ر مبدأ الٌوتوبٌا المتحققة ؼٌاب، وحتى لاجدوى، المٌتافٌزٌقا والمُتخ ٌفسِّ

عن إدراكنا. الواقعى هناك لٌس مرتبطا فهى تخلق لدى الأمرٌكٌٌن إدراكا للواقع مختلفا 

بالمستحٌل، ولا ٌمكن لأى إخفاق أن ٌطرحه للتساإل. ما ٌجرى التفكٌر فٌه فى أوروبا ٌتحقق 

 كل ما ٌختفى فى أوروبا ٌعاود الظهور فى سان فرنسٌسكو! –فى أمرٌكا 

السلبٌة،  . إذا كانتparadoxaleكذلك فإن فكرة ٌوتوبٌا متحققة هى فكرة تنطوى على تعارض

هو الذى ٌسود الفكر  paradoxeوالمفارقة، والمتسامى، تحكم الفكر الأوروبى، فإن التعارض 

الأمرٌكى، المزاج التعارضى لمادٌةٍ مُنجَزة ، لبداهةٍ جدٌدة دوما، لإٌمان مشرق بمشروعٌة 

حن داخل الأمر الواقع نجده نحن مدهشا على الدوام، مزاج رإٌةٍ ساذجة للؤشٌاء، فٌما نتطور ن

 والتسامى الفٌروزى للتارٌخ. déja vuالؽرابة المقلقة لما رأٌناه من قبل 

نلوم الأمرٌكٌٌن على أنهم لا ٌعرفون التحلٌل ولا صٌاؼة المفاهٌم. لكننا بذلك نقٌم لهم محاكمة 

زائفة. فنحن الذٌن نتخٌل أن كل شىء ٌبلػ ذروته فى التسامى، وأن لا شىء ٌوجد ما لم ٌكن قد 

التفكٌر فٌه كمفهوم. و هم لا ٌكتفون بعدم القلق لذلك على الإطلبق، بل إن منظورهم هو تم 

العكس تماما. لٌس صٌاؼة مفاهٌم عن الواقع، بل تحقٌق المفاهٌم، والتجسٌد المادى للؤفكار. 

أفكار الدٌن والأخلبق المستنٌرة من القرن الثامن عشر بالتؤكٌد، لكن كذلك الأحلبم، والقٌم 

مٌة، والانحرافات الجنسٌة. التجسٌد المادى للحرٌة، لكن كذلك للبوعى. استٌهاماتنا للفضاء العل

، لكن كذلك استٌهاماتنا للئخلبص والفضٌلة، أو أحلبمنا المجنونة بالتقنٌة.  fictionوالاختلبق

كل ما حلمنا به على هذا الجانب من الأطلنطى لدٌه فرص التحقق على الجانب الآخر. هم 

عون الواقعى انطلبقا من الأفكار، ونحن نحوّل الواقعى الى أفكار، أو الى إٌدٌولوجٌا.  لا ٌُصنّ 

معنى هنا إلاّ لما ٌتم إنتاجه، لما ٌتبدّى، ولا معنى بالنسبة لنا إلاّ لما ٌتم التفكٌر فٌه، أو إخفاإه. 

فٌه عٌانٌاً فى وحتى المادٌة لٌست سوى فكرة فى أوروبا، لكن أمرٌكا هى المكان الذى تتجسد 

الحٌاة،  tournageالأداء التقنى للؤشٌاء،  وفى تحوٌل نمط تفكٌرٍ الى نمط حٌاة، فى "تصوٌر"

وتبدأ الكامٌرا فى الدوران. فمادٌة الأشٌاء، بالطبع، تعنى  !Action! : أكشنكما ٌقال فى السٌنما

 سٌنماتوؼرافٌتها.
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* 

. لا ٌعرفون أن   facticitéمنون بالاصطناع، لكنهم لا ٌإ faitsالأمرٌكٌون ٌإمنون بالوقائع

ٌُرى،  ٌُصنعُ وما الواقعة مصطنعة، كما ٌدل اسمها. بهذا الإٌمان بالوقائع، بالمصداقٌة الكلٌة لما 

ٌات،  بهذه البداهة البراجماتٌة للؤشٌاء : الوجه  ى، أو تلبعب التبدِّ واحتقار ما ٌمكن تسمٌته التبدِّ

عملٌة العلمٌة لاتخدع، لا شىء ٌخدع، لا شىء متضارب لا ٌخدع، والسلوك لا ٌخدع، ال

ambivalent  لي  ثمة سوى )وهذا صحٌح فى العمق: فلب شىء ٌخدع، لٌس ثمة كذبة ،

، التى هى بالضبط اصطناعٌة الوقائع(، بهذا المعنى فإن الأمرٌكٌٌن simulationالمشابهة 

لدٌهم، بسذاجة استنتاجاتهم،   fait accompliمجتمع طوباوى حقٌقى، بعقٌدة الأمر الواقع

بإنكارهم للعبقرٌة الشرٌرة للؤشٌاء. ٌجب أن ٌكون المرء طوباوٌا لٌعتقد أن الأشٌاء ٌمكن أن 

تكون بهذه السذاجة ضمن نظام إنسانى، مهما كان. كل المجتمعات الأخرى موسومةٌ بنوعٍ من 

ان ؼٌبى بقوةٍ شرٌرة وإمكان الهرطقة، بنوعٍ من التمرد، بنوعٍ من الحذر تجاه الواقع، بإٌم

ٌات. هنا، ما من تمرد، ما من تشكك، المَلكُِ  السٌطرة على هذه القوة بالسحر، بالاٌمان بقوة التبدِّ

عارٍ، والوقائع حاضرة. من المعروؾ جٌداً أن الأمرٌكٌٌن مبهورون بذوى الجلد الأصفر، الذٌن 

ٌُفزعهم.ٌستشعرون فٌهم شكلب أرقى من الحٌلة، شكلب أرقى من ؼ  ٌاب الحقٌقة ذاك الذى 

* 

من المإكد أن مفارقة المجتمع ؼائبة هنا، مَثلها مَثل بشاشة الحٌاة الاجتماعٌة. والسحرالكامن فى 

السلوكٌات، على مسرح العلبقات الاجتماعٌة، تمت إزاحته بكامله نحو الخارج، فى الدعاٌة 

عن نفسه، و ٌبرر وجوده بصورة دائمة.  للحٌاة ونمط الحٌاة. هذا مجتمع ٌقوم بلب كلل بالدفاع

ولا مكان هنا للعبةٍ أكثر  –ٌجب أن ٌصبح كل شىءعلنٌا : ما تساوٌه، وما تكسبه، و كٌؾ تحٌا 

هذا المجتمع هو مظهر تجرى الدعاٌة له ذاتٌا. وٌشهد على ذلك العلم  look ""مظهررهافة.  

ت السكانٌة، ومحطات الخدمة، الأمرٌكى، الموجود فى كل مكان، فوق المزارع، والتجمعا

والقبور فى المدافن، لٌس كعلبمة بطولٌة، بل بوصفه العلبمة التجارٌة لماركة جٌدة. إنه ببساطة 

شعار أفضل شركة عالمٌة ناجحة : الولاٌات المتحدة. لهذا السبب استطاع أنصار الواقعٌة 

فى  Jim Dine (4)نالمفرطة أن ٌرسموها بسذاجة، دون مفارقة ودون احتجاج ) جٌم داٌ

الستٌنات(، كما استطاع فن البوب أن ٌنقل الى لوحاته، بنوع من الابتهاج، ذلك الابتذالَ المدهش 

لسلع الاستهلبك. لا شىء هنا من المحاكاة التهكمٌة العنٌفة للسلبم الوطنى الأمرٌكى التى قام بها 

ٌُّنه هن Jimmy Hendricks (5)جٌمى هندرٌكس  ا ، هو المفارقة الخفٌفة، . وكل ما ٌمكن تب

والهامبورجر   mobile homeالمنزل المتحرك والمزاج المحاٌد لأشٌاءٍ تم ابتذالها فعلبً، مزاج

ٌِّز تماما   hyperالعملبق على لوحة إعلبنات طولها خمسة أمتار، المزاج البوب والمؽالى  المم

اهل تجاه ابتذالها الخاص. لكنها للجو الأمرٌكى، حٌث تبدو الأشٌاء وكؤنها تتمتع بنوع من التس

متساهلة أٌضا تجاه هذٌانها الخاص. و بوجه عام، فإنها لا تدّعى أنها استثنائٌة، بل هى استثنائٌة 

الذى ٌشكل أمرٌكا الفرٌدة، الٌومٌة ، ولٌس هذا  extravaganceببساطة. للؤشٌاء ذلك الإفراط 

الٌا، شدٌد الأوروبٌة فى استلهامه(، لا، فقد الإفراط سورٌالٌا )فالسورٌالٌة لا تزال إفراطا جم

ٌُعدُّ لدٌنا ذاتٌاً، أصبح هنا موضوعٌا. والمفارقة،  انتقل الإفراط هنا الى الأشٌاء. فالجنون، الذى 
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الذاتٌة عندنا، صارت هنا موضوعٌة. والفانتازماجورٌا]عرض الأوهام[، والمبالؽة، اللذان ٌقعان 

 ة،  قد انتقلب هنا الى الأشٌاء. لدٌنا فى العقل والملكات العقلٌ

مهما بلػ السؤم، وجحٌم الحٌاة الٌومٌة فى الولاٌات المتحدة أو فى ؼٌرها، سٌظل السؤم الأمرٌكى 

مثٌرا للبهتمام أكثر ألؾ مرة من السؤم الأوروبى، والفرنسى على وجه الخصوص. ربما لأن 

المنبسطة، والؽٌاب الجذرى للثقافة. إنه  السؤم هنا ٌولده الاتساع الشاسع، تولدّه رتابة الفضاءات

ٌُقارب  نبتٌ محلى هنا، مثل نقٌضه التام، نقٌض السرعة، والرأسٌة، وتجاوز الحدّ الذى 

، واللبمبالاة بالقٌم التى تقارب اللب أخلبقٌة. بٌنما الابتذال الفرنسى من  desinvoltureالوقاحة

ثقافةٍ أرستوقراطٌة، تحوّل الى نزعة أسلوبٌة  مخلفات الحٌاة الٌومٌة البورجوازٌة، ولٌد نهاٌة

 peau de chagrin (6)صؽٌرة، بعد أن انكمشت البورجوازٌة مثل الجلد السحرى -بورجوازٌة

طوال القرن التاسع عشر. هنا ٌكمن الأمر برمته : ما ٌفصل بٌننا هو جثة البورجوازٌة، هى 

الأمرٌكٌون فى الحفاظ على بعض الدعابة  التى تحمل بالنسبة لنا كروموسوم الابتذال، فٌما نجح

 فى العلبمات المادٌة للبداهة والثروة.

وٌوضح هذا أٌضاً أن الأوروبٌٌن ٌحٌون كل ما ٌتعلق بالإحصاء باعتباره قدراً تعٌساً، فهم 

ٌقرأون فٌه على الفور إخفاقهم الفردى وٌلوذون بتحدٍ ممتعض لما هو كمّى. أما الأمرٌكٌون، 

ٌحٌون الإحصاء باعتباره حافزاً تفاإلٌاً، باعتباره ٌمثل أبعاد حظهم السعٌد، على العكس، ف

انضمامهم السعٌد الى الأؼلبٌة. هذا هو البلد الوحٌد الذى ٌمكن فٌه تمجٌد الكم دون وخزٍ من 

 ضمٌر.

ٌُظهرهما الأمرٌكٌون تجاه  نفس التساهل والدعابة اللذٌن تشهد علٌهما الأشٌاء فى ابتذالها، 

ٌه أنفس هم وتجاه الآخرٌن. وسلوكهم الذهنى عذبٌ، آٌةٌ فى الرقة. لا ٌزعمون لأنفسهم ما نسمِّ

الذكاء، ولا ٌشعرون أن ذكاء الآخرٌن ٌتهددهم. إنه بالنسبة لهم تركٌبٌ فرٌد للعقل، لا ٌجب أن 

ههم ٌؽرق فٌه المرء أكثر مما ٌجب. ومن ثم لا ٌخطر ببالهم تلقائٌا أن ٌنكروا أو ٌنفوا، فتوجّ 

الطبٌعى هو الموافقة. حٌن نقول : أنا أتفق معك، فذلك لكى نجادل على الفور فى كل شىء. أما 

حٌن ٌقول الأمرٌكى أنه متفق، فذلك لأنه، بكل صراحة، لا ٌرى سببا للبعتراض. وؼالبا ما 

ده فعلٌا من كل قٌمة مفهومٌة  .ٌإكدُ تحلٌلك بوقائع، أو إحصائٌات، أو تجارب معاشة ، تُجرِّ

الذاتى الذى لا ٌخلو من دعابة ٌشهد على مجتمعٍ واثق من ثرائه وقوته، وٌبدو أنه  -هذا التساهل

التى بمقتضاها تكون الثورة   Hannah Arendtبطرٌقةٍ ما قد تمثل داخلٌا صٌؽة حنا أرنت

الأمرٌكٌة، على نقٌض كل ثورات أوروبا، ثورةً ناجحة. لكن حتى الثورة الناجحة لها ضحاٌاها 

وشعاراتها القربانٌة. فعلى قاعدة قتل كنٌدى ٌتؤسس بشكل حاسم حكم رٌجان الحالى.هذا القتل لم 

ٌتم أبدا الانتقام له، ولا توضٌحه، ولابد أن لذلك سببا وجٌهاً. ناهٌك عن قتل الهنود. إن طاقة قتل 

حسب، بل كنٌدى هى التى ما زالت تشع على أمرٌكا الراهنة. أقول هذا لأوضح لٌس التساهل ف

كذلك العنؾ الذى ٌقوم بالدعاٌة لنفسه، وٌبرر نفسه، لهذا المجتمع، هذا العنؾ الظافر الذى 

 ٌشكل جزءا من الثورات الناجحة.

* 
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ٌُلهمها نمط   ٌصؾ توكفٌل بحماس مزاٌا الدٌموقراطٌة والدستور الأمرٌكى، ممتدحا الحرٌة التى 

المكانة(، وتفوّق تنظٌمٍ أخلبقى )أكثر من كونه  الحٌاة، واتزان العادات ) أكثر من المساواة فى

سٌاسٌا( للمجتمع. ثم ٌصؾ بوضوحٍ مساوٍ إبادة الهنود و وضع السود، دون أن ٌقٌم أبدا مواجهة 

بٌن هذٌن الواقعٌن. كؤن الخٌر والشر قد تطورا بشكل منفصل. هل ٌتؤتى أن ٌستطٌع المرء، 

بٌنهما؟ هذا مإكد، وما زال ٌواجهنا الٌوم نفس  وهو ٌشعر بقوةٍ بهذا وذاك، أن ٌؽفل العلبقة

. : فلن نحلَّ أبدا لغز العلاقة بين الأس  السلبية للعظمة و بين تلك العظمة ذاتهاالتعارض 

ولا ٌجب أن نسعى لا الى إلؽاء هذ الجانب أو  –أمرٌكا قوٌة و أصٌلة، أمرٌكا عنٌفة وبشعة 

 ذاك، ولا الى التوفٌق بٌنهما.

لهذه العظمة المتناقضة، هذا الوضع الأصٌل للعالم الجدٌد الذى وصفه توكفٌل؟  لكن ماذا حدث

ماذا حدث لهذه "الثورة" الأمرٌكٌة التى تمثلت فى الحل الدٌنامى للمصلحة الفردٌة المفهومة 

فة؟ هذه المشكلة لم تُحل فى أوروبا، ولهذا السبب ؼذّت طوال  جٌدا والأخلبق الجماعٌة المُلطَّ

اسع عشر إشكالٌة التارٌخ، والدولة، واختفاء الدولة، وهى الإشكالٌة التى لم تعرفها القرن الت

أمرٌكا . ماذا حدث للتحدى الذى رسم معالمه توكفٌل : هل ٌمكن لأمةٍ أن تبرم تحالفا للعظمة 

على الأساس الوحٌد للمصلحة المبتذلة لكل فرد؟ هل ٌمكن أن ٌوجد تحالؾٌ للمساواة والابتذال 

لمصالح، والحقوق، والثروة( ٌحافظ على بعدٍ بطولى وأصٌل؟ )إذ ما هو المجتمع دون بعدٍ )فى ا

بطولى؟( باختصار: هل حقق العالم الجدٌد وعوده؟ هل مضى الى أقصى حدٍ فى الاستفادة من 

 مزاٌا الحرٌة، أم مضى الى أقصى حدٍ فى جنى مثالب المساواة؟

ٌكٌة الى الحرٌة وممارستها. لكن الحرٌة فى ذاتها لا تولِّد ؼالبا ما ٌتم إرجاع انطلبق القوة الأمر

القوة. إن الحرٌة، المفهومة على أنها فعلٌ عام، على أنها خطاب جماعى لمجتمعٍ حول 

مشروعاته الخاصة و قٌمه الخاصة، هذه الحرٌة قد ضاعت فى التحرٌر الفردى للعادات وفى 

لنشاطات الأساسٌة للؤمرٌكٌٌن(. المساواة، التحرٌض )فالتحرٌض، كما هو معروؾ، هو أحد ا

إذن، ونتائجها، هى التى لعبت بالأحرى الدور الأكبر فى تولٌد القوة. إنها هذه المساواة التى قال 

ب الرجال على البحث عن  عنها توكفٌل فى صٌاؼة رائعة :"ما آخذه على المساواة لٌس أنها تدرِّ

فى البحث عن المتع المسموح بها" ، هذه المساواة  المتع المحظورة، بل أنها تستؽرقهم تماما

ٌُّز القسمات والطباع، هى التى تدعم وتولِّد القوة. وحول هذه  الحدٌثة للمكانات والقٌم، عدم تم

المساواة تعاد صٌاؼة تناقض توكفٌل: مع معرفة أن العالم الأمرٌكى ٌمٌل فى آنٍ واحد صوب 

الى التساوى والى إلؽاء قوة بعضها البعض( وصوب التفاهة المطلقة )إذ تمٌل كل الأشٌاء 

الٌوم أكثر مما كان الحال منذ مائة وخمسٌن عاما مضت، حٌث تضاعفت  –الأصالة المطلقة 

. إنه عالمٌ عبقرى فى تطويره الذى لا يلين للمساواة، و التؤثٌرات بفعل الامتداد الجؽرافى

 الابتذال، و اللامبالاة.

ٌنامٌكا إلؽاء الاختلبفات، هى التى تثٌر الحماس و تطرح، كما قال دٌنامٌة المجموع هذه، د

توكفٌل، مشكلةً جدٌدة فى فهم المجتمعات الانسانٌة. إنه، علبوة على ذلك، لأمرٌ ؼٌر عادى أن 

نرى ضآلة التؽٌر الذى طرأ على الأمرٌكٌٌن منذ قرنٌن، والأقل بكثٌر من المجتمعات الأوروبٌة 

رات السٌاسٌة للقرن التاسع عشر، فقد احتفظ الأمرٌكٌون، محتمٌن باتساع الواقعة فى قبضة الثو

المحٌط الذى ٌعادل انعزالا فى الزمن، بكامل المنظور الطوباوى والأخلبقى لرجال القرن الثامن 

عشر، أو حتى للطوائؾ الدٌنٌة البٌورٌتانٌة للقرن السابع عشر،  الذى تم نقله وإدامته فى مؤمن 
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تارٌخ. هذه الهستٌرٌا البٌورٌتانٌة والأخلبقٌة هى هستٌرٌا المنفى، هستٌرٌا الٌوتوبٌا. من تقلبات ال

نحن نحاكمهم على هذا : لماذا لم تحدث الثورة هنا، فى هذا البلد الجدٌد، بلد الحرٌة، والمعقل 

كبٌرا  المتقدم للرأسمالٌة؟ لماذا لم تلق مقولتٌنا الأثٌرتٌن ، "الاجتماعى"، و"السٌاسى"، قبولا

هنا؟ الجواب أن القرن التاسع عشر الاجتماعى و السٌاسى لم ٌعبر الأطلنطى وأن الاشٌاء هنا 

تستمد الحٌاة من الٌوتوبٌا والأخلبق، من  الفكرة العٌنٌة للسعادة و العادات، وكلها اشٌاء صفَّتها 

ى" للتؽٌر الإٌدٌولوجٌا السٌاسٌة فى أوروبا، وعلى رأسها ماركس، لصالح مفهومٍ "موضوع

التارٌخى. من هذا المنظور نتّهم الأمرٌكٌٌن بالسذاجة التارٌخٌة و النفاق الأخلبقى. لكن الأمر 

ببساطة أنهم، فى وعٌهم الجمعى، أقرب إلى نماذج تفكٌر القرن الثامن عشر : الطوباوى 

ٌولوجٌة و والبراجماتى، منهم إلى تلك النماذج التى فرضتها الثورة الفرنسٌة : النماذج الإٌد

 الثورٌة.

لماذا تكون الطوائؾ الدٌنٌة هنا بكل هذه القوة والدٌنامٌة؟ كان ٌجب أن ٌكون امتزاج الأعراق، 

والمإسسات، والتقنٌات، قد اكتسحها منذ زمن طوٌل. لكنها هنا احتفظت بشكلها الحٌوى، 

المتناهى الصؽر -هابالاستنارة العملٌة لأصولها، وبهاجسها الأخلبقى. وبمعنى معٌن، فإن نموذج

هو الذى امتد الى أمرٌكا برمتها. منذ البداٌة، لعبت الطوائؾ الدٌنٌة الدور الأكبر فى الانتقال 

الى الٌوتوبٌا المتحققة، التى هى المعادل للبنتقال الى الفعل. إنهم هم من ٌحٌون على الٌوتوبٌا 

رب على الأرض، بٌنما تقتصر )الكنٌسة تعتبرها زندقةً مُفترضة( وٌجهدون لتحقٌق مملكة ال

 الكنٌسة على أمل الخلبص والفضائل اللبهوتٌة.

ٌبدو و كؤن أمرٌكا ككل قد احتضنت مصٌر الطائفة الدٌنٌة : التجسٌد المادى المباشر لكل 

منظورات الخلبص. ولا ٌجب أن ٌخدعنا تكاثر الطوائؾ الدٌنٌة الخاصة : فالحقٌقة المهمة هى 

لة بالطائفة الدٌنٌة بوصفها مإسسةً، بمطلبها الفورى للتقدٌس، بكفاءتها أن أمرٌكا بؤسرها مشؽو

 المادٌة، و دافعها القهرى للتبرٌر، وكذلك بلب شك بجنونها وهذٌانها.

إذا فقدت أمرٌكا هذ المنظور الأخلبقى لذاتها، فسوؾ تنهار. وربما لم ٌكن هذا واضحا 

قوةً كلبٌة وأخلبقهُا إٌدٌولوجٌا منافقة. لا نرٌد الاقتناع للؤوروبٌٌن، الذٌن تُعدُّ أمرٌكا بالنسبة لهم 

برإٌة الأمرٌكٌٌن الأخلبقٌة لأنفسهم، لكننا مخطئون. وحٌن ٌتساءلون بجدٌة بالؽة لماذا تبؽضهم 

الشعوب الأخرى، نخطىء لو ابتسمنا، لأن هذا الاستجواب الذاتى هو ذاته الذى ٌتٌح فضائح 

 –حم لفساد ونقائص مجتمعهم ذاته فى السٌنما ووسائل الإعلبم الووترجٌت، والشجب الذى لا ٌر

حرٌة ٌمكن أن نحسدهم علٌها، نحن المجتمعات المنافقة حقا، حٌث تختفى أمورنا الفردٌة 

 والعامة خلؾ ؼلبلةٍ من السر والاحترام، من التصنع البورجوازى .

*  

حٌاتها، فى ثورة العادات، فى  الفكرة الأساسٌة عند توكفٌل هى أن روح أمرٌكا تكمن فى نمط

الثورة الأخلبقٌة. وهذه الثورة لا تُرسى شرعٌة جدٌدة ولا دولة جدٌدة، بل مشروعٌةً عملٌة : 

هى مشروعٌة نمط الحٌاة. لم ٌعد الخلبص ٌعتمد على المقدّس ولا على الدولة، بل على التنظٌم 

 تستانتى بعلمنة الضمٌر، بإدماجالعملى المثالى. فهل ٌجب أن نُرجع هذا الى المرسوم البرو

introjection   الحكم الإلهى ضمن الانضباط الٌومى؟ الحقٌقة أن الدٌن، مثلب، قد دخل ضمن
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العادات، مما ٌعنى أنه لم ٌعد قابلبً للتساإل أو لاستجوابه بشؤن أسسه، فلم تعد له قٌمة متعالٌة. 

العادات، بوصفها آلةً براجماتٌة، لعبةً، إنه الدٌن بوصفه نمط حٌاة. وبالمثل دخلت السٌاسة فى 

تفاعلبً، استعراضاً، مما ٌعنى أنها لم تعد تقبل الحكم علٌها من وجهة نظر سٌاسٌة بالمعنى 

المحدد. لم ٌعد ثمة مبدأٌ إٌدٌولوجى أو فلسفى للحكم، وهذا أكثر سذاجة وأكثر تعقٌدا 

conjonturel  ٌجٌات، لكنها استراتٌجٌات ظرْفٌة فى آن واحد. هذا لا ٌعنى عدم وجود استرات 

modales  ولٌست نهائٌة. الجنسانٌة ذاتها دخلت فى مجال العادات، مما ٌعنى أنها لم تعد لها ،

قٌمة متعالٌة، لا بوصفها محظورة، ولا بوصفها مبدأ تحلٌل، أو متعة، أو انتهاك. تم إكسابها 

 . دخلت ضمن نمط الحٌاة.طابعا "بٌئٌا"، و نفسٌا، وعلمانٌا، للبستخدام الٌومى

تعنى أسبقٌة العادات، هٌمنة نمط الحٌاة، أن الجانب الكلى المجرّد للقانون ٌخضع للتنظٌم العٌنى 

فك أٌضاً،  للتبادلات. القانون لٌس إجماعٌا : فؤنت مطالب بمعرفته وإطاعته. لكن عصٌانه ٌشرِّ

احد. لكن ما ٌصدمك فى النظام والتارٌخ مصنوعٌ من تمجٌد القانون وتمجٌد من عصوه فى آن و

ٌُكسِب المرء شرفا، وانتهاك المرء له أو كونه  الأمرٌكى، بالمقابل، أن عصٌان القانون لا 

ٌُكسبه مكانة. إنه الامتثال الأمرٌكى الشهٌر الذى نرى نحن فٌه علبمةً على الضعؾ  استثنائٌا لا 

ى التقنٌن العٌنى أكثر من اتفاقهم الاجتماعى والسٌاسى. لكن الحقٌقة أن الناس متفقون هنا عل

على التشرٌع المجرد، متفقون على الظروؾ ؼٌر الرسمٌة أكثر منهم على السلطة الرسمٌة. 

ماذا سٌعنى أن تتحلل من قاعدةٍ، أن تتحدى آلٌةً؟ ٌجب فهم هذا التضامن التقلٌدى، البراجماتى، 

لأخلبقى، لا على أساس عقدٍ للعادات الأمرٌكٌة، الذى ٌقوم على أساس نوع من التحالؾ ا

اجتماعى، والذى ٌمكن مقارنته لٌس بقواعد المرورعلى الطرق، التى ٌمكن أن ٌخالفها أى 

ب  شخص، بل بالإجماع الذى ٌنظم مرور السٌارات على الطرق السرٌعة . هذا الامتثال ٌقرِّ

ٌِّز  المرءُ نفسَه أخلبقٌا المجتمع الأمرٌكى من المجتمعات البدائٌة، حٌث ٌكون من العبثى أن ٌم

بعصٌان  الطقس الجماعى. لٌست هذه الامتثالٌة "ساذجة" إذن :  فهى نتٌجة تحالؾ على مستوى 

العادات، نتٌجة مجموع من القواعد و الاشتراطات التى تفترض، كمبدأ عمل، إنخراطا شبه 

 عفوى. بٌنما نحٌا نحن على العصٌان، الطقسى بدوره، لنسق قٌمنا الخاص.

لامتثالٌة تعكسُ حرٌةً من نوع خاص : حرٌة ؼٌاب الأحكام المسبقة والادعاء. ٌمكن للمرء هذه ا

الإٌحاء بؤن ؼٌاب الأحكام المسبقة لدى الأمرٌكٌٌن ٌرتبط بؽٌاب ملكة الحكم. سٌكون هذا ظلما، 

لكن بعد وضع كل شىء فى الاعتبار، لماذا لا نفضل هذا الحل الخفٌؾ على حلنا الثقٌل والملىء 

: إنها تقوم بذلك   guestroomقاعة الضيوف بالادعاء؟ أنظر الى هذه الفتاة التى تخدمك فى

، وبابتسامة، بلب أحكام مسبقة ولا ادعاءات، كؤنها جالسة فى مواجهتك. الوضع لٌس بكل حرية

ام على قدم المساواة، لكنها لا تتظاهر بالمساواة، فالمساواة متضمنة فى العادات. إنها النقٌض الت

لؽة -للنادل السارترى، المستلبَ تماما عن تمثٌله، والذى لا ٌحل هذا الموقؾ إلاّ باللجوء الى مٌتا

مسرحٌة، متصنعاً بإٌماءاته حرٌةً أو مساواة لا ٌملكهما. ومن هنا الطابع الثقافى التعس لسلوكه، 

بالمساواة ضمن  الذى هو، لدٌنا، سلوك كل الطبقات الاجتماعٌة تقرٌبا. هذا السإال المتعلق

ٌُطرح  العادات، بحرٌة العادات، لم ٌجر حلُّه، ولا حتى طرحه حقاً، فى ثقافتنا على الإطلبق. لم 

سوى السإال السٌاسى أو الفلسفى عن المساواة، الذى ٌعٌدنا الى تصنُّعنا الأبدى. أما فى أمرٌكا ، 

رٌة العلبقات. قد تبدو لنا هذه وهذه بدٌهٌة، فٌصدمنا نسٌانهم شبه الطبٌعى للمكانة، وسهولة وح
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السهولة مبتذلة أو سوقٌة،  لكنها لٌست مثٌرة للسخرٌة على الإطلبق. ما ٌثٌر السخرٌة هو 

 . نحن  تصنعنا

ٌكفى أن ترى عائلة فرنسٌة تستقر على شاطىء كالٌفورنى لتشعر بالثقل البشع لثقافتنا. تظل 

ٌة فتخلق لنفسها على الفور فضاءاً مؽلقا، والطفل المجموعة الأمرٌكٌة مفتوحةً، أما الخلٌة الفرنس

الأمرٌكى ٌتجول بعٌداً، بٌنما ٌدور الطفل الفرنسى حول والدٌه. ٌحرص الأمرٌكٌون على أن 

ٌكون لدٌهم على الدوام ثلج وبٌرة، بٌنما ٌحرص الفرنسٌون على الصدارة وعلى الرفاهٌة 

ٌكٌة، لكن الفرنسى ٌنصب معسكرا فوق المسرحٌة. ٌتحرك الناس كثٌرا على الشواطىء الأمر

م الفرنسى عرضاً فى الإجازات، لكنه ٌحتفظ بسوقٌة فضائه  إقطاعٌته من الرمال. ٌقدِّ

الصؽٌر. ٌمكن قول أى شىء عن الأمرٌكٌٌن، باستثناء أنهم سوقٌون أو  -البورجوازى

لة الفضاء،  بورجوازٌون صؽار. بالتؤكٌد، لٌس لدٌهم لطؾ أرستوقراطى، لكنهم ٌملكون سهو

ضهم عن آداب سلوك النبلبء و نسبهم. سهولة  سهولة من تمتعوا دائما بالفضاء، وهذا ٌعوِّ

ضهم بسهولة عن وهن السمات و الطباع.  الحركة الجسدٌة التى ٌتٌحها امتلبك الفضاء تعوِّ

ش، تنتجُ آداب سلوك وتصنُّ   easyإيزى مبتذلون، لكنهم ع، ]مسترخون[. نحن ثقافة اختلبط مشوَّ

ولدٌهم هم ثقافةُ فضاءٍ دٌموقراطٌة. نحن أحرار فى الروح، لكنهم أحرار فى إٌماءاتهم. 

والأمرٌكى الذى ٌتجول فى الصحارى أو فى الحدائق القومٌة لا ٌعطى الانطباع بؤنه فى عطلة. 

فالتجول هو عمله الطبٌعى، فالطبٌعة حدٌّ ومكانٌ للفعل. لا شىء من الرومانسٌة المترهلة و 

الرومانى اللذٌن ٌسكنان أوقات فراؼنا. لا شىء من تصنٌفة الإجازة كما -لسكون الؽالىا

اخترعتها لدٌنا الجبهة الشعبٌة : هذا الجو المُثبِّط لوقت الفراغ المُنتزع من الدولة، ونستهلكه 

ا بالروح العامٌة و الاهتمام المسرحى بقضاء وقت فراغ كسبناه بشق الأنفس. الحرٌة هنا لٌس له

 تعرٌؾ سكونى أو سلبى، فتعرٌفها فضائى ومتحرك.

الدرس الأكبر من هذا كله، هو أن الحرٌة و المساواة، مثل السهولة واللطؾ، لا توجدان إلاّ 

كمعطٌات مسبقة. هذه هى المفاجؤة المسرحٌة للدٌموقراطٌة : المساواة تكمن عند البداٌة، لا عند 

لدٌموقراطٌة وبٌن نزعة المساواة : الدٌموقراطٌة تفترض النهاٌة. وهذا ما ٌصنع الاختلبؾ بٌن ا

. تتطلب الديموقراطية أن يبدأ كل المساواة عند البداٌة، بٌنما تفترضها نزعة المساواة عند النهاٌة

 (7).مواطنيها السباق متكافئين. بينما تصر نزعة المساواة على أن ينهوه جميعا متكافئين

ؽل بهاجس الحكم على الآخرٌن أو بالأحكام المسبقة، ٌنتجُ تسامحٌ ؼٌر أنه، حٌن لا ٌعود أحدٌ ٌنش

أكبر بكثٌر، لكن تنتجُ كذلك لا مبالاة أكبر بكثٌر. بالكؾ عن الرؼبة فى أن ٌراهم الآخرون، 

ٌنتهى بهم الأمر الى عدم رإٌة بعضهم. هكذا ٌتقابل الناس فى الشارع دون أن ٌنظروا الى 

ى الاحتشام و التمدن، لكنه أٌضا علبمة على اللبمبالاة. هذه بعضهم، مما قد ٌبدو علبمة عل

ٌِّزة  وؼٌاب للسمة   qualitéاللبمبالاة لٌست مصطنعة على الأقل. إنها فى نفس الوقت سمةٌ مُم

 الممٌزة.

* 

د على طبٌعته الطوباوٌة، وابتذاله  حٌن أتحدث عن "نمط الحٌاة" الأمرٌكى، فذلك لأشدِّ

لمٌة، وعظمته. هذه الفلسفة المحاٌثة لٌس فقط فى التطور التكنولوجى ، وخاصٌته الحالأسطورى
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بل فى تجاوز التكنولوجٌات فى تفاعلها المفرط، لٌس فقط فى الحداثة بل فى مؽالاة الأشكال 

الحدٌثة )سواء كانت الشبكة الرأسٌة لنٌوٌورك أو الشبكة الأفقٌة للوس آنجلوس(، لٌس فقط فى 

للببتذال، لٌس فقط فى واقع الحٌاة الٌومٌة،   apocalyptiquesالقٌامٌة الابتذال بل فى الاشكال

بل فى الواقع المفرط لهذه الحٌاة الذى ٌقدّم ، على النحو الذى هو علٌه، كل خصائص 

. وهذه الخاصٌة الاختلبقٌة هى التى تثٌر المشاعر. لكن الاختلبق لٌس هو  fictionالاختلبق

بتحقٌقه واقعٌاً. ذلك هو نقٌض مٌلنا نحن، الذى هو استباق الواقع  الخٌال. إنه ما ٌستبق الخٌال

ٌّله، أو الهروب منه بإعطائه طابعا مثالٌا. ولهذا السبب لن نسكن أبدا الاختلبق الحقٌقى،  بتخ

فنحن منذورون للخٌالى وللحنٌن الى المستقبل. أما نمط الحٌاة الأمرٌكى، فهو اختلبقى على نحو 

 للخٌالى فى الواقع. عفوى، لأنه تجاوزٌ 

كذلك فإن الاختلبق لٌس هو التجرٌد، وإذا كانت أمرٌكا تعانى من وهنٍ إزاء التجرٌد، فإن هذا 

العجز ٌكتسب شكلب مجٌدا فى الواقع الوحشى لأمرٌكا المتوسطة، فى تمجٌد الحٌاة الٌومٌة، فى 

ثورة الناجحةُ ناجحةً بالمعنى الذى تلك العبقرٌة الإمبٌرٌقٌة التى تدهشنا كثٌراً. ربما لم تعد هذه ال

ط العادات فى تنظٌم القٌم  ٌِّن لتوسُّ فهمه توكفٌل، كحركة عفوٌة للعقل العام، كشكلٍ عفوى ومتع

الحدٌثة. ٌجب البحث عن الشكل المجٌد للواقع الأمرٌكى فى تحرٌر التكنولوجٌات والصور أكثر 

صور، فى الحفل الماجن للسلع والخدمات، مما فى عمل المإسسات، فى الدٌنامٌة اللبأخلبقٌة لل

الحفل الماجن للقوة والطاقة ؼٌر المجدٌة )لكن من ٌستطٌع أن ٌقول أٌن تتوقؾ الطاقة المجدٌة؟( 

، حٌث تتؤلق روح الإعلبن أكثر بكثٌر من الروح  العام ]لدى توكفٌل[. لكن هذه، فى نهاٌة 

، كل المؤثراتمة تحرره. تحررٌ من المطاؾ، سمات تحرر، فذات بذاءة هذا المجتمع هى علب

وبعضها مفرط ومنفّرٌ تماماً، لكن عن حق : فذروة التحرر، نتٌجته المنطقٌة، تكمن فى الحفل 

رالماجن الاستعراضى، فى السرعة، فى فورٌة التؽٌر، فى الإزاحة المُعمّمة عن المركز  . تُحرِّ

ر الجنسانٌة نفسها فى كل فى الاستعراض، فى التؤثٌر الإعلبنى ال نفسَها السٌاسة جامح، وتُحرِّ

أوجه انحرافها وشذوذها )بما فى ذلك رفضها، الذى هو آخر سمات الموضة، والذى لا ٌتعدى 

ر العادات، والأعراؾ، والجسد، واللؽة، نفسها فى  كونه أثراً مُلطّفاً للتحرر الجنسى(، وتُحرِّ

عه المثالً، فى حقٌقته الداخلٌة، أو فى تسارع الموضة. والانسان المتحرر لٌس الإنسان فى واق

فالانسان المتحرر هو من ٌؽٌر الفضاء، من ٌتجول، من ٌؽٌر جنسه، وثٌابه، وعاداته  –شفافٌته 

ٌِّر رأٌه طبقا لنماذج استطلبع الرأى، ولٌس طبقا لما ، ولي  طبقا للأخلاقطبقا للموضة ، من ٌؽ

شئنا أم أبٌنا، سواء شجبنا تبدٌده وبذاءته أم لا  ٌملٌه علٌه ضمٌره. هذا هو التحرر العملى، سواء

. وفضلب عن ذلك، ٌعلم أناس البلدان "الشمولٌة" جٌداً أن هذه هى الحرٌة الحقٌقٌة، ولا ٌحلمون 

إلاّ بها : الموضة، والمودٌلبت، والنجوم المعبودٌن، وتلبعب الصور، والقدرة على التجوال من 

علبنات. ٌحلمون بالحفل الماجن، باختصار. ولابد من القول أجل التجوال، والإعلبن، طوفان الأ

بؤن أمرٌكا هى التى حققت عٌنٌا، وتكنولوجٌا، هذا الحفل الماجن للتحرر، هذا الحفل الماجن 

للبمبالاة، للبنفصال، للبستعراض، والتجوال. لا أدرى ما الذى ٌتبقى من الثورة الناجحة التى 

السٌاسٌة ونوعٌة الروح العام )فؤمرٌكا تقدم الٌوم الأفضل تحدث عنها توكفٌل، ثورة الحرٌة 

، بٌنما نحن، بعد أن أخفقنا فى ثوراتنا هذه الثورةوالأسوأ فى هذا المجال(، لكنها بالتؤكٌد حققت 

دة، فى طرٌقنا للئخفاق فى هذه الثورة أٌضاً. إننا نمتص رؼما عنا هذه  التارٌخٌة، ثوراتنا المجرَّ

للحداثة، لثورة نمط الحٌاة، حتى فى جوانب إفراطها، بجرعات علبجٍ النتائج المنطقٌة 

، بمزٌجٍ من الانبهار و الضؽٌنة. إننا ؼارقون فى أوروبا فى عبادة  homéopathiquesبالمثل
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، ومن ثم فإننا معوّقون فٌما ٌخص الحداثة الجذرٌة، التى تقوم على  différenceالاختلبؾ

. إننا نصبح حداثٌٌن و لا مبالٌن رؼماً عنا، ومن هنا افتقار  indifférenceأساس اللبمبالاة

العبقرية الشريرة  حداثتنا للبهاء، من هنا افتقار مشروعاتنا للعبقرٌة الحداثٌة . إننا لا نملك حتى

للحداثة، تلك التى تدفع التجدٌد الى حد الإفراط،  وتعٌد بهذه الطرٌقة اكتشاؾ نوع من الحرٌة 

 الفانتازٌة.

* 

 

لُّ ما تم ببطولةٍ لعبُه وتدمٌره فى أوروبا تحت راٌة الثورة والإرهاب ]بالأحرؾ الكبٌرة[، قد ك

تحقق عبر الأطلنطى بؤبسط الطرق وأشدها إمبٌرٌقٌة ) ٌوتوبٌا الثروة، والقانون، والحرٌة، 

قافة والعقد الاجتماعى، والتمثٌل(. وبالمثل، فإن كل ما حلمنا به تحت الراٌة الرادٌكالٌة للث

المضادة التى -المضادة، لتخرٌب المعنى، وتدمٌر العقل ، ونهاٌة التمثٌل، كل هذه الٌوتوبٌا

أطلقت فى أوروبا عنان الكثٌر من الاختلبجات النظرٌة والسٌاسٌة، الجمالٌة والاجتماعٌة، دون 

ى هو أحد الأمثلة الأخٌرة(، كل ذلك تحقق هنا، ف 68أن تتحقق فعلب على الإطلبق )وماٌو 

-. لقد تحققت اليوتوبيا هنا، ويجرى تحقيق اليوتوبياأمرٌكا، بؤبسط الطرق و أشدها جذرٌة

د  déterritorialisationالتوطٌن-المضادة لنزع العقل، لنزع-: الٌوتوبٌاالمضادة  ، لعدم تحدُّ

الذات واللؽة، لتحٌٌد كل القٌم، لموت الثقافة. أمرٌكا تحقق كل شىء، وتمضى فى ذلك بطرٌقة 

أما أمرٌكا،  –إمبٌرٌقٌة ومتوحشة. نحن لا نفعل سوى أن نحلم وننتقل الى الفعل من آن لآخر 

فتستخلص النتائج المنطقٌة، البراجماتٌة، لكل ما ٌمكن إدراكه. وبهذا المعنى، فإنها ساذجة 

وبدائٌة، لا تدرى شٌئا عن مفارقة المفاهٌم، ولا تدرى شٌئا عن مفارقة الإؼواء، ولا تطرح 

ارقة حول المستقبل والمصٌر، بل تعمل ، وتجسد الأشٌاء مادٌاً. تُعارض الرادٌكالٌة َ مف

الطوباوٌة بالرادٌكالٌةِ الإمبٌرٌقٌة، التى تستطٌع هى وحدها تجسٌدها عٌنٌا على نحو درامً. 

نتفلسؾ نحن حول نهاٌة حشدٍ من الأشٌاء، لكن هنا تجد هذه الأشٌاء نهاٌتها. هنا لم ٌعد ثمة 

)لكن فضاء هائل بالضبط(، هنا وجد الواقعى والخٌالى نهاٌتهما )فاتحٌن كل   territoireنموط

الفضاءات للمشابهة(. هنا، إذن، ٌجب البحث عن النموذج المثالى لنهاٌة ثقافتنا. إن نمط الحٌاة 

الكاملة  الأمرٌكً، الذى نعتبره ساذجا أو لا قٌمة له ثقافٌا، هو الذى سٌقدم لنا  اللوحة التحلٌلٌة

بالاتساع الذى ٌمنحها إٌاه البعد  –التى تم التنبإ بها بلب جدوى فى بلبدنا  –لنهاٌة قٌمنا 

 الجؽرافى والذهنى للٌوتوبٌا.

لكن، هل هذه حقا ٌوتوبٌا متحققة، هل هذه ثورة ناجحة؟ نعم، هذه هى ! ماذا تود أن تكونه ثورة 

نى لاند جنة، والولاٌات المتحدة جنة. الجنة هى "ناجحة"؟ إنها الجنة. سانتا باربارا جنة، ودٌز

مجرد جنة، ولو كانت جنائزٌة، ورتٌبة، وسطحٌة. لكن هذه هى الجنة. لٌس ثمة أخرى. وإذا 

كنت تقبل استخلبص نتائج أحلبمك، لٌس الأحلبم السٌاسٌة و العاطفٌة فحسب، بل كذلك النظرٌة 

ضا، بنفس الحماس الساذج للؤجٌال التى اكتشفت والثقافٌة، فلببد أن تنظر الى أمرٌكا، الٌوم أٌ

العالم الجدٌد. بنفس حماس الأمرٌكٌٌن لنجاحهم الخاص، وهمجٌتهم الخاصة، وقوتهم الخاصة. 

ولو لم تفعل، فلن تفهم شٌئا، ولن تعود تدرك شٌئا عن تارٌخك الخاص، أوعن نهاٌة تارٌخك. 

تها. الولاٌات المتحدة أكثر ؼموضا : لأن أوروبا لم ٌعد ٌمكن فهمها انطلبقا منها هى ذا
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وتفسٌراتنا. إنه ؼموض مجتمع لا ٌسعى fictions ٌتجاوز اختلبقاتنا  وغموض الواقع الأمريكى

، لهذا الى منح نفسه لا معنى ولا هوٌة، ولا ٌنخرط لا فى التسامى ولا فى الجمالٌات وٌخترع

نٌه، التى تمثل أعظم ما فى النظام ، الرأسٌة الحدٌثة العظٌمة الوحٌدة فى مباالسبب بالضبط

الرأسى، لكنها لا تخضع لقواعد التسامى، التى تمثل العمارة الأشد إعجازا، لكنها لا تخضع  

لقوانٌن علم الجمال، التى هى فائقة الحداثة، وفائقة الوظٌفٌة، لكن فٌها شٌئا ؼٌر تؤملى، وبدائى، 

 النسبة لنا لؽزا. إن ثقافةً، أو لاثقافة، مثل هذه، تظل ب –وهمجى 

، والتؤمل، وتؤثٌرات المعنى المختلفة تحت مظلة مفهوم معٌن، هى introversionالاستبطان 

أشٌاء ألٌفة بالنسبة لنا. لكن الشىء المتحرر من مفهومه، الحر فى الانخراط فى التخارج 

extraversion تماما  -ا لؽز وفى تكافإ كل التؤثٌرات، ملؽزٌ بالنسبة لنا. التخارج بالنسبة لن

مثلما كانت السلعة بالنسبة لماركس : طِلسّماً هٌروؼلٌفٌا للعالم الحدٌث، ؼامضا بالضبط لأنه 

 متخارج، شكلب ٌحقق ذاته فى أدائه الخالص وفى دورته الخالصة ) هاللو كارل !(.

* 

ى بالعقل بهذا المعنى، فإن أمرٌكا برمتها بالنسبة لنا صحراء. الثقافة هناك همجٌة : فهى تضح

وبكل الجمالٌات، فى عملٌة تدوٌنٍ حرٍ فى الواقع. ولاشك أنها اكتسبت هذه الهمجٌة من حقٌقة 

نزع مركزها الأصلى صوب الأراضى البكر، لكنها اكتسبتها أٌضا بلب شك دون إرادة الهنود 

ٌّتُ الضامنَ الخفى لهذه الآلٌات البدائٌة، حتى فى الع صر الحدٌث الذٌن دمرتهم. ٌظل الهندى الم

للصور و التكنولوجٌات. ربما لم ٌفعل الأمرٌكٌون، التى ظنوا أنهم دمّروا هإلاء الهنود، سوى 

ٌّزوها، واخترقوها بالطرق السرٌعة، لكن من خلبل  أن نشروا عدواهم؟ لقد شقوا الصحراء، وم

ائٌا تفاعل ؼامض، اتخذت مدنهم بنٌة ولون الصحراء. لم ٌدمّروا الفضاء، بل جعلوه لا نه

ببساطة عن طرٌق تدمٌر مركزه )ومن هنا المدن القابلة للبمتداد الى ما لانهاٌة(. وبهذه 

الطرٌقة، فتحوا فضاء حقٌقٌا للبختلبق. فى "العقل الهمجى" أٌضا لٌس ثمة كونٌ طبٌعى، ولا  

الثقافة هى كل شىء أو لاشىء، حسب الطرٌقة  –تسامى للئنسان، ولا للطبٌعة، ولا للتارٌخ 

تى تنظر بها إلٌها. وهذا الؽٌاب للتماٌز موجودٌ فى ذروة المشابهة الحدٌثة. هنا أٌضا، لا ٌوجد ال

كونٌ طبٌعى، ولا ٌمكنك التمٌٌز بٌن صحراء وبٌن حاضرة كبرى. لٌس الأمر أن الهنود كانوا 

هما قرٌبٌن بشكل لا نهائى من الطبٌعة، ولا أن الأمرٌكٌٌن بعٌدٌن عنها بشكل لا نهائى : فكلب

ٌنتمٌان الى مثالٌة الطبٌعة، مثلما ٌنتمٌان الى مثالٌة الثقافة، و كلبهما ؼرٌب بنفس القدر عن هذه 

 و عن تلك.

لٌس ثمة ثقافة هنا، لٌس ثمة خطاب ثقافى. ما من وزارة، ولا لجان، ولا إعانات، ولا تروٌج.لا 

 –رها، صنمٌة التراث هذه شىء هنا من النؽمة الثقافٌة المتكررة التى تنخرط فٌها فرنسا بؤس

لاشىء هنا من هذا الاستحضار العاطفى للثقافة، الذى هو الٌوم بالإضافة الى ذلك حمائى 

مستحٌلٌ هنا، مثلما هو مستحٌلٌ فى  Beaubourg. مركز بوبور étatiqueوٌخص الدولة 

كرة ثقافة إٌطالٌا )لأسباب أخرى(. لٌست المركزٌة وحدها هى التى لا توجد ]هنا[، بل كذلك ف

، تماما مثلما لا توجد فكرة دٌن إلهى ومقدس . لا ثقافة عن الثقافة ، ولا دٌن cultivéeراقٌة 

عن الدٌن. ٌجب الحدٌث بالأحرى عن ثقافة "أنثروبولوجٌة"، تتشكل فى اختراع عادات ونمط 

هى  حٌاة. وهذه وحدها هى التى تثٌر الاهتمام، مثلما أن شوارع نٌوٌورك، ولٌس متاحفها،
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وحدها التى تثٌر الاهتمام. وحتى فى الرقص، والسٌنما، والرواٌة، والقص، والعمارة، فً كل ما 

هو أمرٌكى نوعً ثمة شىءٌ همجى ، شىء لم ٌعرؾ اللمعة والحذلقة، لم ٌعرؾ بلبؼة 

 ومسرحٌة ثقافاتنا البورجوازٌة، لم ٌتزٌن ببهرج التمٌز الثقافى.

اللذٌذ لكل داءٍ، الذى نستهلكه فى أوروبا فى فضاءٍ عقلى طقسى لٌست الثقافة هنا ذلك الترٌاقُ 

مقدس، والذى له الحق فى زاوٌته الخاصة فى الصحؾ وفى العقول. الثقافة هى الفضاء، هى 

السرعة، هى السٌنما، هى التكنولوجٌا. وهى أصٌلة، إذا أمكن أن نقول هذا عن أى شىء. لٌست 

ىء إضافى، ولا التكنولوجٌا كشىء إضافى )ففى كل السٌنما كشىء إضافى، ولا السرعة كش

مكان فى أوروبا ٌشعر المرء بؤن هذه الحداثة مُضافة، ومتنافرة، ومتخلفة عن زمنها(. السٌنما 

حقٌقٌة، فى أمرٌكا، لأن كل الفضاء، وكل نمط الحٌاة سٌنمائٌان. وهذا الانقطاع بٌن الاثنٌن، هذا 

 الحٌاة سٌنما.التجرٌد الذى نرثى له ؼٌر موجود : 

هذا هو السبب فى أن البحث عن أعمال فنٌة أو عروض راقٌة هنا بدا لى دوما أمرا مملب و فى 

العرقٌة الثقافٌة. إذا كانت اللبثقافة هى الأصٌلة، فٌجب أن -ؼٌر مكانه. علبمةً على المركزٌة

 نصدّر مطالبنا ٌتشبث المرء باللبثقافة. وإذا كان لمصطلح الذوق أى معنى، فإنه ٌؤمرنا بؤلاّ 

 Cloystersالجمالٌة الى حٌث لا تنتمى. وحٌن ٌنقل الأمرٌكٌون أدٌرتنا الرومانٌة الى كلوٌسترز

نٌوٌورك ، فإننا لا نؽفر لهم هذا العبث. فدعونا لا نفعل نفس الشىء بنقل قٌمنا الثقافٌة الى  

لدٌهم الفضاء، ولأن  أمرٌكا. لٌس من حقنا ذلك الخلط. لكن ذلك من حقهم بمعنى معٌن، لأن

فى مالٌبو       Paul Gettyفضاءهم انكسارٌ لكل الفضاءات الأخرى. وحٌن ٌجمع بول جٌتى

Malibu  ،فى فٌللب من طراز بومبٌى على ساحل الباسٌفٌكى، لوحات رمبرانت، والانطباعٌٌن ،

ٌزنى لاند. والتماثٌل الإؼرٌقٌة، فإنه ٌطٌع المنطق الأمرٌكى، المنطق الباروكى الخالص لد

 –، والدعابة ؼٌر المقصودة  kitshوٌكون أصٌلب، فهذا عملٌ رائع للكلبٌة، والسذاجة، والكٌتش

معناه. إن تلبشى الجمالى والقٌم النبٌلة فى الكٌتش والواقع المفرط لأمرٌ -شىء مذهل فى لا

ذة من هذه مذهل، تماما مثل تلبشى التارٌخ والواقعى فى التلفزة. وٌجب أن تستمدَّ بعض الل

البراجماتٌة الوحشٌة للقٌم. إذا لم تحفظ فى رأسك سوى متحفك الخٌالى، فسوؾ ٌفوتك ما هو 

 جوهري )الذى هو اللبجوهرى بالضبط(.

من المإكد أن الإعلبنات التى تقطع الأفلبم فى التلفزٌون هى إهانة للعادات الحسنة، لكنها تإكد 

لػ أبدا حتى المستوى "الجمالى"، وأنه فى العمق من ببراعة أن أؼلب الإنتاج التلفزٌونى لا ٌب

نفس نوع الإعلبنات. فؤؼلب الأفلبم، بما فى ذلك الكثٌر من أفضلها، مكونة من نفس الحكاٌات 

توضٌحٌ خالص وبسٌط  –الرومانسٌة الٌومٌة : سٌارات، وتلٌفونات، وسٌكولوجٌا، وماكٌاج 

فهى تقنن نمط الحٌاة بواسطة الصورة، وتجعل من لنمط الحٌاة. ولا تفعل الإعلبنات شٌئا آخر : 

المجموع دائرة مؽلقة حقٌقٌة. وإذا كان كل ما ٌجرى فى التلفزٌون، دون تمٌٌز، ٌشكل وجبة 

منخفضة السعرات، أو حتى دون سعرات على الإطلبق، فما فائدة الشكوى من الإعلبنات؟ إنها، 

 بها. بانعدام قٌمتها، تبرز المستوى الثقافى لما ٌحٌط 

الابتذال، وانعدام الثقافة، والسوقٌة لٌس لها هنا نفس المعنى مثلما فى أوروبا. ربما كان هذا 

مجرد إلهامٍ لشخص أوروبى، انبهارٍ بؤمرٌكا ؼٌر واقعٌة؟ ربما كانوا  سوقٌٌن ببساطة، ولا أفعل 

دمن يدرى]? Who knowsسوقٌة؟ -أنا سوى أن أحلم بهذه المٌتا الرهان الشهٌر:  [. أودُّ أن أجدِّ
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إذا كنت مخطئا، فلن تخسروا شٌئا، وإذا كنت مصٌبا، فإنكم تكسبون كل شىء. الحقٌقة هى أن 

ابتذالا معٌنا، أن سوقٌة معٌنة، ٌبدوان لنا ؼٌر مقبولٌن فى أوروبا، ٌبدوان لنا هنا أفضل من 

لٌة، والتوحٌد القٌاسى ، مقبولٌن : فاتنٌن. الحقٌقة أن كل تحلٌلبتنا على أساس الاستلبب، والامتثا

ونزع الإنسانٌة، تنهار من تلقاء ذاتها : حٌن ننظر الى أمرٌكا، فإن التحلٌلبت ذاتها هى التى 

 تبدو سوقٌة. 

( صادقا وزائفا تماما فى آن واحد؟ "تفرض G. Fayeلماذا ٌكون نص مثل التالى )بقلم ج. فاى 

نا. . . تعددٌةٌ عرقٌة، تكنولوجٌا مهٌمنة، كالٌفورنٌا نفسها باعتبارها الأسطورة الكلٌة لعصر

أمرٌكا، تفرض -نرجسٌة "سٌكو"، جرٌمة حضرٌة وتشبُّعٌ سمعى بصرى : بوصفها سوبر

 -كالٌفورنٌا نفسها باعتبارها النقٌض المطلق لأوروبا الأصٌلة. . . من هولٌوود الى عصٌر

الزائؾ فى -حتجاج، من الرؼبة الجامحة فى الاحرب الكواكب الى  ETإى تى الروك، من

، من الؽنوصٌٌن الجدد لسٌلٌكون فالى الى  Carl Saganالجامعات الى تهوٌمات كارل ساجان

الجدد -، من الجورو ]المرشدٌن الروحٌٌن[ الهنود wind-surfصوفٌى التزحلق على الأمواج

ل من الى الأٌروبٌكس ، من الجرى الى التحلٌل النفسى كشكل للدٌموقراطٌة، من الإجرام كشك

التحلٌل النفسى الى التلفزٌون كممارسة للبستبداد، رسخت كالٌفورنٌا نفسها كمركز عالمى 

، بإرة هستيرية. بوصفها أرضا   coolاللطيفة للشبٌه وؼٌر الأصٌل، كمركب مطلق للستالٌنٌة

حدث، لكنها فى نفس الوقت -تارٌخ، اللب-تجمع من لا جذور لهم، فإن كالٌفورنٌا هى موقع اللب

وقع التدوٌم والإٌقاع المتصل للموضة، أى الاهتزاز ضمن السكون، هذا الاهتزاز الذى م

 ٌطاردها، إذ ٌتهددها الزلزال كل لحظة.

"لم تخترع كالٌفورنٌا شٌئا : فقد أخذت كل شىء من أوروبا، ثم أعادته لها مشوها، مجردا من 

ن اللذٌذ، مرآةً لمخلفاتنا المعنى، بعد أن طلته بومٌض دٌزنى لاند. مركزا عالمٌا للجنو

وانحطاطنا، ترفرؾ كالٌفورنٌا الٌوم، هذه التنوٌعة الساخنة للنزعة الأمرٌكٌة، فوق الشباب 

وتفرض نفسها كشكل عقلى لمرض الإٌدز. . . فى مقابل القلق الثورى للؤوروبٌٌن، تفرض 

فى جامعات بلب طقوس،  الزائفة : محاكاةً ساخرة للمعرفة-كالٌفورنٌا موكبها الطوٌل من الأشباه

محاكاة ساخرة للحضرٌة فى تكدس لوس آنجلوس، محاكاة ساخرة للتكنولوجٌا فى سٌلٌكون 

فالى، محاكاة ساخرة لعلم الخمور بؤنبذة ساكرامنتو الفاترة، محاكاة ساخرة للدٌن بالمرشدٌن 

، محاكاة   beach-boysالبيتش بويز الدٌنٌٌن والطوائؾ الدٌنٌة، محاكاة ساخرة للشبقٌة مع

  "جاليات"ساخرة للمخدرات بالأسٌد )؟(، محاكاة ساخرة للنزعة الاجتماعٌة بالـ 

communities وحتى الطبٌعة فى كالٌفورنٌا لٌست سوى محاكاة هولٌوودٌة ساخرة . . .

للمناظر الطبٌعٌة المتوسطٌة العتٌقة : بحر مفرط الزرقة )!؟(، جبال مفرطة الخشونة، مناخ 

أو مفرط الجفاؾ، طبٌعة ؼٌر قابلة للسكنى، زال عنها السحر، وهجرتها الآلهة : مفرط الرقة 

أرض مشئومة تحت شمس مفرطة اللمعان. وجهٌ ؼٌر معبِّر لموتنا، فصحٌح أن أوروبا ستموت 

 وقد لوّحتها الشمس، مبتسمة وجلدها قد حمصته شمس العطلة." 

النموذج النمطى الهستٌرى الذى  كل هذا صحٌح)إذا شئت(، حٌث أن النص نفسه على صورة

ٌسبؽه على كالٌفورنٌا. وفضلب عن ذلك ٌخفى هذ الخطاب انبهارا معٌنا بموضوعه. لكن إذا كان 

باستطاعة المرء أن ٌقول عكس ما ٌقوله تماما بنفس الألفاظ، فذلك لأن ج. فاى لم ٌستطع 
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ٌُحدِث هذا العكس. لم ٌستطع أن ٌدرك كٌؾ تنقلب الأشٌ اء، عند الحد الأقصى لهذه هونفسه أن 

ٌّؾ الذى ٌصفه. لم ٌستطع إدراك تحدى هذا "التسامى  التفاهة، لهذا الجحٌم الصامت والمك

الهامشى" بالضبط حٌث ٌجد عالمٌ كامل نفسه فى مواجهة هامشه ، فى مواجهة مشابهته 

ن سٌلٌكون ولم لا؟ لم لا تكون لوس آنجلوس محاكاة ساخرة للمدن؟ لم لا ٌكو  -"الهستٌرٌة" 

فالى محاكاة ساخرة للتكنولوجٌا؟ محاكاة ساخرة للنزعة الاجتماعٌة، وللشبقٌة، وللمخدرات، 

وحتى للبحر )المفرط الزرقة!( وللشمس )المفرطة اللمعان!(. ناهٌك عن المتاحؾ والثقافة. كل 

هذا ٌعنى أنها هذا محاكاة ساخرة بالتؤكٌد! وإذا كانت كل هذه القٌم لاتحتمل المحاكاة الساخرة، ف

لٌست  هى ، لكنهانحن لم تعد ذات أهمٌة. نعم، كالٌفورنٌا ) وأمرٌكا معها( هى مرآة انحطاطنا

منحطة على الإطلبق، فهى تتمتع بحٌوٌة فائقة الواقعٌة، وتملك كل طاقة المشابهة. "هى المركز 

هنا أن تتحقق دون بالتؤكٌد : وهذا ما ٌصنع أصالتها وقوتها. ٌمكنك  –العالمى لؽٌر الأصٌل" 

أدنى جهد من هذا التصاعد فى قوة الشبٌه.  لكن، هل جاء هنا على الإطلبق؟ لو كان قد جاء 

لعرؾ أن مفتاح أوروبا لا ٌكمن فى ماضٌها المكتمل، بل فى هذا التوقع الهذٌانى والمحاكاتى 

تكون مُنفِّرة أو  الساخر الذى هو العالم الجدٌد. إنه لا ٌرى أن كل تفصٌلة فى أمرٌكا ٌمكن أن

لأول وهلة ٌمكن لكل تفصٌلة فى وصفه أن  –تافهة، لكن المجموع هو الذى ٌتجاوز خٌالنا 

 تكون دقٌقة، لكن المجموع هو الذى ٌتجاوزحدود السخؾ.

* 

الجدٌد فى أمرٌكا هو صدام المستوى الأول )البدائى والهمجى( والنمط الثالث )الشبٌه المطلق(. 

ٌُّز دائما للمستوى ولٌس ثمة مستوىً ثا نٍ. وهذا وضع ٌصعب علٌنا إدراكه، نحن الذٌن منحنا التم

الثانى، التؤملى، الانعكاسى، مستوى الوعى التعس. لكن ما من رإٌة لأمرٌكا تجد مبررها خارج 

!  الطرق هذا العكس ]لقٌمنا[ : دٌزنى لاند، هى الأصٌلة! السٌنما ، والتلفزٌون، هما الواقع

، skylines وخطوط الأفق، Safewaysوسلسلة سوبرماركت سيفوييز، freewaysالسريعة

والسرعة، والصحارى، هذه هى أمرٌكا ، ولٌس المتاحؾ، ولا الكنائس، ولا الثقافة... فلنمنح 

ه أبصارنا صوب حماقة عاداتنا نحن، هذه فائدة ومتعة  هذا البلد الإعجاب الذى ٌستحقه، ولنوجِّ

قلب  كا، ٌجب أن تكون قد شعرت للحظة على الأقل فى دؼلالرحلبت. كى ترى وتحس أمرٌ

، بؤن طريق سريع، فى بٌنتٌد دٌزرت ]الصحراء الملونة[، أو عند منحنى   downtown مدينة

أوروبا قد تلبشت. ٌجب أن تكون قد تساءلت للحظة على الأقل :"كٌؾ ٌمكن أن ٌكون المرء 

 أوروبٌا؟".

** ** 
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 نهاٌة القوة ؟

 

 

 when things were goingات الخمسٌنات فى الولاٌات المتحدة، هى لحظة الذروة )سنو

on[)وما زال الحنٌن إلٌها محسوسا : الحنٌن الى نشوة القوة، حين كانت الأمور على ما يرام ،]

الى قوة القوة. وفى أعوام السبعٌنات، كانت القوة لا تزال موجودة، لكن السحر قد بطل. كانت 

)الحرب، الجنس، مانسون، وودستوك(. والٌوم انتهى الحفل orgie لحفل الماجن تلك لحظة ا

ٌِّن، وضع  الماجن. وأصبحت الولاٌات المتحدة بدورها، مثل الجمٌع، فى مواجهة نظام عالمى ل

 عالمى لٌن. أصبحت القوة عاجزة.

ذلك لأنها فقدتها، بل  لكن إذا لم تعد الولاٌاتُ المتحدة المركزَ الاحتكارى للقوة العالمٌة، فلٌس 

ببساطة لأن المركز لم ٌعد موجودا. لقد أصبحت، بالأحرى، مدارَ قوةٍ متخٌلة ٌشٌر إلٌها الجمٌع. 

من وجهة نظر المنافسة، والهٌمنة، و"الإمبرٌالٌة"، فقدت أرضا بالتؤكٌد، أما من وجهة النظر 

فهوم للدولار، الذى لا علبقة ، فقد كسبت : أنظروا الى الصعود ؼٌر الم exponentielالأسٌّة 

له بؤى تفوق اقتصادى لكنه رؼم ذلك مذهل، أنظروا الى الصعود الباهر لنٌوٌورك، وكذلك، و 

. تظل أمرٌكا تحتفظ بالقوة، السٌاسٌة أو   dallasدالا  لم لا، الى النجاح العالمى لمسلسل

 الثقافٌة، بوصفها أحد المإثرات الخاصة.

* 

كالٌفورنٌة، على صورة رٌجان. بوصفه ممثلب سابقا، وحاكما سابقا أصبحت أمرٌكا بؤسرها 

 extravertie   لكالٌفورنٌا ، قام رٌجان بنشر رإٌته السٌنماتوؼرافٌة و النشوانٌة، التخارجٌة 

والإعلبنٌة، للفرادٌس الاصطناعٌة للؽرب الأمرٌكى ، لتشمل كل أمرٌكا. أقام نوعا من الابتزاز 

لى للٌوتوبٌا المتحققة. إلاّ أن التولٌفة المثالٌة الذى تمارسه الحٌاة  دا بذلك الحلؾ الأوَّ السهلة، مجدِّ

التى وصفها توكفٌل ٌبدو أنها اندحرت: فرؼم أن الأمرٌكٌٌن قد حافظوا على حسٍ حاد 

بالمصلحة الفردٌة، لا ٌبدو أنهم حافظوا على المعنى الذى ٌمكن إعطاإه جماعٌا لأفعالهم. ومن 

الراهنة، العمٌقة والحقٌقٌة، والتى تمٌل الى إعادة تؤهٌل فكرةٍ جماعٌة، قٌمة ٌمكن أن  هنا الأزمة

توجه السلوكٌات كؤنما بصورة عفوٌة، وٌمكن أن تقدم نفسها  كمحصلة مثالٌة للقوى ]الفاعلة[. 

 America is هذا هو نجاح رٌجان فى مشروعه للئحٌاء الوهمى للمشهد الأوّلى الأمرٌكى."
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back again" اتخذ الأمرٌكٌون ملبذا فى ظل سهولة الحٌاة، فى نزعة وهمٍ مظفرة، بعد أن .

أصابتهم بالهشاشة حرب فٌتنام، التى كانت ؼٌر مفهومة بالنسبة لهم مثل اندفاع رجال خضر 

، وفضلب عن ذلك عاملوها بنفس الطرٌقة، من bande dessinéeضئٌلٌن فى قصة بالصور

نٌة، دون أن ٌفهموا إدانة العالم لهم ودون أن ٌستطٌعوا فهم على مسافة، مثل حرب تلفزٌو

عدوهم سوى باعتباره الٌوتوبٌا المتحققة للشر: الشٌوعٌة، لأنهم هم الٌوتوبٌا المتحققة للخٌر. 

وهذا أٌضا كالٌفورنىٌ تماما، لأن الشمس لا تسطع دائما فى كالٌفورنٌا فى الحقٌقة، فؽالبا ما 

باب ، أو مع الضباب الممتزج بالدخان فى لوس آنجلوس. ورؼم تلعب الشمس هناك مع الض

 ذلك فإنك تحتفظ بذكرى مشمسة للمكان، بذكرى شاشة مشمسة. هكذا هو سراب رٌجان.

* 

الأمرٌكٌون، مثل ؼٌرهم، لا ٌرؼبون فى التساإل عما إذا كانوا ٌإمنون أم لا بمزاٌا زعمائهم ، 

الى ما لا تُحمد عُقباه. وهم ٌفضلون أن ٌتصرفوا و حتى بواقع السلطة. فقد ٌإدى بهم هذا أ

وكؤنهم ٌإمنون بهم، شرٌطة أن تتم إدارة إٌمانهم. الحكم ٌعنى الٌوم إعطاء العلبمات المقبولة 

للمصداقٌة. الأمر مثلما فى الإعلبنات، و ٌتحقق منها نفس التؤثٌر: الالتزام بسٌنارٌو، سواء كان 

 جان هو الإثنان فى نفس الوقت، وهو ناجح أٌضا. سٌاسٌا، أو أعلبنٌا. وسٌنارٌو رٌ

كل شىء ٌعتمد على السمعة. الآن وقد تم تحوٌل المجتمع بشكل حاسم الى مشروع، أصبح كل 

شىء متضمنا فى النشرة الموجزة لأداء الشركة، وٌجب على مدٌرٌه أن ٌنتجوا كل علبمات 

، لأنه سٌنتقص من الأمة بؤسرها. الإعلبنى. وٌصبح أدنى إخفاق أمرا لا ٌؽتفر look المظهر

، مثل سرطان رٌجان. وبالمقابل، لا أهمٌة  المظهر وٌمكن للمرض ذاته أن ٌشكل جزءا من

 للضعؾ أو الوهن السٌاسٌٌن. فالمهم هو الصورة فحسب.

ٌُعتقد، لأنه أقل عرضة بكثٌر لاختبار الحقٌقة  هذا الإجماع على المشابهة أقل هشاشة مما 

استقرار -ٌن كلُّ حكوماتنا الحدٌثة للتنظٌم الإعلبنى للرأى العام بنوع من المٌتاالسٌاسٌة. وتَد

السٌاسى. ولم تعد الأخطاء، والفضائح، والإخفاقات تنطوى على كارثة. فالأمر الأساسى هو 

جعلها قابلة للتصدٌق وتوعٌة الجمهور بالجهود المبذولة فى هذا الاتجاه. الحصانة "الإعلبنٌة" 

 أشبه بحصانة الماركات الكبرى لمساحٌق الؽسٌل.للحكومات 

لم ٌعد أحدٌ ، فى كل البلبد، ٌحصى أخطاء الزعماء السٌاسٌٌن، التى كان ٌمكن أن تتسبب فى 

سقوطهم ذات حٌن، وٌتعاٌش معها الجمٌع الٌوم بسهولة ضمن نسقنا لمشابهة الحكومة وللئجماع 

ه، ولم ٌعد هإلاء ٌعتزون بقراراتهم. وٌكفى أقل من خلبل اللبمبالاة. لم ٌعد الشعب ٌعتز بزعمائ

بعد   Grenade(1)تعوٌض وهمى لاستعادة الثقة الإعلبنٌة. والمثال على ذلك عملٌة جرٌنادا 

القتلى الثلبثمائة فى لبنان. فهى سٌنارٌو دون مخاطر، وإخراج محسوب، وحدث مصطنع، 

واقع السٌاسى : -دا، على نفس اللبونجاح مضمون. وفضلب عن ذلك شهد الحدثان، لبنان وجرٌنا

فالأول، الإرهابى، خارج تماما عن السٌطرة؛ والثانى، المزٌؾ تماما، خاضع للسٌطرة بشكل 

مفرط.  ولم ٌكن لهذا ولا ذاك معنى من وجهة نظر فن الحكم. ثماثل الإثنان فى الخواء، الذى 

ؾ المشهد السٌاسى الٌوم.  ٌعرِّ
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*  

ونفس البحث عن المصداقٌة، ونفس عبادة السمعة، عند الجٌل  ثمة نفس الإعلبن عن الذات،

أو بالأحرى مولدٌّ للدٌنامٌة، والؽبطة. السعادة  –الرٌجانى الجدٌد. فهو جٌل دٌنامى، مؽتبط 

بالنسبة لهذا الجٌل لٌست فكرة جدٌدة، ولا النجاح فكرة دافعة، لأن لدٌه هذا كله. لٌسوا إذن 

متعاطفٌن معهما. إنه الجٌل الذى أتى من الستٌنات و السبعٌنات، مناضلى السعادة والنجاح، بل 

لكنه تخلصّ من كل حنٌنٍ إلى تلك السنوات المجنونة، وكل تؤنٌب ضمٌرٍ تجاهها، وحتى كل 

وعى باطنٍ بها. جٌلٌ تطهر من آخر آثار الهامشٌة كؤنما بعملٌة جراحٌة تجمٌلٌة : وجوهٌ جدٌدة، 

جة بالسوفت وٌر. جٌلٌ لا ٌحركه الطموح، ولا تحفزه وأظافر جدٌدة، وخلبٌا مُخِّ  ٌة مجلوة ومُدجَّ

طاقة الكبت، لكنه عاد لٌتمحور تماما حول ذاته، واقعٌ فى حب الأعمال لكونها نوعا من الأداء 

والإنجاز التقنى أكثر من كونها سببا للربح أو المكانة. جٌل ٌدور فى كل مكان حول وسائل 

والمعلوماتٌة. لم ٌعودوا وحوش الأعمال ]البٌزنس[، بل شؽٌلةً  الإعلبم، وحول الدعاٌة،

palotins   لصناعة الترفٌهshowbiz .لأن البٌزنس ذاته أصبح شوبٌزنسClean and 

perfect  (2). إنهم الٌابىYuppies  الإسم نفسه ٌرن بهذا التحول السعٌد. لم تفصلهم عن .

النسٌان  -لب، بل مجرد استئصالٍ، فقدان ذاكرة، ؼفران الجٌل الأسبق، إعادةُ تقٌٌمٍ تمزق نٌاط الق

اللبواقعى بعض الشىء الذى ٌعقب حدثا بالػ القوة. لٌس الٌابى فارٌن من التمرد، بل انهم جنس 

جدٌد واثق من نفسه، فاقد للذاكرة، مبرّئٌن، ٌتحركون بارتٌاح فى عالم العروض، لا مبالٌن 

ق )تسوٌق كل شىء : المنتجات، والبشر، والبحث، ذهنٌا بؤى ؼاٌة سوى التؽٌٌر والتسوٌ

والوظائؾ، ونمط الحٌاة !(. كان ٌمكن توقّع أن ٌفسح الحفلُ الماجن لسنوات الستٌنات 

، لكن لا : فهذه النخبة، على الأقل  désenchantéeوالسبعٌنات المجالَ لنخبةٍ حركٌة ومحبطة

. وهذا الابتهاج  enchantéeومبتهجة فى الدعاٌة التى تصنعها عن نفسها، ترى نفسها حركٌة

مسترخ : فهى نشٌطة دون كدح، سواء فى الأعمال، أو السٌاسة، أو المعلوماتٌة، وتقدم نفسها 

 على أنها فعالة باسترخاء. و ٌمكن أن ٌكون شعارها :

YOU CAN´T HAVE YOUR MONEY AND SPEND IT TOO ! 

YOU CAN´T HAVE YOUR CAKE AND EAT IT TOO ! 

YOU CAN´T EAT YOUR WIFE AND FUCK IT TOO ! 

YOU CAN´T LIVE AND HAVE YOUR LIVING TOO ! 

* 

لكن سهولة الحٌاة هذه لا ترحم. ومنطقها لا ٌرحم. إذا كانت الٌوتوبٌا قد تحققت، فلب وجود 

حدث للتعاسة، ولم ٌعد الفقراء قابلٌن للتصدٌق. إذا كان قد تم إحٌاء أمرٌكا، فمذبحة الهنود لم ت

إذن، وفٌتنام لم تحدث. أثناء زٌارات رٌجان للمزارعٌن أو المنتجٌن فى الؽرب، لم ٌخطر بباله 

أبدا أن الفقراء موجودون ولم ٌحتك بهم. لم ٌعرؾ سوى بداهة الثروة، تحصٌل حاصل القوة، 

الإهمال، التى ٌوسّع مداها لتشمل كل الأمة، بل والعالم بؤسره. ستحلّ بالمعدَمٌن لعنة النسٌان، و
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. والإنذار خروج إجبارى للفقراء.  must exitخروج إجبارى والاختفاء ببساطة. هذا هو منطق

الذى توجهه الثروة، والكفاءة، ٌمحوهم من الخرٌطة. عن حقٍ تماما، إذ ٌبلػ بهم الذوق السقٌم 

 حد الخروج على الإجماع العام.

ن ٌجرى إبقاإه ضمن مدار التؤهٌل الفقر الذى كان ٌجرى تخفٌفه الى وقت قرٌب، الذى كا

الاجتماعى المدعوم، ٌقع الآن ضمن نطاق المرسوم الإلهى )الرئاسى(. فكؤن ٌوم الحساب 

الأخٌر قد وقع فعلبً. الأخٌار حُكم علٌهم بؤنهم أخٌار، وتم إبعاد الآخرٌن. هذه نهاٌة النٌة الحسنة، 

وؾ علٌه. فلم ٌولدّ سوى تؤنٌب الضمٌر ونهاٌة تؤنٌب الضمٌر. تم محو العالم الثالث، ؼٌر مؤس

للؤؼنٌاء، وكل الجهود لإنقاذه كان مقدرا لها الفشل. انتهى كل هذا. ٌحٌا العالم الرابع، الذى 

ٌمكن أن تقول عنه :"الٌوتوبٌا قد تحققت، فلٌختؾ من لٌسوا جزءا منها"، من لم ٌعد لهم الحق 

، المجردون من الحق  disenfranchised، المحرومون من حقوقهمفى الظهور على السطح

 فى الكلبم، المحكوم علٌهم  بالنسٌان، المنبوذون لٌلقوا حتفهم فى موت من الدرجة الثانٌة.

Disenfranchising. 

 driver´sرخصة القيادة ٌفقد المرء حقوقه الواحد تلو الآخر، العمل، ثم السٌارة. ومع إلؽاء

licenceعات كاملة من السكان فى النسٌان، فى الإهمال التام. ، تُلؽى الهوٌة. و هكذا تسقط قطا

حدثا تارٌخٌا : كان إعتاق العبٌد والأقنان، ونزع استعمار  affranchissementكان التحرٌر 

العالم الثالث، وفى مجتمعاتنا، مختلؾ الحقوق : حقوق العمل، والتصوٌت، والجنس، والنساء، 

كان الٌوم. تم اكتساب الحقوق فى كل مكان. من المكتسبة فى كل م –والسجناء، والمثلٌٌن 

المفترض أن العالم قد تحرر، ولم ٌبق ما ٌمكن المحاربة من أجله. ورؼم ذلك، تتصحر 

مجموعاتٌ اجتماعٌة كاملة من الداخل ) وأفراد كذلك(. ٌنساهم المجتمع، وها هم ٌنسون أنفسهم. 

نمحاء وبالمنحنٌات الإحصائٌة للؤنواع ٌسقطون خارج المجال، كائنات زومبى محكوم علٌها بالا

المهددة بالانقراض. هذا هو العالم الرابع. قطاعاتٌ كاملة من مجتمعاتنا الحدٌثة، وبلبدٌ كاملة من 

العالم الثالث تسقط فى هذه المنطقة المتصحرة للعالم الرابع. لكن بٌنما كان لا ٌزال للعالم الثالث 

ٌا(، فلٌس للعالم الرابع مثل هذا المعنى. إنه معنى سٌاسى ) حتى لو كان إخفاقا عا لمٌا مدوِّ

. إنه محصلة اللامبالاة السياسية لمجتمعاتنا، محصلة اللامبالاة الاجتماعية متجاوز للسٌاسة

الذى ٌصٌب بالضبط مجتمعاتنا القائمة  excommunication، للحرمان لمجتمعاتنا المتقدمة

على مستوى العالم. ولا ٌمكن مقارنته إلاّ  . وٌصدق هذا communicationعلى الاتصال

بآلاؾ الأطنان من البن الذى تم حرقه فى قاطرات السكك الحدٌدٌة للحفاظ على سعره العالمى. 

أو بتلك الجماعات الفائضة عن الحاجة فى القبائل البدائٌة، التى ٌقودها نبىٌّ الى الضٌاع، مثل 

ت الدول تصبح هى ذاتها سلبٌة. فلم تعد الفئران، صوب أفق المحٌط حٌث تختفى. سٌاسا

تستهدؾ التؤهٌل الاجتماعى، أو الإدماج، أو خلق حقوق جدٌدة. فخلؾ مظهر التؤهٌل الاجتماعى 

والمشاركة، تقوم بنزع الطابع الاجتماعى، ونزع الحقوق، والنبذ. ٌتعاقد النظام الاجتماعى 

جماعات المتمٌزة، وبتكثٌؾ هذه لٌشمل فقط التبادلات الاقتصادٌة، والتكنولوجٌات، وال

القطاعات، فإنه ٌنزع كثافة مناطق بكاملها، تتحول الى معازل، وقد لا تبلػ حد المعازل : تتحول 

الى مقالب نفاٌات، الى أراضٍ خراب، الى صحراوات جدٌدة للفقراء الجدد، مثل الأراضى التى 

ق. لن ٌتم عمل شىء لإنقاذها ٌراها المرء تتصحر حول محطات الطاقة النووٌة أو حول الطر
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وربما لا ٌمكن عمل شىء، لأن عملٌات منح الحقوق، والإعتاق، والتوسع، قد حدثت فعلب. 

وبالتالى ، لٌس ثمة وجود هنا لعناصر ثورة مستقبلٌة، بل إنها النتائج التى لامهرب منها للحفل 

زٍ لا رجعة فٌه للعالم فى أعقاب توسعه. وا لسإال الوحٌد هو : ما الوضع الماجن للقوة، ولتركُّ

الذى سٌنتج عن هذا النزع المتزاٌد للحقوق )الذى ٌتخذ بالفعل منعطفا عنٌفا، تحت حكم رٌجان 

 وثاتشر(؟.

* 

تثٌر شعبٌة رٌجان التساإل . لكن ٌجب أولا أن نحدد نوع الثقة الممنوحة له. فهى أفضل من أن 

لدفاعات؟ كٌؾ ٌتؤتى ألاّ تُنقِص من رصٌده أى تكون حقٌقٌة : إذ كٌؾ ٌتؤتى أن تسقط أمامه كل ا

خطوة خاطئة، ولا أى نكسة، بل تقوٌّه على نحو متناقض؟ )مما ٌثٌر سخط زعمائنا الفرنسٌٌن، 

ٌُظهرون من مبادرة ومن حسن نٌة،  الذٌن تمضى الأمور بالنسبة لهم على النقٌض : فبقدر ما 

 ثقة متناقضة الثقة الممنوحة لرٌجان هىبقدر ما تنخفض شعبٌتهم(. لكن المسؤلة بالضبط أن 

paradoxale   .  ٌِّز بٌن الثقة ٌِّز بٌن النوم الحقٌقى والنوم المتناقض، ٌجب أن نم ومثلما نم

الحقٌقٌة والثقة المتناقضة. الأولى تُمنح لرجل أو لرئٌس على أساس مزاٌاه ونجاحه. أما الثقة 

. والنموذج إخفاقه أو افتقاره الى المزايا على أسا  المتناقضة فهى تلك التى تُمنح لشخصٍ 

الأصلى لها هو إخفاق النبوءة، وهى عملٌة معروفة فى تارٌخ الحركات الخلبصٌة والألفٌة، نجد 

فى أعقابها أن المجموعة، بدل أن تتنكر لزعٌمها وتتفرق، تضم صفوفها حوله وتقٌم مإسسات 

تكون هذه المإسسات أشد صلببة بقدر ما تستمد دٌنٌة، أو طائفٌة، أو إكلٌروسٌة، لدعم الإٌمان. و

دة"  لا تتزعزع أبدا إذن، لأنها تؤتى  surajoutéeطاقتها من إخفاق النبوءة. هذه الثقة "المشدَّ

من التنصل من الإخفاق. هذا هو، مع حفظ التناسب، الجو المذهل الذى ٌلؾ مصداقٌة رٌجان، 

ٌكٌة، المنظور العظٌم للٌوتوبٌا المتحققة، مقترنا والذى ٌدفعنا الى الاعتقاد بؤن النبوءة الأمر

ج  بالقوة العالمٌة، قد مُنِّى بالاخفاق، بؤن شٌئا من هذه المؤثرة الخٌالٌة التى كان ٌجب أن تتوِّ

قرنٌن من التارٌخ لم ٌتحقق بالضبط، وأن رٌجان هو محصلة فشل هذه النبوءة. مع رٌجان، 

 لٌصبح مثالٌا وخٌالٌا. صورة أمرٌكا هى التى تصبح ٌتحول نسقٌ من القٌم كان من قبل فعالاً 

دةٌ بعمقٍ بلب شك. هذا التحول لثقة عفوٌة الى ثقة  خٌالٌة بالنسبة للؤمرٌكٌٌن أنفسهم، فٌما هى مُهدَّ

متناقضة، ولٌوتوبٌا متحققة الى مبالؽة خٌالٌة، ٌبدو لى انعطافا حاسما. لكن لا شك أن الأشٌاء 

ا لا أقول أن صورة أمرٌكا قد تؽٌرت بعمق فى عٌون الأمرٌكٌٌن أنفسهم. لٌست بهذه البساطة. أن

. ? Who knowsلا أقول أن هذا الانعطاؾ للحقبة الرٌجانٌة ٌختلؾ عن كونه تطورا عارضا.

فالصعوبة التى تواجهنا فى الفصل فى ذلك هى ذاتها التى تواجهنا الٌوم فى التمٌٌز بٌن 

بٌن تحلٌقٍ وبٌن مشابهة تحلٌق. فؤمرٌكا قد دخلت بدورها  صٌرورة ما وبٌن مشابهة صٌرورة،

د هذه : هل مازالت قوة حقٌقٌة أم أنها مشابَهةٌ للقوة؟  حقبة عدم التحدُّ

وهو مجتمع، بعد أن امتلك السمات  –هل ٌمكن اعتبار رٌجان رمزا للمجتمع الأمرٌكى الراهن 

ثمة فرضٌة أخرى : أن أمرٌكا لم تعد كما الأصٌلة للقوة، ربما كان الآن فى مرحلة شدّ الوجه؟ و

القوة. والتباطإ : هو  hystérésieكانت، لكنها تواصل مسارها، وقد دخلت فى مرحلة تباطإ 

صٌرورة ما ٌواصل التطور بالقصور الذاتى،  صٌرورة التؤثٌر الذى ٌستمر بعد اختفاء السبب. 

ٌة، الى آخره. ٌتواصل الأمر مثل هكذا ٌمكن الحدٌث عن تباطإ للتارٌخ، عن تباطإ للبشتراك
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جسد ٌتحرك، بفعل السرعة التى اكتسبها، أو بفضل توجٌه القصور الذاتى، أو مثلما ٌظل رجل 

ؼائبٌ عن الوعى واقفاً على قدمٌه بفعل قوة التوازن. أو، على نحو أكثر كومٌدٌة : مثل متسابقى 

، الذٌن ماتوا من الإرهاق  Surmȃle الذَكَر الفائقبعنوان   Jarryارىچالدراجات فى عمل 

خلبل الرحلة الهائلة عبر سٌبٌرٌا، لكنهم ٌواصلون تحرٌك البدّال ودفع الآلة الكبرى، محوّلٌن 

تخشُّب الجثث الى قوةٍ دافعة. قصة رائعة : فالموتى ربما كانوا قادرٌن حتى على المضى 

هل تكون أمرٌكا مثل فرٌق  .، فلم تعد لديهم مشكلةأسرع، على إدارة الآلة أفضل من الأحٌاء

ألفرٌد جارى؟ لكن هنا أٌضا، لو بدا واضحا أن الآلة الأمرٌكٌة قد عانت من انقطاع للتٌار، أو 

، أو الى  dépressionمن انقطاع للسحر، فمن ٌستطٌع القول إن كان ذلك راجعا الى وهن

 للآلٌات؟  surfusionتبرٌد 

ا من مرحلة النقاهة التى تمر بها الأفكار الكبرى ومن من المإكد أن أمرٌكا تعانى أقل من أوروب

النفور من المشاعر التارٌخٌة، فلب تكمن هنا القوة المحركة لتطورها. وما تعانى منه بالمقابل، 

هو تلبشى الإٌدٌولوجٌات التى تتحداها، وضعؾ كل القوى التى عارضتها. وإذا كانت أقوى 

الثانٌة، فقد كانت الأفكار والمشاعر التى تشجبها أقوى  خلبل العقدٌن التالٌٌن للحرب العالمٌة

بدورها. كان ٌمكن مهاجمة النظام الأمرٌكى بعنؾ ) حتى من الداخل خلبل أعوام الستٌنات 

والسبعٌنات(. والٌوم، لم تعد أمرٌكا تتمتع بنفس الهٌمنة ولم تعد تمارس نفس الاحتكار، لكنها 

قابلة للتحدى. كانت قوة ]عالمٌة[، وتحولت الى نموذج على نحوٍ ما لا تلقى التحدى، ولٌست 

م حتى فى الصٌن. أصبح الأسلوب الدولى  )للؤعمال، والسوق، والمبادرة الحرة، والأداء( مُعمَّ

أمرٌكٌا. لم تعد ثمة معارضة حقٌقٌة لها، وتم من جدٌد استٌعاب الهوامش العدائٌة )الصٌن، 

ولوجٌا الكبرى المناهضة للرأسمالٌة من مضمونها. ومع وكوبا، وفٌتنام(، كما تم إفراغ الإٌدٌ

أخذ كل شىء فى الحسبان، ٌتشكل حول الولاٌات المتحدة، فى العالم، نفس تؤثٌر الإجماع الذى 

ٌنشؤ حول رٌجان داخل الولاٌات المتحدة. تؤثٌرُ مصداقٌةٍ، تؤثٌرُ دعاٌةٍ، و فقدانٌ للدفاعات لدى 

جرى الأمور بالنسبة لرٌجان : روٌدا روٌدا لم ٌعد ثمة شىء أى خصم محتمل. على هذا النحو ت

ٌعارضه، أو ٌواجهه، دون أن نستطٌع ان ننسب إلٌه أٌة عبقرٌة سٌاسٌة خاصة به. إجماع عن 

طرٌق الأسراؾ، عن طرٌق حذؾ العناصر المعارضة والهامشٌة. انحطاط سٌاسى وصعود 

لى نطاق الكوكب. لا ٌبدو أن القوة الأمرٌكٌة إعلبنى. والشىء ذاته بالنسبة للولاٌات المتحدة ع

تستلهم عبقرٌة خاصة بها )فهى تعمل بالقصور الذاتى، فى كل موضوع على حدة، فى الفراغ، 

وفى المقابل، تنخرط أمرٌكا فى نوع من الومٌض الخاطؾ، من المبالؽة  –تعوقها قوتها ذاتها( 

نٌة لأمرٌكا عبر العالم، تعادل الاستقطاب الإعلبنٌة. هناك ما ٌشبه القوة الأسطورٌة والإعلب

الإعلبنى حول رٌجان. على هذا النحو، عن طرٌق هذا النوع من القٌمة المضافة، من المصداقٌة 

ٌة، التى تحٌل الى ذاتها ولٌس لها أساس حقٌقً، ٌصبح مجتمعٌ باكمله مستقراً تحت وابلٍ  الأسُِّ

 رمز ذلك وأفضل مثال علٌه. إعلبنى. وتدفق الدولار على أسواق العالم هو 

استقرار هش، سواء على المستوى الخارجى أو على مستوى السٌاسة الداخلٌة. لأنه -إلاّ أنه مٌتا

فى نهاٌة المطاؾ لا ٌرجع إلاّ الى زوال كل بدٌل حقٌقى، الى تلبشى المقاومات والأجسام 

قرار المحتمل بالقصور الذاتى، المضادة. هنا تكمن الأزمة الحقٌقٌة للقوة الأمرٌكٌة، أزمة الاست

أزمة تولى القوة فى الفراغ. وهى تشبه من نواح عدٌدة فقدان دفاعات المناعة فى كٌان عضوى 

خاضع لحماٌة مفرطة. ولهذا السبب ٌبدو لى أن ثمة مفارقة شعرٌة فى إصابة رٌجان 
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شوة لجسد لم بالسرطان. فصورة السرطان تشبه بعض الشىء هذه المصداقٌة الشفافة، هذه الن

ٌعد ٌنتج أجساما مضادة، وٌتهدّده الدمار لفرط وظٌفٌته. زعٌم القوة الأعظم ٌنال منه السرطان ! 

السلطة فى قبضة الانتشار السرطانى ! هنا ٌلتقى قطبا حضارتنا. نزع الحصانة الرئاسٌة. الإٌدز 

)فى الشرق كانت   implosionفى المرة القادمة ! لابد أن ٌشٌر هذا الى بداٌة الانهٌار العام

 (.nécroseالسلطة منذ زمن طوٌل فى قبضة الموت الموضعى للؤنسجة 

* 

                                                  

.  ménopauseلكننا نمضى أسرع مما ٌجب، وربما كان من الأفضل الحدٌث عن سن الٌؤس

بعد اختلبجات أعوام السبعٌنات، نهاٌة كل  انحسار الحمى فى العقل العام، إعادة التمركز العامة

"حدود جدٌدة"، الإدارة المحافظة والإعلبنٌة للؤمور، الأدائٌة فى أسوأ حالاتها، دون النظر الى 

  defonceالمستقبل، التقشؾ والتدرٌب البدنى، البٌزنس والجرى، نهاٌة الدوامة المجنونة

سوسٌولوجى على -عٌة للمشروع و الحفاظ البٌووالحفل الماجن، استعادة نوع من الٌوتوبٌا الطبٌ

ألا ٌعنى هذا كله نهاٌة لمعان القوة والدخول الى النشوة الهستٌرٌة لسن الٌؤس؟ أو،  –الجنس 

بعد انهٌار، لكنها   revivalٍ  ، إحياءمرة أخرى، هل مرحلة رٌجان مجرد فترة نقاهة مإقتة

ة"، كل " فلسفة كنٌدى" جدٌدة، تبدو الٌوم تإذن بالمزٌد من التطورات؟ إلاّ أن كل "حدود جدٌد

ؼٌر قابلة للتفكٌر فٌها.هذا بالضبط ما تؽٌر بعمق فى روح العصر الأمرٌكٌة : فقد استنفد تؤثٌر 

 رٌجان طاقة الأمة. 

وإذ قلنا هذا، فإن تؤثٌر سن الٌؤس لٌس قاصرا على أمرٌكا، فهو محسوسٌ فى كل 

فى كل مكان، فى الثقافة مثلما فى السٌاسة، وفى المشاعر الدٌموقراطٌات الؽربٌة، وٌعٌثُ فسادا 

الفردٌة مثلما فى العواطؾ الإٌدٌولوجٌة. وكل ما ٌمكن أن نؤمله أن ٌترافق عبورنا الى مرحلة 

الشٌخوخة مع لقاءات من النوع الثالث ) وللؤسؾ ! فقد عرفنا بالفعل نزوة منتصؾ العمر، التى 

ع الأمرٌكى، فإنه ٌحتفظ، حتى بعد شد الوجه، بمدىً ضخمٍ، هى الفاشٌة(. أما بالنسبة للواق

باتساعٍ مفرطٍ، وبهمجٌةٍ على حالها، فى نفس الوقت. ٌنتهى الأمر بكل المجتمعات الى أن ترتدى 

قناعا ، فلم لا ٌكون قناع رٌجان؟ لكن ما ٌظل على حاله، هو ما كان موجودا فى البداٌة : 

 . fictionالفضاء و عبقرٌة الاختلبق

                             **  ** 
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DESERT FOR EVER 

 

ؼروباتُ الشمسِ أقواسُ قزحٍ عملبقةٍ تدوم ساعة كاملة. لٌس للفصول معنى هنا : ففى الصباح، 

ربٌعٌ، وعند الظهر، صٌؾٌ، ولٌالى الصحراء باردة لا تصل أبدا الى حد الشتاء. إنها نوعٌ من 

قة ٌتجدد فٌها العامُ كل ٌوم. مع الٌقٌن بؤنها ستكون هكذا كل ٌوم، بؤن فى كل مساء الأبدٌة المعلَّ 

سٌكون ثمة هذا القوسُ قزحٍ بكل ألوان الطٌؾ حٌث الضوء، بعد أن ساد طوال النهار فى حالته 

التى لا تتجزأ، ٌتحلل فى المساء الى كل درجات الألوان التى تكونه، قبل أن ٌتلبشى. درجات 

هى درجات القوس قزح اللحظى الذى ٌشتعل فى الرٌح فوق ذرى أمواج المحٌط ألوانٍ 

 الباسٌفٌكى. 

 تلك هى الأناقة المنٌعة للمناخ، امتٌازُ طبٌعةٍ تُكمِلُ الثراء المجنون للبشر.

*  

هذا البلد بلب أمل. فحتى النفاٌات فٌه نظٌفة، والتجارة منزلقة ، والمرور سلس. الكامن، 

سٌولةٌ للحٌاة، سٌولة للعلبمات  –  Le latent,le laiteux,le léthalاتلوالحلٌبى، والق

والرسائل، تدفقٌ للؤجساد وللعربات، شقرةٌ للشَّعر وبذخٌ للتكنولوجٌات الناعمة، تجعل كلها 

 orgy، ، بالحفل الماجن وبأكل لحوم البشرالأوروبى ٌحلم بالموت والقتل، بموتٌلبت المنتحرٌن

and cannibalism حباط كمال المحٌط، والضوء، ذاك، هذه السهولة المجنونة للحٌاة، لإ

 المفرط لكل الأشٌاء هنا. -لإحباط الواقع

* 
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من هنا استٌهامُ حدوثِ تصدعٍ زلزالىٍ و انهٌارٍ فى الباسٌفٌكى، ٌضع نهاٌة لكالٌفورنٌا ولجمالها 

ن نعبر الى ما وراء الإجرامى والفضائحى. فلٌس من المحتمل، ما دمنا على قٌد الحٌاة، أ

صعوبة الوجود، الى السٌولة الفرٌدة للسماء ، لمنحدرات الشاطىء الصخرٌة، للؤمواج 

 المتكسرة، للصحارى، الى فرضٌة السعادة وحدها. 

* 

لكن حتى تحدى الزلازل لٌس سوى ؼزَل مع الموت، وما زال ٌشكل جزءاً من أوجه الجمال 

رٌة الثورٌة، اللذان ٌصل صداهما الفائق للطبٌعة لٌموت هنا الطبٌعى، مثلما ٌفعل التارٌخ أو النظ

بالسحر الخفى لحٌاةٍ سابقة. وكل ما ٌتبقى من مطلب عنٌؾ وتارٌخى هو هذا الشعار الجدارى 

على الشاطىء، فى مواجهة المحٌط ، الذى لم ٌعد ٌناشد الجماهٌر الثورٌة، بل السماء واتساع 

 :المحٌط وآلهة الباسٌفٌكى الشفافة 

PLEASE, REVOLUTION ! 

* 

لكن، ألا ٌثٌر الاهتمام أن تكون أكبر قاعدة بحرٌة، قاعدة الأسطول السابع الباسٌفٌكى، التجسٌد 

الحى للسٌطرة العالمٌة الأمرٌكٌة وأكبر قوة نٌران فى العالم، جزءا من هذا الجمال الوقح؟ فى 

ة، رٌحُ الصحراء التى تعبر الجبال لتبقى نفس المكان الذى ٌهبُّ فٌه سحر سانتا آنا البالػ العذوب

أربعة أو خمسة أٌام، قبل أن تشتّت الضباب، وتكوى الأرض، وتجعلُ البحر ٌطقّ بالشرر، 

وأجمل ما فى سانتا آنا، هو قضاء اللٌل على البلبج،  –وتسحق من تعوّدوا على الشبورة 

 ماء، على ضوء القمر.السباحة كؤنما فى عز النهار، واكتساب السمرة، مثل مصاصى الد

* 

 هذا البلد بلب أمل.

* 

بالنسبة لنا نحن المتعصبون للجمالى وللمعنى، للثقافة، والمذاق والإؼواء، نحن الذٌن لا ٌعد 

جمٌلب بالنسبة لنا سوى ما هو أخلبقىٌ بعمق، ولا ٌثٌر مشاعرنا سوى التمٌٌز البطولى بٌن 

حر الحسّ النقدى والتسامى، نواجه صدمة عقلٌة الطبٌعة وبٌن الثقافة، نحن المرتبطون دوما بس

ٌِّد فى الصحارى  خ، المتس و انفلبتا خارقا فى اكتشاؾ انبهار اللبمعنى، فى هذا الانفصال المُدوِّ

مثلما فى المدن. اكتشاؾ أن بإمكان المرء أن ٌنتشى بتصفٌة كل ثقافة وأن ٌبتهج بتكرٌس 

 اللبمبالاة.

* 

ة وعن المدن التى لٌست مدنا... لا واحاتٌ، ولا نُصبٌ تذكارٌة أتحدث عن الصحراوات الأمرٌكٌ

، بل لقطاتٌ واسعة لانهائٌة لمناظر الجمادات والطرق السرٌعة. فى كل مكان : فى لوس 
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، فى لاس فٌجاس أو بورٌّجو سبرٌنجز Twenty-Nine Palmsآنجلوس أو توٌنتى ناٌن بالمز

Borrego Springs . . . 

*  

اء. الرؼبة ما زالت طبٌعٌةً بشكل عمٌق، ونحن نحٌا على بقاٌاها فى أوروبا، لا رؼبة : الصحر

وعلى بقاٌا ثقافةٍ نقدٌةٍ محتضرة. أما هنا فالمدن صحراواتٌ متحركة. لا نُصبٌ تذكارٌة، ولا 

تارٌخ : بل تمجٌدُ الصحراوات المتحركة والمشابهة. ونفس الهمجٌة فى المدن التى لا تنتهى، 

ٌُمسّ لبادلاندز ولا تبالى وفى . لماذا تكون لوس آنجلوس ، وتكون  Badlandsالسكون الذى لم 

حٌادٌة ٌ براقة، متحركة، وسطحٌة،  –الصحراوات بهذا الإبهار؟ لأنها تخلصت من كل عمق 

مفرط خارجى، دون أصل، ودون نقاطٍ -تحدٍّ للمعنى وللعمق، تحدٍّ للطبٌعة وللثقافة، فضاءٌ 

 مرجعٌة. 

* 

إؼواء فى هذا كله. الإؼواء فى مكان آخر، فى إٌطالٌا، فى مناظر خلوٌة معٌنة  لا سحر، لا

أصبحت لوحات، تثقفت وتهذبت فى تصمٌمها مثل المدن والمتاحؾ التى تضمها. فضاءاتٌ 

مَةٌ، بالؽة الإؼواء، حٌث المعنى، عند هذه النقطة من البذخ، قد تحوّل فى النهاٌة  قةٌ، مُصمَّ مطوَّ

عكس تماما هنا : لا إؼواء، بل انبهارٌ مطلق، هو نفس انبهار تلبشى كل شكل نقدى الى حلٌة. وال

وجمالى للحٌاة، فى اشعاع حٌادٌةٍ بلب موضوع. محاٌِثةٍ وشمسٌة. انبهارُ الصحراء : السكون بلب 

 رؼبة. انبهار لوس آنجلوس : مرورٌ مجنون  ودون رؼبة. نهاٌة الجمالٌات.

*  

جمالٌات الدٌكور فحسب )جمالٌات الطبٌعة أو العمارة(، بل جمالٌات  ما ٌتبخر فى الهواء لٌس

العقلى والاجتماعى للؤوروبى، l'habitus  (1)الأجساد واللؽة، جمالٌات كل ما ٌصنع الهابٌتوس

المتصلة، روح وبلبؼة  commedia dell'arte الكوميديا ديللارتى اللبتٌنى خصوصا، هذه

طابع الدرامى على الكلبم،  مراوؼات اللؽة، هالة الماكٌاج العلبقات الاجتماعٌة، إضفاء ال

والإٌماءات المصطنعة. كل السحر الجمالى والبلبؼى للئؼواء، للذوق، للسحر، للمسرح، لكن 

كذلك للتناقض، والعنؾ، الذى ٌعاد تملكّه دائما بواسطة الخطاب، واللعب، والمسافة، والتصنّع. 

ًٌ على الدوام. دائما ملتبسٌ، ودائما ثقافىٌ، ومثٌرٌ للسخرٌة عالمنا لٌس صحراوٌا أبدا، بل مسر ح

 . الموروثة  culturalitéبعض الشىء فى ثقافٌته

* 

المدهش هنا هو ؼٌاب هذا كله، سواءٌ ؼٌابُ العمارة فى المدن، التى لاتعدو كونها لقطاتٍ واسعة 

خ للعاطفة و الشخصٌة فى  الوجوه والأجساد. الرشٌقة، طوٌلة من العلبمات، أو الؽٌابُ المُدوِّ

،أو البدٌنة على نحو ؼرٌب، الأقل ارتباطا بلب شك بمرض   coolاللطيفة المنسابة، اللدنة أو

القهرى منها بتشوشٍ عام، ٌبلػ مداه فى تراخٍ فى الأجساد أو اللؽة، فى boulimie  (2)البولٌمٌا 
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والمتتالٌة، نسٌجاً من الخلبٌا الؽذاء أو فى المدٌنة : شبكةً فضفاضة من الوظائؾ الدقٌقة 

 المتضخمة والمنتشرة فى كل الاتجاهات.

* 

، نسٌجٌ ناقلٌ، أو بالأحرى  freewaysالطرق السريعة وهكذا فإن نسٌج المدٌنة الوحٌد هو نسٌج

حضرى لا ٌتوقؾ، مشهدٌ خارق لتلك الآلاؾ من السٌارات التى تتحرك بنفس -نسٌجٌ عبر

وكل مصابٌحها مضاءة فى وضح النهار، على طرٌق فٌنتورا السرعة، فى كلب الاتجاهٌن، 

السرٌع، قادمة من لامكان، وذاهبة الى لامكان : فعلٌ جماعى هائل، تدحرجٌ، وانتشارٌ بلب توقؾ، 

روحٌ اجتماعٌة إزاحٌة، هى الوحٌدةُ دون شكٍ فى حقبةٍ تكنولوجٌة  –وبلب عدوانٌة، وبلب هدؾ 

، تستنفد ذاتها فى الأسطح، والشبكات،  soft-mobileةناعم-حركيةمفرطة، حقبةٍ -واقعٌة

 والتكنولوجٌات اللٌنة.

* 

ما من مصاعد ولا مترو فى لوس آنجلوس. لا رأسٌة ولا انفاق، لا حمٌمٌة ولا جماعٌة، لا 

شوارع ولا واجهات، لا مركز ولا نُصُب تذكارٌة : فضاءٌ فانتازى، تتابعٌ شبحى ومتقطّع لكل 

 –مشهد خارق للّبتماٌز، للؤسطح اللبمتماٌزة  –لكل العلبمات دون تراتبٌة  الوظائؾ المبعثرة،

قوة الاتساع الخالص، التى ٌجدها المرء فى الصحارى. قوة الشكل الصحراوى : إنه انمحاء 

الآثار فى الصحراء ، انمحاء مدلول العلبمات فى المدن، وانمحاء كل سٌكولوجٌا فى الأجساد. 

 فٌزٌقى : انبهارٌ مباشر، بالاتساع؛ وانبهارٌ، محاٌث ، بالجفاؾ والعقم.انبهارٌ حٌوانى ومٌتا

* 

خة  ى والحركٌة المُدوِّ تكمن القوة الأسطورٌة لكالٌفورنٌا فى هذا الخلٌط من الانفصال الحدِّ

، للمحٌط الطرق السريعةالمفرط للصحارى، و-المُدرَكة فى الموقع، فى السٌنارٌو الواقعى

أى مكان آخر هذا المزٌج الباهر من انعدام الثقافة الجذرى ومثل هذا  والشمس. لا ٌوجد فى

 just in this mixture ofالجمال الطبٌعى، من المعجزة الطبٌعٌة والشبٌه المطلق : 

extreme irreferentiality and deconnection overall, but embedded in most 

primeval and greatfeatured natural scenery of deserts and ocean and 

sun – nowhere else is this antagonistic climax to be found.  

] فقط فى هذا المزيج من اللامرجعية الحدية والانفصال الكلى، لكن على قاعدة أكثر المناظر 

ما من مكان آخر يمكن العثور فيه  –الطبيعية بدئية  وضخامة للصحارى والمحيط والشم  

 [ ذه الذروة التناحريةعلى ه

* 

فى الأماكن الأخرى، تكون مواقع الجمال الطبٌعى مثقلةً بالمعنى، بالحنٌن، وتكون الثقافة ذاتها 

ؼٌر محتملة فى رصانتها. الثقافات القوٌة )المكسٌك، والٌابان، والإسلبم( تعكس لنا صورة 
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ى لثقافةٍ قوٌة، طقسٌة، إقلٌمٌة، ثقافتنا المنحطة، وصورة احساسنا العمٌق بالذنب. إن فائض المعن

ٌّاحاً تحت الإقامة الجبرٌة فى مواقع الجمال  ٌجعل منا كائنات جرٌنجو، أو زومبى، أو سُ

 الطبٌعى للبلد.

*  

ولابد أن  –لا شىء من هذا فى كالٌفورنٌا، حٌث الصرامةُ مطلقة، لأن الثقافة ذاتها صحراء 

 ء وتلمع بنفس الشكل المفارق للطبٌعة.تكون الثقافة صحراء كى تتعادل كلُّ الأشٌا

* 

لهذا السبب فإن نفس رحلة الطٌران من لندن الى لوس آنجلوس، مرورا بالقطب]الشمالى[، فى 

المفرطة، تشكل بالفعل جزءا من كالٌفورنٌا -،وكذلك فى واقعٌتها(3)تجرٌدها الستراتوسفٌرى 

ر. حٌن لا ٌعود تقسٌمهما مسؤلة زمن ومن الصحراوات. نزع التوطٌن ٌبدأ بانفصال اللٌل والنها

حٌن تعبراللٌل كؤنه  –بل مسؤلة فضاء، مسؤلة ارتفاع وسرعة، وٌجرى بشكل دقٌق، كؤنما رأسٌا 

سحابة، بسرعة ٌبلػ منها أن تعطٌك الانطباع بؤنه شىء قرٌب ٌدور حول الأرض، أو على 

ء طوال ساعات الرحلة النقٌض، حٌن ٌتلبشى تماما، وتظل الشمس فى نفس النقطة من السما

المكان الخاص بنا،  وهى نفس المشهد الخارق الذى -الأثنتى عشر، هذه بالفعل نهاٌة الزمان

 سٌصبح مشهد الؽرب الأمرٌكى.

*  

أعجوبة الحرارة هناك مٌتافٌزٌقٌة. والألوان ذاتها، الأزرق الباستٌل، والبنفسجً، والأرجوانى، 

زمنى. فلزٌة باطن الأرض تخرج الى السطح فى هى نواتج احتراق بطىء، جٌولوجى، لا 

نباتات بللورٌة. كل العناصر الطبٌعٌة مرت باختبار النار. لم تعد الصحراء منظرا خلوٌا، فهى 

 الشكل الخالص الناتج عن تجرٌد كل الاشكال الأخرى.

** 

موضع  ، قممها منحدرة وتضارٌسها قاسٌة. إنها initiatiqueتعرٌفها مطلق، وحدودها تكرٌسٌة

علبمات ضرورة قاهرة، ضرورة محتومة، لكنها علبمات خالٌة من المعنى، تعسفٌة ولاإنسانٌة، 

ٌعبرها المرء دون أن ٌفك شفرتها. شفافٌة لا رجعة فٌها. مدن الصحراء أٌضا تنتهى بؽتةً، لٌس 

لها أطراؾ. ولها طابع السراب، الذى ٌمكن أن ٌختفى فى أى لحظة. ٌكفٌك أن ترى لاس 

اس، لاس فٌجاس المتسامٌة، تبزغ بؤكملها من الصحراء، ؼارقة فى أضوائها المتلؤلئة، عند فٌج

سقوط اللٌل، وتعود، بعد أن استنفدت طاقتها الكثٌفة السطحٌة طوال اللٌل، أشدّ كثافة لا تزال 

عند انبلبج الفجر، لترجع الى الصحراء حٌن ٌطلع النهار، كى تدرك سر الصحراء وعلبماتها : 

 خلبب، إشعاعٌ كلى ومتقطع.   discontinuitéقطاعٌ ان

* 
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القرابة السرٌة بٌن القمار وبٌن الصحراء : كثافة اللعب ٌضاعفها حضور الصحراء على حافة 

المدٌنة. الانتعاش المكٌؾ الهواء لقاعات القمار فى مقابل الحرارة التى تضوى فى الخارج. 

لٌل القمار المشمس من كل جانب، هذا هو  تحدّى كل الأضواء الصناعٌة لعنؾ ضوء الشمس.

الؽموض المتلؤلىء لقاعات اللعب فى قلب الصحراء. والقمار نفسه شكلٌ صحراوى، لا إنسانى، 

ؼٌر مهذب، استهلبلى، تحدٍ للبقتصاد الطبٌعى للقٌمة، جنون على حافة التبادل. لكن له حدٌ 

لا تعرؾ التشوش. لا الصحراء ولا صارم هو أٌضاً ، وٌتوقؾ ٌؽتةً، تخومه دقٌقة، وعاطفته 

القمار فضاءات مفتوحة : ففضاءاتهما متناهٌة، مشتركة المركز، تتزاٌد كثافتها باتجاه الداخل، 

فضاءٌ أثٌر، فضاءٌ ؼابرٌ تفقد فٌه  –باتجاه نقطة محورٌة : هى روح اللعب أو قلب الصحراء 

ندرةُ الفائقة للآثار وللعلبمات البشرَ الى الأشٌاء ظلبلها، وتفقد فٌه النقود قٌمتها، وتقود فٌه ال

 البحث عن فورٌة الثروة.

** ** ** 
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 الهوامش:

 )الهوامش على طول الكتاب من وضع المترجم(

 

  VANISHING POINT  [نقطة الزوال] 

 

 

 ** تحذٌر: الأشٌاء فى هذه المرآة قد تكون أقرب مما تبدو !

1. Chicanos الولاٌات المتحدة أراضٌهم أو المقٌمون فى : المكسٌكٌون الذٌن ضمّت

 الولاٌات المتحدة.

2. Humeurs الأخلبط الأربعة )الدم والبلؽم والصفراء والسوداء( التى قال :
 القدماء أنها تحدد مزاج المرء وصحته.

 موضوع هنا فى مقابل الذات. .3

 ٌتعلقّ بالبدء والاستهلبل وكذلك بطقوس الانضمام الى جمعٌة دٌنٌة سرٌة. .4
5. viscérale.نسبةً الى الأحشاء : 

ٌوسمٌت هى محمٌة طبٌعٌة فى السٌٌرا نٌفادا بكالٌفورنٌا بها جبال جرانٌت  .6
 شاهقة ذات انحدارات رأسٌة.

7. Funky فنكى هو نوع من الموسٌقى الزنجٌة الأمرٌكٌة التى تجمع بٌن :
موسٌقى الصول وموسٌقى الدٌسكو. الحزٌن أو الباعث على الكآبة أو 

 ة مثل المزاج الذى ٌنشؤ عن هذه الموسٌقى.السوداوٌ

 ؼداً هو أول أٌام بقٌة حٌاتك. .8

 

 

 

 نٌوٌورك

 

 . Cheyenneنسبةً الى هنود الشاٌٌن .1
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2. art déco .الفن الزخرفى الذى ساد عند بداٌة القرن العشرٌن: 

 (.1520- 1483فنان عصر النهضة العظٌم ) .3

4. autistique،الى الحٌاة الداخلٌة  : تشٌر الى الانفصال عن الواقع الخارجى
ٌِّز للفصامٌٌن.  للفرد المشؽول كلٌاً بعالمه الداخلى. تُعدُّ التوجه المم

5. Annapurna.قمة فى جبال الهٌمالاٌا بوسط نٌبال : 

6. exponentielle.تضاعفى، فى الرٌاضٌات: مقدار مرفوعٌ الى أسٍُّ معٌن : 

7. Indes Galantesبالٌه من تؤلٌؾ راموه-: أوبراRameau كون من ، تت
ر كلٌ منها مإامرةً ؼرامٌة فى جوٍ من جنٌات  ٌُطوِّ برولوج وأربعة مداخل 

 الشرق وجزر الهند الؽربٌة.

 

 أمرٌكا الكوكبٌة

 

: من أهم المصطلحات لدى بودرٌار.  simulacreوالشبٌه  simulation المشابهة  .1

ر أو الفكرة، هو والشٌبه الزائؾ فى فلسفة أفلبطون هو النسخة الزائفة ، فى مقابل الجوه

انعكاسها الأدنى منزلة من التجرٌد الأصٌل الذى نشؤت عنه. لكن المنظرٌن الراهنٌن 

ٌلفتون الانتباه الى الشبٌه باعتباره سمة رئٌسٌة للحٌاة المعاصرة. وأوضح الفٌلسوؾ 

الفرنسى جٌل دٌلوز أن الشبٌه ٌطرح للتساإل نفس مفهوم النسخة الصادقة. وفى كثٌر 

الحدٌث، لا ٌحٌل الشبٌه الى صدق موضوعى، بل إلى شبٌه آخر. وقد جعل من الفن 

بودرٌار مفهوم الشبٌه محورٌا فى تحلٌلٌه لمجتمع الاستهلبك ما بعد الحداثى، بشبكات 

 صور الإعلبم والإعلبن، التى تسبق، فٌما ٌرى، أى واقع ٌمكن أن ٌقال أنها تحٌل إلٌه.

تمثٌلٌ لشىء واقعى محل الشىء ذاته. وأول من استخدم  والمشابهة هى العملٌة التى ٌحل بها

المصطلح بهذا المعنى كان عالم اللؽوٌات الفرنسى مٌشٌل بٌشوه، كى ٌصؾ الطرٌقة التى تتٌح 

بها اللؽة تحوٌل شىءٍ نوعى ومتعٌن الى شىء كلى ومجرد. وٌورد بودرٌار ، كمثال كلبسٌكى 

ٌرسم فٌها رسامو خرائط الامبراطورٌة على المشابهة، قصة خورخى لوٌس بورخس التى 

خرٌطة تبلػ من التفصٌل حد أن تؽطى أراضى الإمبراطورٌة برمتها، الى درجة أن تنمحى 

الأرض الحقٌقٌة تحت الخرٌطة، أو لا تعود ترى إلاّ عند أطرافها الممزقة. وبالنسبة لبودرٌار 

ٌفوقان بكثٌر معنى وقوة لٌست المشابهة مجرد نسخة من شىء حقٌقى، لأن لها معنى وقوة 

الشىء الحقٌقى ذاته. وٌرى بودرٌار التارٌخ باعتباره سلسلة من أنظمة المشابهة الجدٌدة، تقود 

 جمٌعها الى تلبشى أو موت كل معنى.

 الهولوجرام: صورة ثلبثٌة الأبعاد ٌتم الحصول علٌها عن طرٌق تداخل شعاعى لٌزر. .2

3. MOVE ٌة بنسلفانٌا، جون أفرٌكا و دونالد : منظمة شكلها فى فٌلبدلفٌا، بولا

. معظم أعضائها من السود الذٌن اتخذوا "أفرٌكا" لقبا لهم، 1972جلبسى، عام 

فى إشارة الى إفرٌقٌا. نادوا بالعودة الى الطبٌعة ومناهضة التكنولوجٌا. فى عام 
، حاولت شرطة فٌلبدلفٌا تنفٌذ أمر بالقبض على الجماعة نتٌجة شكوى  1985
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من تراكم القمامة و الأقذار، فؤسقطت قنبلة فوق سقؾ البٌت الذى  الجٌران
تسكنه، وأدى ذلك الى وفاة ستة بالؽٌن وخمسة أطفال محترقٌن، وامتداد ألسنة 

 اللهب الى المنازل المجاورة.

مار سمعان العمودى : قدٌس زاهد من الإمبراطورٌة البٌزنطٌة. صعد فوق  .4

مٌلبدٌة ولم ٌهبط منه حتى وفاته بعد  423 عمود بالقرب من حلب فى سورٌا عام

 ذلك بسبع وثلبثٌن سنة.

 الأنوركسٌا : فقدان الشهٌة المرضى. .5

توماس مونزر، أو مونتسر: مفكر لاهوتى من فترة الإصلبح المبكرة. مناهض  .6
للوثر وللتعمٌد. أصبح زعٌما متمردا خلبل حرب الفلبحٌن فى ألمانٌا ضد القمع 

ن ٌعتقل وتقطع رأسه. نادى بؤن تكون كل الأشٌاء مشاعا السٌاسى والروحى قبل أ
للبشر. ٌعدّ سلفا مبكرا للبهوت التحرٌر. تبناه الاشتراكٌون كرمز للصراع 

الطبقى الباكر بسبب دعوته الى مجتمع مساواتى جدٌد ٌقتسم الناس فٌه السلع. 
 أصبح بطلب رمزٌا فى ألمانٌا الشرقٌة السابقة.

لذى كان أبرز دعاة الاصلبح الثانى فى الكنٌسة نسبة الى جون كالفٌن ا .7
البروتستانتٌة فى القرن السادس عشر. وكان معظم المهاجرٌن الى نٌوإنجلند من 

 الكالفٌنٌٌن.

المشٌخانٌة أو البرسبٌتارٌة: تنتمى الى طوائؾ الاصلبح الكالفٌنى ونشؤت فى  .8
 اسكتلندا.

فدان  600ساحة وودستوك:مهرجان موسٌقى وفنى أقٌم فى مزرعة على م .9

. أصبح رمزا للثقافة 1969أؼسطس  18الى  15بالقرب من نٌوٌورك من 

المضادة وشعارا لحقبة الهٌبى الداعٌة الى السلبم والإخاء وسط حرب فٌتنام 
من مشاهٌر  32والصراعات العرقٌة داخل الولاٌات المتحدة. شارك فٌه 

نحاء الولاٌات المتحدة الموسٌقٌٌن أمام نحو نصؾ ملٌون شخص أتوا من جمٌع أ
 ومثل حدثا فرٌدا وأسطورٌا.

(: راقصة وممثلة ومصورة فوتوؼرافٌة 2003- 1902لٌنى رٌفٌنشتال ) .01

ومخرجة ألمانٌة شدٌدة الموهبة ، مإٌدة للنازٌة وصدٌقة لهتلر وجوبلز. وصفت 
بؤنها أعظم امرأة مخرجة فى القرن العشرٌن وتمٌزت بتجدٌداتها التقنٌة 

أخرجت افلبما دعائٌة نازٌة وصورت الألعاب الأولمبٌة فى برلٌن والجمالٌة. 

 . ظلت موضوعا للجدل حتى وفاتها بسبب تؤٌٌدها للنازٌة.1936عام 

عبارة آندى وارهول هى:"فى المستقبل، سٌصبح كل شخص مشهورا لمدة خمس  .00
 عشرة دقٌقة".

Rainer Bunham (1922-1988 :)ولٌس   Reyner Banhamراٌنر بانهام .02

بعنوان 1960اقد معمارى وكاتب اشتهر ببحثه النظرى الذى نشره عام ن

بعنوان"لوس  1971"النظرٌة والتصمٌم فى عصر الآلة الأول" وبكتابه عام 

 آنجلوس: عمارة الإٌكولوجٌات الأربع".
: أو الٌمبوس، موطن الأرواح التى تحرم من دخول الجنة limbesالأعراؾ  .03

 بسبب ذنب لم تقترفه.
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 وبٌا المتحققةالٌوت

 

( ظهرت فى بعض أفلبم 1955إٌزابٌل هوبٌر: ممثلة فرنسٌة شهٌرة )ولدت عام  .1

 .1996هولٌوود الهامة. فازت بجائزة سٌزار لأفضل ممثلة عام 

2. Harki  حركى: من العربٌة "حركة". تطلق على المسلمٌن الجزائرٌٌن الذٌن :

. 1962الى  1954خدموا كمساندٌن للجٌش الفرنسى خلبل حرب الجزائر من 

وٌتم أحٌانا توسٌع الكلمة لتشمل كل الجزائرٌٌن المسلمٌن الذٌن أٌدوا الوجود 
الفرنسى فى الجزائر خلبل الحرب. ومنذ استقلبل الجزائر ، استخدمت الكلمة 

جزائرٌة لتعادل معنى  -كتحقٌر داخل الجزائر، أو بٌن أفراد الجالٌة الفرنكو
الكلمة لتعنى الفرنسٌٌن المسلمٌن الذٌن  "المتعاون". وفى فرنسا تستخدم

وأبناءهم. وبهذا المعنى تشٌر "حركى" الآن الى  1962استوطنوا البلبد منذ 

جزائرٌٌن، لتمٌٌزهم عن  -جماعة عرقٌة ثقافٌة متمٌزة هى المسلمٌن الفرنكو
 الفرنسٌٌن من أصل جزائرى.

3. Clochemerle للكاتب  1934: الإشارة الى رواٌة بهذا الاسم صدرت عام
وتصؾ انقسام سكان قرٌة  Gabriel Chevallierالساخر جابرٌٌل شٌفالٌٌه 

 صؽٌرة فى إقلٌم بوجولٌه بشؤن إقامة مبولة فى مٌدان القرٌة.

(: فنان من أعلبم فن البوب آرت الأمرٌكى، ٌعتبر 1935جٌم داٌن )ولد عام .4

فى تضاد مع  الجدٌدة. بدأ العمل فى الستٌنات،-أحٌانا جزءا من حركة الدادا
المزاج التعبٌرى السائد حٌنها فى نٌوٌورك. انتقل منذ ذلك الحٌن من رسم 

 الأشٌاء الى الرسم من الحٌاة ومن الطبٌعة. 

5. Jimmy Hendrix ( أحد رموز حركة 1970-1942:جٌمى هندرٌكس :)

الهٌبى. عازؾ جٌتار، ومؽنى، وكاتب أؼنٌات أمرٌكى. تربى فى البإس 
ٌتار فى تارٌخ موسٌقى الروك. تؤثر بموسٌقى البلوز لٌصبح أعظم عازؾ ج

ومهرجان أٌزل أوؾ راٌت  1969والجاز. شارك فى مهرجان وودستوك 

 . فاز بالعدٌد من الجوائز فى حٌاته وبعد مماته.1970ببرٌطانٌا 

6. La peau de chagrin ( 1799: رواٌة للكاتب الفرنسى أونورٌه دى بلزاك-

وتحكى عن شاب ٌعثر على  19س أوائل القرن ( ٌقع أحداثها فى بار1850ٌ

قطعة جلد سحرٌة تحقق له كل رؼباته، لكنها تنكمش مع تحقق كل رؼبة، 
وتستهلك جزءا من طاقته. تنتمى الى سلسلة الدراسات الفلسفٌة التى تندرج 

 تحت اسم" الكومٌدٌا الإنسانٌة". 

 العبارة بالانجلٌزٌة فى الأصل. .7
8. exponentielleى الرٌاضٌات: مقدار مرفوعٌ الى أسٍُّ معٌن.: تضاعفى، ف 
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 نهاٌة القــوة؟

 

جرٌنادا: دولة تتكون من جزٌرة جرٌنادا وست جزر أصؽر تقع شرقى البحر  .1

آلاؾ. استقلت عن  110الكارٌبى، شمال شرقى فنزوٌلب. لاٌتجاوز عدد سكانها 

حكومة ، وقع انقلبب شٌوعى على ال1983أكتوبر  19. فى 1974برٌطانٌا عام 

 25الاشتراكٌة التى ٌرأسها مورٌس بٌشوب وتم إعدامه مع عدد من أتباعه. وفى 

أكتوبر ؼزت الولاٌات المتحدة البلبد، بمساعدة جاماٌكا والدول المشاركة فى نظام 

الأمن الإقلٌمى، لاسقاط السلطة الجدٌدة. أدانت الجمعٌة العامة للؤمم المتحدة الؽزو 

 للقانون الدولى". باعتباره "انتهاكا صارخا

 Young Upward-mobile: إختصار لعبارة Yuppiesالٌابى  .2

professionals  وتطلق على التقنى الممتثل الذى ٌحقق صعوده
 الفردى داخل آلة النظام.

 

 DESERT FOR EVER]صحراء الى الأبد[ 

 

الهابٌتوس: مفهوم صاؼه بٌٌر بوردٌو للتعبٌر عن انطباع العالم على الذات؛  .1

بٌعة الفردٌة المتشكلة اجتماعٌا؛ نتاج التمثل الداخلى للضرورة الاجتماعٌة؛ الط

وباختصار، نسق الاستعدادات التى ٌنقشها المجتمع فى جسد الفرد نتٌجة دخول 

 الفرد الحتمى فى اللعبة الاجتماعٌة.

البولٌمٌا: هى الجوع المرضى الذى ٌدفع المصابٌن به الى التهام  .2
 الطعام.

 : هى الطبقة العلٌا من الؽلبؾ الجوى.stratosphereرالستراتوسفٌ .3
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